


अपनी बात 


हिन्दी के शद्भार रस विघयक काव्य का निर्माण कुछ ऐसी 
परिस्थितियों में हुआ कि कहीं-कहीं उसमें मयादा विशेष का अतिक्रमश 
होगया | यथा :७-- 

“अद्भार के वर्शन को बहुतेरे कवियों ने अश्लीलता कौ सीमा तक 
पहुँचा दिया था | इसका कारण जनता को रुचि नहीं, आश्रयदाता राजा- 
महाराजाओं की रुचि थी जिनके लिये कमंण्यता और वीरता का जीवन 
बहुत कम रह गया था |” >< | 

>< ८ ५८ औ८ 

इसके अतिरिक्त राजदरवारों में हिन्दी कविता को अधिकाधिक 
आश्रय मिलने के कारण कृष्ण-भक्ति की कविता को अधःपतित होकर 
बासनामय उद्गारों में परिणत हो जाने का अधिक अवसर मिला | 
तत्कालीन नरपतियों की विल्ास चेशओं की परिवृप्ति और अनुमोदन के 
लिये कृष्ण एवं गोपियों की ओट में हिन्दी के कवियों ने कल्लुषित प्रेम की 
शंत सहस्त्र उद्मावनाएं कीं 

८ >< है. ८ 

यह ठीक है कि अधिकाँश कवियों ने सोंदय को केवल उद्दीपन मान- 
कर नायक नायिका के रति भाव की व्यंजना की है, पर कुछ ऐसे भी हुए 
हैं जिन्होंने रीति के प्रतिबन्धों से बाहर जाकर स्वकीय सुन्दर रीति से 
सौंदर्य की वह सृष्टि की है जो मनोमुग्धकारिणी है| +- 


नननिशिजनला लिन लि तिनन वजधनणा+ 








पिन न 


» (पृष्ठ संख्या २६१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचाय' रामचंद्र 
शुक्ल ) 

+( पृष्ठ सं० ३४१, हिन्दो भाषा और साहित्य, डा० श्यामसुन्दर 
दास ) 
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उपयुक्त समालोचना यद्यपि सर्वथा उपयुक्त एवं संतुलित है, परन्तु 
कतिपय साहित्य प्रेमियों ने इनके वाह्याथ पर ही विशेष ध्यानओर बल, 
दिया और समालोचनाओं के “उत्तराद” को पढ़ने की भी आवश्यकता न 
समझी गई | परिणामस्वरूप हिन्दी. के कुछु आलोचकों ने &ज्भार रस का 
इस प्रकार विवेचत किया कि वह अश्लीलता एवं कामुकता -का पर्याय 
समझा जाकर हेय बन गया तथा हिन्दी के श्द्भारी कविगण कामुकता की 
शिक्षा देने वाल्ले, शज्ञार चषक पिलाने वाले (और न मालूम क्या- 
क्या ) कहे जाने लगे | यहो कारण कि शीलवान सामान्य पाठक हिन्दी 
के शरक्ञार साहित्य के नाम मात्र से चौंक पड़ता है और हिन्दी में श्रद्धा र- 
रस परक साहित्य के निर्माताओं को वह निन्दय सममने लगा है । मेरे 
विचार से ये दोनों धारणाए श्रांत हैं । 


भरतमुनि “रसमत” के प्रवतक और प्रथम आचाय॑ हैं| अभिनव गुप्त 
राजा मोज तथा विश्वनाथ, इस मत का पिष्ट पेषण करने वालों में मुख्य 
हैं । इनके मतानुसार कारव्याननद सवंधा अलोकिक होता है। अलौकिक 
अमत्कार समग्बित होने से वह ब्रह्मानन्द सहोद्र ठहरता है | परन्तु आधु- 
निक्र मनोवेशानिक उसे अलोकिक न मानकर साधारण आनन्द 
ही बताता है| डा० राकेश ने काव्यानंद को रुचि - और लोकव्यवहार से 
सम्बद्ध बताया है | उनके विचार से रुचि मस्तिष्क का अधिक स्थायी 
संस्थान है, क्रियाशील होते ही वह आनन्दरूप हो जाता है। श्रतः आनन्द 
रुचि-प्रकाशन के अतिरिक्त और कुछु,नहीं ठहरता है।+ अपने पक्ष के. 
मधथन में डा० राकेश ने अमिनव गुप्त द्वारा की गई सहृदय की परिभाषा 
उद्घुत की है और उसके अनुवाद स्वरूप ( ति0्कछार्फ पं 0 #8४0079- 
ए297088$ ) और डि88व५ए 60 उवेभा्रए कंगडलई जाती पोशा इन _ 
दो शब्दों का प्रयोग किया है |» मेरे विचार से हृदय की संवेदनशीलता 
(687 पप। ०६ ४6४०07028ए707688) के अनुसार हृदय में वांसनात्मक्र 
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संस्कारों की.उपस्थिति की पूर्व स्वीकृति है तथा ( ि0क१ए ६0 4पे०ार्ताए 
[77867 जा ए०॥ ) आत्मविस्मृति का भाव निहित है। यही 
झात्मविस्मृति रस सिद्धान्तान्तगंत साधारणीकरण है, जो स्वंधा अलौकिक 
है | काव्यानुशीलन में पूर्व जन्म के संस्‍्कारों का महत्व बताकर मैंने मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से काव्यानन्द को अलौकिक एवं ब्रह्मानन्द सहोदर: 
सिद्ध किया है | द 

कतिपय मनोवैज्ञानिकों ने रस और मनोवेग (0070009) को पर्याय- 
वाची मान कर उन्हें समान अर्थों और समान पर्मी बताया है। मेरे 
विचार से मनोवेग केवल चित्त के आवेग अथवा मस्तिष्क की उत्तेजित दशा 
है। यह आवश्यक नहीं है कि मनोवेग के उद्वुध हो जाने पर हमारा मन 
तनन्‍्मयी होकर आनन्दावस्था को ग्राप्त हो ही जाए । मेंने बताया है कि रस 
आनन्द मय मन की एकाग्रावस्था होने के कारण रस सिद्धि साध्य हैं और 
मनोवेग केवल साधन मात्र । रस मनोवेग नहीं मनोवेग का आस्वाद्य है। 

शुज्भार रस का स्थायी भाव “रति” है। आधुनिक मनोवेज्ञानिक उसे 
प्रजनन वृत्ति (("6 [7509७6 ० 89४) ( के सनोवेग काम्त ) (,४8/) 
के समकच्ष ठहराकर श्रज्ञार रस में कामुकतापूर्ण चचो का होना अनिवाय 
मानता है, ठीक उसी प्रकार जिस तरह उदू की गज़ल का अथ स्त्रियों 
की बातें अथवा काम चर्चा होता है, मैंने मूल द्त्तियों ( [780770॥8 ) 
तथा उनसे सम्बन्धित मनोक्गों ( 2700077078 ) के विवेचन द्वारा सिद्ध 
किया है कि शज्ञार रस का “रति” स्थायी भाव मनोविज्ञान का काम 
नहीं है, “रति” स्थायी भाव के अन्तर्गत काम, वात्सल्य, आत्मसमर्पण, 
सामाजिकता, आत्मरक्षा, और संघर्ष ये मनोवेग साधारण रूप से तथा 
अन्य मनोवेग विशेष परिस्थितियों में आ जाते हैं | यह बात 
रस सिद्धान्तगंत श्षज्ञार रस के रसराजत्व के साथ मेल खा जाती है। इसी 
आधार पर मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी श्ज्ञार आदि रस एवं रसराज 
बताया गया है। वह सर्वत्र व्याप्त.है, तथा अन्य स्थायीभाव व्यमिचारी 
आवश्यक थे रति स्थायी भाव को परिपुष्ट कहते हैं | 

स्वदेश, विदेश ग्राचीन तथा आधुनिक सिद्धान्तों की वैज्ञानिक समीक्ष 


कर मैंने “श्ज्भार रस” से सम्बन्धित निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले हैं । 
१--काम एक मौलिक मनोवेग ( शिप्र्#ए ढाका ) हेनन 
ओर वह मैथुन अथवा प्रजनन प्रवृत्ति (?क्षातर]2,0" 78072 [08670 
से सम्बद्ध है । 6 
२- श्रद्धार रस का स्थायी भाव “रति” है और उसका व्यावहारिक 


रूप प्रेम” है | “रति” के अन्तर्गत काम, वात्सल्य, आत्मसमपंण आदि 
अनेक मनोवेग समा जाते हैं, प्रेम एक मनोवृत्ति ( 5800077076 ) है | 
विभिन्न मनोवेगों के सम्मिश्रण, उनको पुनराइति और क्रमिक बौद्धिक तत्त्व 
के समावेश के द्वारा “प्रेम” का निर्माण होता है। वह एक स्थिर एवं 
व्यवस्थित मनो-दशा है, जिसमें वात्सल्य भाव ( #छातवेकः (००॥४० ) 
छोटों के प्रति स्नेह, काम (!५७४४) आत्मसमर्पण (5पराणांडआ0०7) तथा 
आत्मप्रतिष्ठ (3९ ै08867000) का सुखद संयोग रहता है। 
३--काम भाव में आत्मसमपंण आदि कोमल मावों के योग द्वारा 
प्रेम का प्रादुर्भाव होता है। इस प्रेम भाव का पूर्ण प्रस्फरण मानव के 
दाम्पत्य जीवन में देखने को मिलता है। आय ऋषियों ने जीवन की तीन 
एण्णाओं, पुत्रेष्णा, वित्तेष्णा तथा लोकेष्णा, की चर्चा दाःम्पत्य प्रेम को ही 
ध्यान में रख कर की थी। श्क्छार रस का इसी दाम्पत्य प्रेम से सौधा 
सम्बन्ध है । द 
सर्वेरसाश्व मावाश्च तरंगा इव वारिपौ 
उन्मजन्ति निमजन्ति यत्र स प्रेमसंज्ञकः 
इसी को साहित्य शाख्तरियों में “रति” स्थायी भाव कहा है “रति- 
मनुकूलेड्थ मनसः प्रवणायितम्‌ । “साहित्य दर्पण” 

४-- प्रेम” मनोदशा में समस्त मूल प्रवृकत्तियाँ और उनसे सम्बन्ध 
भाव अन्तभू त हो जाते हैं। शज्ञार रस को आदि रस एएगं रसराज 
कहने का यही कारण है । 

५--पात्र भेद से 'रति” अथवा प्रेम” के तीन भेद ठहरते हैं। 


. (१) छोटों के प्रति (२) बराबर वालों के प्रति तथा (३) बड़ों के प्रति प्रथम 
ओर तृतीय में वात्सल्य ओर देन्य एवं आत्मसमर्पण के भाव निहित 


0, आह: 22 
रहते हैं | द्वितीय में दाम्पत्य भाव, स्त्री पुरुष का पारस्परिक आकषण 
रूता है। 
अपने से बड़ों के प्रति आकर्षण में “पूज्य भाव” रहता है। इसे हम 
श्रद्धा कहते हैं| उच्च स्तर पर यही भक्ति बन जाती है, अथवा देव विष- 
यक रति का ही नाम भक्ति है| 
६--द स्पत्य प्रेम में आत्मसम्पर्ण, अपत्यस्नेह आदि कोमल भावों के 
संयोग के कारण “काम” का बहुत कम लगाव रह जाता है। इस प्रकार 
(अर) काम और प्रेम का कामुक्ता और विलासिता के साथ नाममात्र का 
सम्बन्ध है । (ब) ज्ञार रस के अन्तर्गत प्रेम का पूर्ण परिपाक एवं प्रकष 
होता है, तथा (स) शज्ञार रस पूर्ण-काव्य के बिना संसार में शुष्कता 
फेल जाए | 
एकत्त्व प्राप्त करने की सबसे अधिक प्रबल इच्छा का नाम ही प्रेम है । 
व्‌॥6 बेहडा०8 बाते कफडपां। 0 5॥6 जछा00 43 (७6०व॑ 4+0ए०, 
अर्थात्‌ पूर्णत्त्व ग्रास्ति की इच्छा एवं खोज ( छा )07७76 ) 
नरनारी के आकर्षण प्रत्याकर्षण में हमें एकत्व स्थापन की इच्छा का 
स्वरूप देखने को मिल जाता है। वियोगाबस्था में प्रेम और प्रेमी की 
निकाई निखरती है | प्रेम प्रकर्ष की ग्रात्यन्तिक अवस्था में प्रेमी को विश्व 
में सवंत्र अपना प्रेम पात्र ही (दिखाई देने लगता है। प्रेम की इसी दशा 
में प्रेमी प्रेमिका का साधारण प्रेम विश्व में व्यात होकर अ्रसाधारण बन 
# अगारी चेतः कवि: काव्ये जातं रसमय॑ जगत्‌ 
सचेत कविवीतरागी नीरस॑ व्यक्तमे ब्रतत्‌ 
-महषि व्यास' 
यत्किंचलोके शुचि: भेदयपुझ्नचलं दशेनीय वा-- 
तच्छू'गारेणोयमीयते । 
“सिर्तमुनि' 
किसी से तो जाहिद को होती मुहब्बत, 
बुतों से न होती खुदा से तो होती। 
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जाता है, लौकिक प्रेम अलोकिक प्रेम बन जाता है, जीवोन्युखी प्रेम ईश्व- 
रोन्मुखी प्रेम का रूप धारण कर लेता है। एकत्व स्थापन के अ्रभाव सें 


जीव विकल हो उठता है। इसी पएथकत्व का नाम वियोग है, जिसे जीव 


किसी भाव सहने को तैयार नहीं होता। वियोग वह विषम ज्वाल है 


जिसमें तत्त होकर जीव स्वर्ण कुन्दन बन जाता है। अपने प्रीतम को 
अखिल विश्व में देखने का व्यावहारिक रूप हम दाम्पत्य प्रेम में देख 


सकते हैं । द 
लोकिक व्यवहार का प्रेम अपनी विषमताओं के कारण, मनुष्य को 
ऐसे प्रेम और प्रेम पात्र की ओर अग्रसर करता है जहाँ (१) पूण्ण एवं 
स्थायी आनन्द की प्रामति हो (२) अनन्त एवं अक्षय सोंदर्य से सात्नात्कार 
हो तथा (३) कभी वियोग न हो। मेरे विचार से ईश्वरोन्मुखी प्रेम के 
मूल में यही दियोग भावना ठहरती है कहीं मधुर मिलन की योजनाएँ 
समाप्त न हो जाएँ, इस भय के कारण, भक्त जन मिलन सुख लूटने की 
अपेक्षा चिर वियोग के कूले में कूलना अधिक पसन्द करते हैं । 
_आघुनिक मनोविज्ञान विशारदों ने भक्ति-मावना के मूल में काम- 
भावना को ठहराया है। डा० हैवलौक एलिस के विचार से काम की 
असफलता अथवा दाम्पत्य प्रेम-को निराशाएं ही मक्ति-भावना को जन्म 
देती हैं | कुछेक मक्तजनों के जीवन बृत्तों को देखकर साधारण पाठक उक्त 


कथनः को सत्य ही मान लेता है। सूरदास तथा तुलसीदास के गाहस्थ 


जीवन की ऐसी हो कहानी है | यहाँ गोतम बुद्ध का भी स्मरण कर लेना. 


आवश्यक होगा । उनके गाहस्थ जीवन में किसी प्रकार की विषमता नहीं 
थी और वह अपनी पत्नी को सोता हुआ छोड़ आए थे | 

सम्भव है घर्म भावना के मूल में “काम” भाव भी रहता हो, परन्तु 
हमारे विचार से उसका मूलभूत कारण है आदश भावना | संसार की 
नश्वरता विरक्ति एवं वैराग्य उत्पन्न करती है और स्थायी आनन्द की 
खोज में साधक उस कल्याण मःग पर चल पड़ता है | 


सगुण मार्गी और निगु ण मार्गी दोनों ही श्रेणियों के भक्त कवियों 
की रचनाओं की समीक्षा के फल स्वरूप हम इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि 


हम ३ 


“हमारे अनुभवों में दाम्पत्य प्रेम ही आध्यात्मिक अनुभवों के कुछ 
निकट पहुँचता है। दो हृदयों की अमभिन्नता अखिल विश्व जीवन को 
एकता के अनुभव पथ का द्वार है। प्रकृति के समस्त महाथूत प्रेम के 
परमधाम को प्राप्त करने का निरन्तर प्रयत्न करते रहते हैं। प्रकृति और 
पुरुष के इस खिर वियोग का अनुभव ही मानव जीवन और उसकी अनेक 
साधनाओं का .सर्वोपरि फल है ।” 

श्रज्ञार रस का वन करने वाले रीतिकालीन कवियों पर नायिका 
मेद-कथन के कारण विशेष रूप से अंगुल निर्देश किया जाता है। इसके 
मूल आक्षेप हैं (१) नायिका भेद श्ज्ञार रसान्तगंत विभाव पक्ष का कंदल 
उपांग मात्र है, परन्तु इन कवियों ने उसका सब से अधिक विस्तारपूर्वक 
कथन किया है तथा (२) ये वर्णन अनेक स्थलों पर अश्लील एवं अस्वा- 
भाविक हैं | इस सम्बन्ध में मेरा यह उत्तर है कि नायिका-सेद-कथन के 
ग्न्तगंत स्त्री पुरुषों की मनोदशा का पूर्ण मनोवेज्ञानिक विवेचनात्मक 
वन किया गया है। अतः इस विषय को विस्तार देता आवश्यक था | 
हो सकता है कि इस प्रसंग में विभिन्न देश, प्रान्त एगं व्यवसाय की ख्ियों 
के वर्णन जैसी कुछ अनावश्यक बातें आ गई हों । गशणशिका के विशेद, 
उसकी दशा दशाओं के मनिरूपण तथा अ्रनभिज्ञ नायक का वणन आदि 
ऐसे कथन हैं जो एक दृष्टिकोण विशेष से रस प्रसंग के प्रतिकूल ठहरते हों 
परन्तु इतना सुनिश्चित है कि इन वर्णनों में कविजनों ने अपने मनोवैज्ञा- 
निक अध्ययन, जीवन के गम्मीर निरीक्षण, विश्लेषणात्मक निरूपण का 
परिचय देते हुए हमारे सम्मुख मानव जीवन का जीता जागता एव वास्त- 
विक मानचित्र (नकशा) उपस्थित किया है । चाहें तो हम उससे शिक्षा 
ले सकते हैं। इसी कारण मेने भी नायिका-भेद के विषय का एक पछ्थक 
अध्याय म॑ विवेचन किया है | 

अश्लीलता के सम्बन्ध में दो बातें निवेदन करनी हूं । »ज्ञार रस के 
वर्णन में मर्यादा एवं शील विशेष का अतिक्रमण हो ही जाता है। प्रत्येक 
देश और प्रत्येक समय का साहित्य हमारे उक्त कथन की पुष्टि करेगा। 
वर्तमान समय में प्रगतिशील साहित्य. के नाम॑ पर लिखे जाने वाले प्रेम: 


४ 


२ ) 
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ज्क २ के ० >> ट दम हु पर द्रगए 
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राजाओं आर बादशःहों की विलास प्रियदा के कारण ये कविराज मकर 


ध्वज की पिचका रियाँ चलाने को विवश ये ! पाठ संख्या दो तथा चार के 
विवेचन द्वारा यह स्पष्ट कर दिया है कि रीतिकाल का शइज्ञार रस परक 
साहित्य घार्मिक एवं साहित्यिक परम्पराओं का प्रतिफल तथा समसाम- 
यिक लोक-ूचि का आवश्यक परिणाम था | यत्र तन, अश्लीलत्व दोष 
के कारण न तो उसकी उपेक्षा ही की जा सकती है ओर न उसके सुजन- 
कर्ता ही किसी प्रकार निन्दय हैं। कला के उत्कप की दृष्टि से रीतिकालीन 
श्वद्भार साहित्य हिन्दी साहित्य सागर को अज्ञय निधि है। ग्रावश्यकता 
है केवल गम्भीर अ्रध्ययन एवं निष्पक्ष दृश्रकोण की | 

नायिका भेद कथन के विस्तृत विवेचन द्वारा हम निम्न लिखित 
निष्कर्षों पर पहुँचे हैं | 

१--नायिका भेद कथन कैरते समय आचाय जन के सम्मुख काम 
शास्त्र की कारिकाएं भी रहती थीं | यह कथन साहित्यिक एम मनोगेज्ञा- 
निक होने के अतिरिक्त कामशास्त्र समन्वित है अधिक खुले हुए वर्णनों का 
कारण यही है | 

२--नाविका भेद के आदि आचाय भरत्मुनि हैं। उन्होंने अभिनय 
के विचार से इसका कथन किया था। बाद में चरित्र चित्रण को पूण 
एवं दोष विहोन बनाने के विचार से काव्य का यह उपांग साहित्य में भी 
ग्रहीत हो गया | 

३--नायक के सम्बन्ध के आधार पर स्वकीया, मध्या और प्रोढ़ा 
वाला नायिका भेद का वर्ग सब से अधिक महत्त्व पूर्ण एवं सम्पूर्ण नायिका 
भेद का आधार है | - 

४--मूल रूप से नायिकाओं के आठ या दस भेद ठहरते हैं।ये भेद 
नायिकाशों की मनोवैज्ञानिक अवस्था एवं नायक की स्थिति पर अवब- 
लम्बित हैं। किन्हीं आचारयों ने अध्ट नायिकाएँ. लिखी हैं और किन्‍्दीं नेः 
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दश | उन्होंने न तो इस वर्गीकरण का आधार लिखा है और न इनके 
' बशन का कोई क्रम ही निर्धारित किया है। रहोम और देव ने “काला- 
नुसार वर्ग” के अन्तगंत इनका कथन किया है। “ग्वाल” कवि ने इन्हें 
संयोग श्वद्भधार और विप्रलम्भ शज्ञार , इन दो भागों में विभाजित करके 
इनके दो उपवर्ग कर दिए हैं | इन नायिकाओं की मनोवैज्ञानिक स्थिति 
का विवेचन करके मेंने “रसलौन” द्वारा निर्धारित क्रम को उपयुक्त बता- 


कर प्रभूदयाल मौतल का १ समथथन किया है। 
५---गणशिका के विस्तार को अस्वाभाविक बताया है, तथा यह स्पष्ट 


किया है कि गणिका का प्रेम सवथा मिथ्या होता है। उसका एक मात्र 
काय एवं उद्द श्य है धन बटोरना तथा कामुक पुरुषों को निचोड़ कर कहीं 
का न रखना | 

६--समय की गति को देखते हुए जब कि २५ और ३० वर्ष को आयु 
वाली कन्याओं के विवाह एक साधारण सी बात बन गई है, मेरा सुराव 
है कि ऊढ़ा परकीया के समान अनूढ़ा परकौया के भी विभेद्‌ किए जाएँ 
झोर उसका भी सविस्तार विवेचन किया जाए। उन दिनों अल्प वयस्का 
कन्याओं के विवाह की प्रथा थी। इसी कारण इन आचाये कवियों ने 
अनूढ़ा परकीया की चच्चौ भर की है, उसके विभेद आदि करके विस्तृत 
वर्णन नहीं लिखे हैं । रु 

७--नायिका भेद कथन करते-समय--आयजारयों- ने. परकीया के .वाचिक 


एवं पा पत्तों पर ही घ्बान दिया है। उसके मानसिक पक्ष की उपेक्षा 
करदा है | 


८--नायिका भेद कथन ने हिंन्दी साहित्य को विपुल सामग्री उपलब्ध 
की । उसके नेतिक स्तर के सम्बन्ध में भत्ते ही मतभेद हो, परन्तु इस बात 
से सभी सहमत हैं कि इसके द्वारा प्रचुर साहित्य का निर्माण हुआ । इस 
ज्ेत्र में हिन्दी के कविगण अपने अग्रज संस्कृत के आचार्य कंवियों से भी 
आगे बढ़ गएं हैं। हिन्दी साहित्य का यह अंग काव्य सौन्दर्य और काव्य 
परिमाण दोनों ही दृश्टियों से संस्कृत साहित्य की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण 


एवं विकसित है। विकसित है 


१ ब्रजभाषा साहित्य में नायिका निरुपण प्रृष्ठ सं० १६८ 


५) तक आप 
हा. ७ हज पी हम $| 
ंडिजजाओं पे तधि्कापयण अत धिएाणओ प्री 7 मी का 8 छाया है? अषण खुनई दर 55७ 
४ स्थ प्‌ ४ य३ 5६ प्र्य पल 5६ र्‌ लव [+ पा ड़ तरफ क धदआ। पक रब छू | क्रि ्-+; 
दर सन कम भा»: ममअ कान 5 नाजाडज ४ पा जता नजएगशा ः अल 
२3 हक वश छू 5 लंड छू ४३०९६ ,शआ॑े उ४ह |ूैज 82६४७ बट 403० /0 ता ४६४ ४ 8१ 
2 को लो मम गा 09: कटनी ८. रः 0 
४ खली रू सत्कृत अन्य न वाशुत ऋातफणय दौपर के 


इस काल के प्रतिनिधि कवियों द्वारा लिखी गई श्वज्गार रस की रच- 
नाओ्ों को विश्लेषणात्मक समीक्षा के फलस्वरूप कतिपय महत्वपूर्ण निष्कष 
निकाले गए हैं| यथा--- 
१---इन वर्णनों में साहित्य, धर्म, मनोविज्ञान तथा कामशास्त्र, चारों 
का सरगगावेश एवं समन्वय है । 
२---इन कावेया ने शज्ञार रस का केवल रसराज़ के रूप में निरूपण 
ही नहीं किया है; अपितु अन्य सभी रसों की उपेक्षा कर दी है । 
३--इन रचनाओं में स्वाभाविक प्रकृति दान का सर्वथा अभाव है | 
महलों की दीवालों के भीतर हो इन्होंने प्रक्ति को देखने का 
प्रयत्न किया है | 
४--रीतिकालीन काव्य में काव्य के कला पन्ष की प्रधानता है। भाव- 
पत्न गौण है । 
५--राधा-कृष्ण के स्वरूपण की अत्याधिक विक्ृति इस साहित्य का 
सबसे बड़ा अभिशाप है । 
६--इन कवियां ने स्वकीया प्रेम की मुक्त कंठ से प्रशंसा की र 
एक स्वर से गणिका की निन्‍दा की है। किसी ने भी परकीया के 
प्रेम को श्रेष्ठ नहीं बताया है | 
समाज के अंग होने के नाते इन कविजनों ने परकौया और गणिका 
के वन किए अवश्य हैं, परन्तु उनके प्रेम की ओर जाने वालों को साव- 
धान कर दिया है, वेश्यागामी पुरुषों से स्पष्ट कहा है कि वे इसके चक्कर में 
न प्रड़कर अपने धन, धर्म और यौवन को व्यथ ही नष्ट न करें | 
स्पष्ट है कि इन कवियों ने न तो अश्लीलता का प्रतियादन ही किया 
है ओर न समाज को कामुकता का पाट ही पढ़ाया है | 
श्रज्ञार मावना हमारे जीवन का अत्यन्त व्यापक एवं सर्वाधिक महत्व- 


न 


( २५ ) 


पूर्ण तत्व है। उसकी उपेज्ञा करना जीवन के विमुख होना है। उसके 
निषेध की चर्चा करना प्रत्यक्ष सत्य को अस्वोीकार करने के समान बाल- 
हल है। यह निर्विवाद है कि जीवन में श्रज्ञार सेवन और साहित्य में 
श्रज्ञार-वर्णन, दोनों ही अवसरों पर शब्बयार मावना का उन्नयन अनिवाय 
है। न श्वृज्ञार रस सम्बन्धी काव्य ही उपेक्षणीय है और न उसके वर्णी- 
यताः कविजन ही निन्दा के पात्र हैं। प्रेम की मनोदशा का वर्णन ही 
श्रक्भार साहित्य है | 

प्रस्तुत सामग्री उपलब्ध करने के लिए मेंने स्वदेश, विदेश के अनेक 
ग्रन्थों से सहायता ली है।. उनके रचियताशओं में कुछु स्वर्गलोक में हैं और 
कुछ इसी लोक में | प्रथम के प्रति अत्यन्त विनम्नतापूवंक मैं नतमस्तक हूँ 
तथा द्वितीय के प्रति इृतज्ञतापूवंक आमार प्रदर्शित करना अपना धर्म 
मानता हूँ | 

प्रस्तुत समौत्षा करने में मुझे गुरुवर पं० जगन्नाथ जी तिवारी, श्रद्धेय 
बाबू गुलाबराय जी, आदरणीय सेट श्री कन्हेयालाल जी पोद्दार तथा 
अपने मित्र श्री प्रभुदयालु जी मीतल से अपार सहायता प्राप्त हुई हे | 
उन्हें धन्यवाद देकर में अपना भार हल्का नहीं करना चाहता, परन्तु 
उनके प्रति कृतज्ञता प्रकाशित करना एक गुरुतर कर्च॑व्य-पालन सम- 
भता हूँ। ह 

गुरुवर श्री हरिहर नाथब्टएडन के निर्देशन में तो इसको लिखा ही 
गया है। अतः यह वस्तु उन्हीं की है और उन्हीं को सादर समर्पित है। 


बारहसेनी कॉलेज . विनीत-- 
अलीगढ़ |. ० राजेश्वर प्रसाद चतुर्वेदी 
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श्रुद़़ार रस का विवेचन 


(अ्र) श्रृज्ञार रख और उसके भेद । 

(ब) शृद्धार रस में विप्रत्लम्भ शूद्भार की प्रधानता तथा विरह 
के विभिन्न तत्त्व 

(स) वियोग खूद्ागर का पारलोकिक पतक्त 

(ब) श्ृद्धार रस का मनोवेज्ञानिक विवेचन 


अध्याय २ 
श्रृज्ञार रस का विवेचन 
( आड्भार रस और उसके भेद ) 

भारतीय साहित्य शास्त्र में रस सिद्धान्त” का विशेष महत्व है, रस 
को काव्य को आत्मा माना गया है, 'रसाव्मक? वाक्य काव्य ॥साहित्यदपणा)। अन्य 
समस्त काव्यांगः रीति, गुण, अलंकार, ध्वनि आदि, अंग रूप होकर रस का 
उत्कष बढ़ाने वाले माने गये हैं। यद्यपि विभिन्न आचारयों ने विभिन्न अंगों को 
अधानता प्रदान की तथापि कोई भी रस की उपेक्षा नकर सका । ध्वनिवादी भी 
स ध्वनि को मुख्य सानते एवं प्रधानता देते हैं ।मस्मटाचार्य ने काव्य की 
परिभाषा तद्दोषों शब्दाों ” सगुणावलकृती एुनः क्यापि ( काव्य प्रकाश ) में 
यद्यपि दोष रहित ओर “गुण युक्त” शब्द और अथ को ग्रधानता दी है, यथापि 
उन्होंने जो गुण शोर दोषों का विवेचन किया है वह रसों के ही सम्बन्ध में है, 

दोषों के सम्बन्ध में वह कहते हैं । 

मुख्याथ हतिदोषों रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाव्दाच्य: | 
असयोपयोगिनः स्युः शब्दाद्यास्तेन तेष्वापिसः | 

अर्थात्‌--मुख्य श्रथ के ज्ञान के विधातक कारणों को दोप कहते हैं, काव्य 
में रस तो सुख्य होता ही है, परन्तु उसी रस के आश्रितः (डपकारक होने के 
कारण) अपेज्षित वाच्य, अर्थ भी मुख्य होता हैं, और रस तथा दाच्य अर्थ इन 
दोनों के उपयोग में आने वाले शब्दादिक भी हैं, अतपव इन शब्दों और अर्थों 
में सी दोष होता है । .. क्‍ ॥ काव्य प्रकाश, सप्तम उल्लास ॥ 


नली ली लिलिलनीी भा ला 
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» तददोषों शब्दार्थों सगुणावरलंकुती, पुतः कदाए: ( काव्यप्रकाश ) 
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और गुणों की परिभाषा सें उन्होने इन्हें रस के “उत्कष हेतवः” ही 
बताया है | यथा-- 
ये रसस्यांगिनोधमों: शौयोद्यइवात्मन: | 
उत्कष ह्ेतवस्ते रथुर चलस्थितयो गुणः ॥ 
अर्थात्‌ू--मअनुष्य के शरीर में प्रधान आत्मा के जेसे शूरता आदि शुण होते 
हैं वेसे ही काव्य में प्रधान रस के उत्कृषे को बदप्पन देने वाले जो धर्म हैं वे 
ही गुण कहलाते हैं और इनकी स्थिति अचल वा नियत (अवश्य उपस्थित) 
रहती है । : काव्य प्रकाश, अष्ठम उल्लास : 
तात्पर्य यह है कि गुण उन्हें कहते हैं जो रस की शोभा बढ़ाने वाले होते 
हैं, वे बिना रस के रहते भी नहों और रहते हैं तो अवश्य रस के उपकारक 
होते हैं । 
रस का सिद्धान्त भारतीय अध्यात्मवाद के भी अनुकूल पढ़ता है | आत्मा: 
को आनन्द स्वरूप ही माना गया है, “रसों वे स; रस॑ ब्हेवायं लब्ध्वाउनन्दी 
भवित” ॥ तंत्तिरीय उपनिषद्‌, ११-७-१ ॥ क्‍ 
आनन्द प्राप्ति के लिये ही नाटक ओर काव्य का सूजन हुआ था तथा नाटकों 
के ही सम्बन्ध में भमरतमुनि ने सवप्रथम इसकी व्याख्या की थी । 
रस ओर रखो को संख्या-- 
रस सिद्धान्त के अनुसार स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भावों से परिपुष्ट होकर रस संज्ञा को प्राप्त होता है। रस के स्वरूप का 
आस्वादन ही काव्य के अध्ययन और अनुशीलन का सर्वोपरि फल है, इसकी 
निष्पत्ति भाव विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव के संयोग से सानी गई है । 
रस सिद्धान्त के आदि अवत्तक श्री भरतसुनि ने रस सम्बन्ध में यह महत्वपूर्ण 
सूत्र लिखा है, “विभावानुभावव्यभिचारि संयोभाद्सनिष्पत्ति” अर्थात्‌ विभाव,, 
अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है । 
... अक्त सूत्र कुछ इस प्रकार लिखा गया है कि उसके अर्थ करते समय मन- 
चाही कल्पना की जा सकती है, उसमें “संयोग” और “निष्पत्तिः ये दो शब्द 
विशेष रूप से विवाद के विषय रहे हैं, इनकी ध्याख्या विभिन्न आचार्थों ने अनेकः 


( ह॥ ) 


प्रकार से की है। इस विवेचना के प्रसंग में चार आचायों के सिद्धान्तों को 
प्रमुखता दी जाती है । यथा--- 

१--भट्ट ल्लोह्लट का उत्पत्तिवाद्‌ २--श्री शंकुक का श्रनुमितिवाद्‌ ३--- 
भट्ट नायक का सुक्तिवाद्‌ तथा ७--अभिनव गुप्ठ का अभिव्यक्तिवाद । 

इनमें अभिनवगुघाचाय का मत ही सबसे अधिक मान्य हुआ और उसके 
अधिकांश अनुवर्ती आचार्यों ने उसे स्वीकार किया 

अभिनव गुप्त के मतानुसार जिस प्रकार मेदिनी में गंध समाई रहती है 
' उसी प्रकार हमारे हृदय में वासनात्मक संस्कार सुघ्त पड़े रहते हैं । जल-सिंचन 
द्वारा जिस प्रकार पृथ्वी की सुगंध प्रकट हो जाती है, डसी प्रकार विभावादि्‌ 
का संयोग प्राप्त होते ही हमारे सुषुप्त वासनात्मक संस्कार उद्बुध होकर 
चमत्कृत आनन्द उत्पन्न कर देते हैं, रस का आस्वादून सवंथा श्रल्लौकिक है, 
वह बह्मानन्द के समान है, इस सिद्धान्त से समस्त साहित्य ममझ सहमत है; 
साहित्यदर्पणकार ने तो स्पष्ट ही छिखा है कि “परमाथतस्व खंड एवाय॑ वेदान्त 
प्रसिद्ध ब्रह्म तत्ववद्द दितव्य:?--अर्थांत्‌ रस वास्तव में वेदान्त प्रसिद्ध ब्रह्म की 
भाँति अखंड ओर श्रवेद्य हैं।” रस को अभिवर्चंनीय ओर अलोकिक कहने का भी 
यहो अभिग्राय है । 

रस प्रकरण में रव्यादि स्थायी भावों की एवं उनके परिषाक, परिष्कार 
साधारणीकरण आदि की विशद्‌ ओर विस्तृत विवेचनाएँ की गई हैं । 

आचायों के मतानुसार हमारे मन के प्रभावित होने के सुख्यतया & प्रकार 
हैं अर्थात्‌ नी ऐसे मुख्य भाव हैं जिनके जञाग्रत और परिषुष्ट होने पर एकाग्म 
होकर मन आनन्दमग्न हो जाता है। 

इन नो में से प्रत्येक स्थायी भाव के आधार पर एक रस की करुपना को 
गई है। यथा श्वज्ञर रस, हास्परस, वीर रस, अद्भुत रख, रोड रस, करुण 
रस, भयानक रस, वीभत्स रस, तथा शान्त रस | 

किन्‍्हीं आचारयों ने दुसवां वात्सल्थ रस भी माना है, वात्सल्य रस का 
स्थायी भाव “स्नेह” है, जो छोटें के प्रति प्रेम, 'रति” का ही एक भेद होने के 
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कारण शक्कर रस के ही अन्तगंत आ जाता है ।इस प्रकार रसों कौ संख्या ६ ही 
ठहरती है। 

'महामुनि भरत के मतानुसार मूल रस चार ही हैं। वे लिखते हैं, तेथा . 
सुत्पत्ति हेतवश्चत्वारों रसाः शद्गगरों रोड्टो वीरो वीमत्स इति, ( नाव्यशास्त्र ).. 
इसके उपरान्त वे लिखते हैं कि “अशड्भार से हास्य, रोड से करुण, वीर से अद्भुत 
ओर वीमत्स से भयानक श्स की उत्पत्ति हुई, शज्ञार की अनुकृति हास्य का 
रोद का कायये, करण का वीर का काय अद्भुत का और वीभत्स दशन भयानक 
का जनक है |” 

भरत मुनि ने आठ रसों का उल्लेख किया है, इसलिये नाटक में आठ ही 
रस॥माने गये हैं, काल्वान्तर में आचायों ने नवें शान्त रस की भी कल्पना की । 
इस झकार रसों की संख्या & निश्चित हुईं | पंडितराज जगन्नाथ द्विखते हैं, “जो 
खोग नाटकों में शान्त रस नहीं है, यह मानते दें, उन्हें भी किसी प्रकार की 
बाघा न॑ होने के कारण एवं महाभारतादि अन्थों में शान्त रस ही प्रधान है, 
थह बात सब लोगों के अनुभव से सिद्ध होने के कारण उसे काब्यों में अवश्य 
स्वीकार करना पड़ेगा, इसी कारण मम्मट ने भी श्रष्टो नाठ्य रसास्मृता इस 
तरह प्रारम्भ करके 'शान्तोपिनवमों रस: इस तरह लिखकर उपसहार 
किया है।” रस गंगाघर ) 

काव्य प्रकाशकार लिखते हैं, “निर्वेदस्थायिभावोस्ति शान्तोषि नवमो रसः? 
जिसका स्थायी भाव निर्वेद्‌ है, नवां वही 'शान्त! रस है। 

संखार की अनित्यता का अनुभव होने पर तथा विषयों से विरक्ति हो 
जाने पर निर्वेद होता है, यही निर्वेद शान्त रस का स्थायी भाव है। आचार्यों के 
मतानुसार उच्चश्न णी का निर्वेद्‌ ही स्थायी भाव माना जा सकता है, साधारण 
कारणों से चणशिक विरक्ति-जन्य निवेद को संचारी भाव ही कहा जाता है । 
पंडितराज जगन्नाथ 'निर्वेद! की व्याख्या यों करते हैं, “नित्यानित्यवस्तु विचार जन्मा 
विषय विरागाख्यों निर्वेद: “शृहकलहादिजस्तु व्यभिचारी? जिसकी उत्पत्ति नित्य 
आर अनित्य वस्तुओं के विचार से होती है, जिसका. नाम विषयों से विरक्ति हे, 
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उसे जिवेद कहते हैं, वही -निरवेद यदि गृह-कलहादि जन्य हो, तो वह 
झणिचारी होगां। (रस गंगाधर) 
रसों की संख्या & पर आकर समाप्त हो गई है, यह नहीं कहा जा सकता। 
नवीन रसों की कल्पना एवं उद्भावता बराबर होती रही है और अब सी हो 
रही है। इस सम्बन्ध में हम केवल इतना ही निवदन करेंगे कि रसों की नव 
संख्या तो निर्विवाद है, किन्तु अन्य रसों के सम्बन्ध में सवेसस्मत निरय नहीं 
हो सका है। इसका सम्बन्ध हमारी श्ारम्सिक सहज दृत्तियों से है । 
आचारयों ने रसों के भिन्न-भिन्न देवता भी माने हैं तथा उनके लिये अलग 
अ्रद्चण वण निर्धारित किये हैं, ये देवता पौराशिक परम्परा के अनुसार 
माने गये हैं । 
शूद्भार ही आदि रस है--रस की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अग्निपुराण” 
में लिखा है। 
अज्ञरं ब्रह्म परम॑ सनातनम्ज विभूम्‌, 
आनन्दः सहजरतरय व्यज्यत्ते सहृदाव्यन, 
व्यक्ति: सातस्यचेतन्य चमत्कार रसाहुया, 
आधरस्तरय विकारों यः सोहंकार इतिस्मत:, 
ततोभिमानस्तत्रेदं समास॑ं भुवनत्रयम्‌, 
अभिमानाद्रति स्ता चपरिपोषसुयेयिषु, 
रागाइभवति शज्ञारो रौद्रप्तेश मान्‌ अजायते, 
वीरोवष्टम्मज:ः संकोचभूर्वों सत्स इध्यते, 
 खब्डाराज्जायते हासो रोद्रातु करुणोरसः 
'वीराच्यादूमुतनिष्पत्तिः स्याही भत्सादूमयान कः 
जो अक्षर, पर अह्मसनातन, अज और विश्ु है, उसका सहज आनल्‍्द 
कभी-कभी प्रकट हो जाता है, यह अभिव्यक्ति चेतन्य, चमत्कार और रसमय 
होती है, उसके आदि विकार को अहंकार कहते हैं, उसके अहंभाव से अभिमान 
धमता? का आविर्भाव हुआ, जो अुवन में व्याप्त है, ममता संकलित अभिमान 
से रति की उत्पत्ति हुईं, यही रति अज्ञार रस की जननी है । 
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बाद को राग 'रति? से शद्भार की, तीक्षणता से रौद्ध की, गव से बोर की 
तथा संकोच से वीभत्स की सृष्टि हुई, फिर श्ज्ञार से हास्य रोड से करुण, वीर 
से अद्भुत और वीभत्स से भयानक का आविभाँव हुआ । 
कृतिफ्य विद्वान स्वयं अपने प्रति प्रेम को ही दाम्पत्य श्रम श्रादि प्रेम के 
. स्वरुपों का कारण मापते हैं । अपने आप से बिछुड़ न जायें, इस भय के 
निवारण के लिए हो बालक अन्य द्योगों से प्रेम करने लग जाता है | सारांश 
यह है कि प्रम के अंकुर जन्म के साथ ही हमारे हृदय में उत्पन्न हो जाते 
हैं। यथा | 
आऋगार की सृष्टि सुजन का कारणीभूत और विश्व प्रपंच का आधार है । 
पुराणों में श्रद्धा ओर मनु के योग से सृष्टि का प्रारम्स माना है । 
ततो मनुः आडदेव संज्ञायामास भारत, 
श्रद्धार्या जनयामास दश पुत्रान आत्मवान | 
(भागवत) 
सायण ने श्रद्धा का परिचय इस प्रकार दिया है, “काम गोन्रजा श्रद्धना 
मर्षिका” अ्रह्ा काम गोत्र की बालिका है, इसीलिए उसे कामायनी भी कहा है । 
भारतीय शास्त्रों में काम की व्यापकता का अन्य अनेक स्थानों पर उल्लेख 
हुआ है । 
कामो जज्ञे प्रथम नेन॑ देवा, 
आयु: पितरों न मसत्याँ। 
ततस्त्वमसि ज्यायानं विश्वाहा महांस्ते 
काम नमः इति करोमि ॥अथववेद ६, : २: १६॥ 
अथाँत्‌ हे काम तू सबसे प्रथम उत्पन्न होकर देव, पितर और मरत्य सबको 
प्राप्त हुआ, कोई तुझ से बचा नहीं, इसलिए इस विश्व में तू व्यापक और 
सबसे महान्‌ है । में तुझे नमस्कार करता हूँ । 
तथा 
कामस्तदओे, समवतेतापि मनसों 
रेतः प्रथम॑ यदासीत्‌ ॥ अंक १०, १५६, ४४ 
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अर्थात्‌ सृष्टि उत्पत्ति के पहले मन की स्व व्यापिनी बुद्धि का मूल तत्त्व 
काम प्रकट हुआ । गीता में सी धर्म से अविरुद्ध काम को ईश्वरीय विभूतियों 
भै सम्मिलित किया गया है “धर्माअविरुद्ो भूतेशु कामोअस्मि, भरतषम ॥ गीता 
७, ११ ॥ मनुस्खति में भी “यद्‌ यद्धि क्रियते कम” “जो भी कम किया 
जाता है वह काम की चेष्टा है! कह कर काम की व्यापकता का स्पष्ट उल्लेख 
किया गया है । क्‍ 
.. अपने “कामायनी” महाकाव्य में कविवर जयशंकर प्रसाद ने काम एवं 
उसके आगमन का सुन्दर चित्रण किया है। डन्होंने भी 
“जो आकषण बन हंसती थी, 
रति थी अनादि वासना वही।” 
कह कर “रति” को आदि वासना ठहराया है। सृष्टि की रचना में भी 
काम ही को प्रधानता है। सगवान्‌ ने भी एक से बहुत होने को कामना कटी 
थी । एकोश्रहं बहुस्थाम की भावना से ही सर्वे का प्रसार हुआ । 
अड्रारा शब्द का अथे साहित्यदप णकार के मतानुसार 
श्वंगद्ि मन्‍्मथोद्भेद्स्तदाग मनहेतुकः 
उत्तम प्रकृतिप्रायो रसः झऋगार इष्यते। 
काम के उदभेद, अंकुषिरि होने को ऋग कहते हैं, उसकी उत्पत्ति का 
कारण अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त रस “शल्बार” कहलाता दे, उस 
छक्तुण में भी “उत्तम प्रकृति” विशेष ध्यान देने योग्य है । 
रसमंजरीकार सेठ कन्हैयालाल पोइारः के अनुसार “खज्ञार? यौगिक 
शब्द है, “अज्अ” और “आर” इसके दो अंश हैं। शक का अर्थ “कामोद्रेक” 
काम की वृद्धि! है। “आर” शब्द “ऋ” धातु से बना है। “ऋ” का झ््थे 
“गन” है। गति का अर्थ यहाँ आ्राप्ति से लिया जाता है, अतः श्वगार शब्द 
का अर्थ है “कामबृद्धि की प्राप्ति! । चूंकि स्थायी भाव “रति” विभाव, 
अजनुभाव और संचारी भावों के एकीकरण से रस अवस्था को प्राप्त होकर कामी 
जवों के चित्त में काम की वृद्धि करता है इसीलिए वह शज्ञार कहलाता है। 
अंकुरित काम ही अपनी प्रिया रति से मिलकर सृष्टि की उत्पत्ति करता है ।” 
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' साधारण बोल चाल में भी कामदेव के अंकुरित होने को “सींग” 
निकलना कहते हैं । जब कोई व्यक्ति कुमारावस्था को पार कर युवावस्था में 
प्रवेश करने लगता है तो प्रायः कहा जाता हे, अरब उसके सींग निकलने 
लगे हैं, अथवा परिपक्कावस्था की धाध्ति होने पर भी यदि कोई व्यक्ति 
साधारण सी बात नहीं समझ पाता है, तो कहा जाता है, अब क्या तुम्हारे सींग 
पूँछ निकलेंगे । इस सींग निकलने से अभिम्नाय उसके शरीर में योवन चिन्हों 
ओर हृदय में शड्डारी भाथों के उत्पन्न होने से रहता है । 

वास्तव में व्यापक अर्थ में काम आकांक्षा का ही पर्याय है ओर उसे 
इसी व्यापक अथ में अहण भी किया जाना चाहिए। आकांजा में भोगेच्छा सी 
सम्मिलित है किन्तु काम उसी तक सीमित नहीं, विद्तए्‌ समाज रडज्रमर रस 
को उत्तमता से एथक नहीं मानता । रसमत के प्रथम आचाये भरतमुनि के 
मतानुसार संसार में जो कुछ पविन्न, उत्तम ओर दशनीय है, वही अआज्ञगर 
है, यथा “यरत्किच लोके शुचि भेदयमुज्ज्वलं दशनीय वा तंच्छारेशोय मीयते” 
.. (नाटशाख) 
अर्थात्‌ संसार में जो कुछ दशनीय श्र्थात्‌ सुन्दर है, साथ ही पविन्न, उत्तम 
और उज्ज्वक्ष है, उसका जिसमें सरल एवं हृदयग्राही वर्णन, विचार अथवा 
प्रदशन होगा, वह »ज्ञार रस कहला सकेगा । 
श्रृज्ार रस का विश्लेषण 
सा गार रस का स्थायी भाव, रति:---जो भाव चिरकाल तक चित्त में 
रहता है, एवं जी काव्य, नाटकादि में आद्योपान्त उपस्थित रहता है, प्रभाव- 
शीलता और शअधावता में ओरों से उत्कष रखता है, साथ ही जिसमें विभा- 
वादि से सम्बन्धित होकर रस रूप में परिणत होने की शक्ति रहती है, स्थायों 
भाव कहा जाता है । 
जो भाव रस अवस्था को प्राप्त हो, वही स्थायी है । साहित्य दर्पण में स्थायी 
भाव का लक्षण इस प्रकार दिया गया है। 
अविरुद्धा विरुद्धावाय॑ तिरोधातुमक्षमाः 
आरवादांकुर कन्दोडसो भाव: स्थायीति सम्मतः । 
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अर्थात्‌ अविरुद्ध अथवा विरुद्ध भाव जिसे छिपा न सके और जो झास्वादन 
अंकुर का, अर्थात्‌ आस्वादन रूप रस तथा आनन्द का, भूल हो अर्थात्‌ जड़ 
हो वही स्थायी भाव कहलाता है। : 
. साला मधिज्यों सूत्र त्यों, 
विभावादि में आनि, 
आदि अन्त रस मांहि थिर, थाई भाव वखानि। 
॥ रसिक रसात्ञ 
रस गंगाधर में स्थायी भाव के विषय में लिखा गया है, 
विरुद्धे रविरुद्धवेवा भावें विच्छियते न यः 
आत्मलाव नयत्याशु सस्थायी ह्वणाकर:, 
चिर॑ंखचित्रे वरतिष्ठन्ते संबध्यन्ते नुबन्धिमि:, 
रसत्वं ये प्रपघन्ते प्रसिद्धा: स्थयिनोत्र ते 
सजातीय विजातीये रतिस्क्ृत मूतिमान, 
. यावद्र संवत्तेमानः स्थायिभाव उद्ाहतः | 
«जो भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विड्धिन्न नहीं होता, किन्तु विरुद्ध 
भावों को भी शींध्र अपने में परिणत कर लेता है, उसका नाम स्थायी है 
उसकी अवस्था लवब॒णाकार के समान होती है, जो प्राप्त समस्त वस्तुओं को: 
लवण बना देता है | जो भाव बहुत समय तक चित्त में रहते हैं, विभादिकों 
से सम्बन्ध करते हैं, और रस रूप बन जाते हैं, वे स्थायी कहाते हैं, जो 
मूतिमान भाव सजादीय ओर विज्ञातीय भावों से तिरसकृत न किया जा सके. 
ओर जब तक रस का आस्वादन हो, तब तक वतमान रहे उसे स्थायी भाव: 
कहते हैं । 
भरतभुनि कहते हैं:--- 
यथा नाराणां नृपति: शिष्यनां च यथा गुरुः, 
एवंडि सवेभावषानां भाव: स्थाय । महानिह । 
(नादयशाख) 


श्र्थात्‌ जेस मनुष्यों में राजा, शिष्यों में गुरु, वेसे ही सब भावों में स्थायी 
-भाव श्रष्ठ होता है । 

वास्तव में स्थायी भाव वासनारूप से विराजमान रहते दें, ओर जब 
विभावांदि द्वारा उनको उद्बुध होने का अवसर मिलता है, तभी वे जाम्रत 
होकर ओर अनुभाव और संचारी भाव की सहायता से रस रूप में दिखाई 
देते हैं। कोई अविरुद्ध या विरुद्ध भाव स्थायी साव को तिरोहित नहीं कर 
सकता । 

जब जो स्थायी भाव उत्पन्न होता है, तब डसी की प्रतानता रहती है । 
स्थायी भाव के ज्षिए चार बातें अनिवाय ठहरती हैं, (१) वासनात्मकता, (२) 
सजातीय अथवा विज्ञातीय भावों के योग से नष्ट न होना । उल्टे वे तो उसके 
पोषक एवं सहायक बन जाते हैं, (३) अन्य भावों को अपने में ल्लीन कर लेना 
तथा (४) विभाव अनुभाव तथा खंचारी भावों के योगसे परिपुष्ट होकर, रस 
ब्प हाँ जातना। 

जब रति स्थायी भाव पूर्णतया पुष्ट और चमत्कृत होता है तब उसे ःशद्भरर 
रस कहते हैं | साधारणतया रति का अ्रथ है, प्रीति, प्रेम, अनुराग आदि। 
प्रकृतिवाद में रति शब्द का अथ इस प्रकार लिखा है, रति, संज्ञा, खीलिंग, 
स्मरप्रिया, कास, पत्नी, अनुराग, आसक्ति, क्रीडा, रमण, संतोष । 

हिन्दी शब्द्‌ सागर में यह अथ लिखा गया है 

रति, संज्ञा, स्ीलिग, प्रीति, प्रम, अनुराग, मोहब्बत । 

प्रदीपकार छिखते हैं:--- 

रतिस्तु मनोलुकूले ध्वर्धेषु सुखसंवेदन । 
मन के अनुकूल अर्थों में सुख प्रसूत ज्ञान का नाम रति है । 
सुधा सागरकार लिखते हैं, 
“स्मरकरम्बितान्तः करणुयो: स्रीपुसयो: 
परस्परंरिरंसा रति स्मृता । 
स्त्री पुरुष के कामवासनामय हृदय की परस्पर रमणच्छा का नाम रति है । 
रसगंगाधर के मतानुपार स्त्री पुरुष की एक दूसरे के विषय में जो प्रेम नामक 
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'चित्तवृत्ति होती है उसे 'रति? स्थायी भाव कहते हैं | वही प्रेम यदि गुरु, देवता 
आथवा पुत्र के विषय में हो, वो व्यभिचारी भाव कहलाता है । 
कविवर पदमाकर ने 'रति” का लक्षण इस प्रकार दिया है। 
सुप्रिय चाह से होत जो सुमन अपूरब प्रीति, 
ताददीं को रति कहत हैं, रस ग्रन्थन की रीति । 
( जगद्विनोद छन्द से *, ६ ) 
महाकवि देव द्वारा दिये गये रति के लक्षण से भी यही सुप्रिय चाह वाली 
बात पुष्ट होती है । 
नेक जो प्रियजन देखके, आन भाव चित होय 
सो तासों रति भाव है, कह्दति सुकवि सब कोय॥| 
महाकवि देव ने & प्रकार का प्रेम लिखा है | यथा-- 
सालुराग, सौहांदे, भक्ति, वात्सल्य और कापय । 
साधारण शज्भार को घानुराग प्रेम, कुटुम्ब, परिवार और दृष्टिमित्र विषयक 
भ्रेम को सौहाद, छोटों द्वारा बड़ों के प्रम को भक्ति ओर बड़ों द्वारा छोटों के प्रेम 
को वात्सल्थ तथा दुःख से आदर होकर किये गये प्रेम को कायण्य कहते हैं । 


श्चगार रस के विभाव--विभाव, कारण, निमित्त ओर हेतु पर्याय हैं, 
एक ही धथ के बोधक हैं, 


“विभावः कारण निमित्तं हेतुरिति पर्याया:? “नाव्यंशास्त्र” 
साहित्य दपण में विभाव का लक्षण यों दिया गया है। 
विभाव--- रव्याद्‌ दूबोधका लोकेविभावा: --काज्यनाट्ययो' 


अर्थात--लोक में जो रति आदिक के उद्बोधक हैं, वें ही काब्य ओर 
नाटकों में विभाव कहलाते हैं, इसकी व्याख्या ग्न्थकार ने स्वयं इस 
अकार की हे । 

“ये हि ल्ोकेरामादिगतरति हासादीनासुद्दोघकारणानि सीता दयस्त एव 
काब्येनाव्य च निवशिता: सनन्‍्तः विभाव्यन्ते आस्वादांकरप्रादुसावयोग्या क्रियन्ते 
सामाजिक रव्यादिभावाः 'एमिं? इति विभावा उच्यन्ते ।” 


 ह 


लोक में सीता आदिक जो रामचन्द्रादि की रति आदि के उद्बोधक 
प्रसिद्ध हैं, वे ही यदि काव्य और नाठक से निवेशित किये जावे तो विभाव 
कहलाते हैं क्योंकि वे सहृदय ब्था तथा धोताओं के रवत्यादि भावों को विभाजित 
करते हैं | भमरतसुनि ने इसी बात को तनिक फेर से कहा हे । 

बहवीडथों विभाव्यन्ते वागंगासिनयाश्रया, 

अनेन यस्मत्तांमायं त्रिभाव इति कथ्यते। 
“लाव्यशास्त्र 
रति शादि ह्वो विशेष प्रकार के मनोविकार हैं ओर जो काव्य एवं नाटकों 
में स्थायी भाव कड़े जाये हैं, उन रति आदि स्थायी भावों के उत्पन्न होने के जो 
कारण होते हैं, उन्हें विभाव” कहते हैं, इनको विभाव इसलिये कहा गया 
है कि इनके द्वात स्थायी ओर व्यश्षिचारी भावोश्रित, वाणी का विशेषतया ज्ञान 

होता है। 

सामाजिकों के हृदय में वासना रूप में अत्यन्त सूच्ष रूप में स्थिति रति 
ग्रादि स्थायी एवं व्यभिचारी भात्रों को ये ही विभावन श्रर्थात्‌ आस्वाद के योग्य 
बनाते हैं, इन्हें रस के उत्पादक 'कारण? ही समझना चाहिये ।विभाव अ्न्तस्थल 
की प्रसुंप्त भावनाओं को विशेष रुप से प्रवर्तित करते हैं । 

विभावों के दो भेद होते हैं, (१) आल्ूम्बन विभाव, जिसका श्आल्मम्बन करके: 
स्थायी भाव “रति इत्यादि मनोविक्ञर” उत्पन्न-होते दें । 

(२) उद्दीपन विभाव--रीति आ्रादि मनोविकारों को जो अतिशय दीपन 
करते हैं। उत्पन्न स्थायी भाव को यदि उत्तजना न मिलते तो वह अनुत्पन्न के समाल 
हो है, जल न मिलने से उत्पन्न अंकूर *2 हो जाता है । 

यदि उद्दीपन विभाव व हो तो स्थायों भाव शीघ्र ही शान्त हो जायगा, 
आउलम्बन की निष्क्रिय उपस्थिति से जी न ऊब जाये इसी से डसकी चेष्टाओं को 
'डद्दीपन माना है । ||“ 

श्यज्ञार रस के आलम्बन विभ्ञाव नायक नायिका हैं, हिन्दी साहित्य में, 
विशेषकर ब्रज़साषा काव्य में इनके अ्रनेक भेदों का विशद्‌ वर्शन किया गया है । 


शक्कर रस के उद्दीपन विभाव--माजुषी एवं प्राकृत दोनों ही प्रकार के 


(५ 


है 


होते हैं, थथा सखा, सखी, दूती, मानुपी तथा ऋतु, वन, उपवन, केलि, कु ज, 
तड़ाग, एकान्त स्थान, पवन, चन्द्र, चांदनी, अमर, कोकिल, गानवाद्य, आदि 
अ्रक्रुत उद्दीपन विभाव हैं । 

आगार रस के अनुभाव--जो स्थायी भावों का अनुभव कराने में 
समथथ हों, अनुभाव है, “अनुसावयन्ति इति श्रनुभावा ।? 

अमरकोषकार झिखते हैं कि “अनुभावों भाव बोचकः” अनुभाव वास्तव में 
शारीरिक चेष्टाय हैं । इन्हों के द्वारा रति आदि स्थायी भाव काव्य में शब्दों द्वारा 
ओर नाटक में आश्रय की चेष्टाओं द्वारा प्रकट होते हैं | अनुभाव रख उत्पन्न हो 
जाने की सूचना भी देते हैं ओर रस की पुष्टि सी करते हैं, साहित्यदर्पण में 
अनुभाव की व्याख्या इस प्रकार की गई है । 

उद्बुद्ध' कारणोः स्वेबंहिभौव प्रकाशयन्‌ 
लोक यः कार्यरूपः सो अनुभाव: काव्य॑नास्यो 

ग्रपने अरने कारणों विभावादिकों? से उत्पन्न कर अपना वहिर्भांव! ध्र्थांत्‌ 
वाह्य स्वरूप दिखाते हुए लोक में रति आदि के जो काय होते हैं, वही काच्य में 
अनुभाव कहलाते हैं 

अनुभवों की संख्या अगशित है तथा इनकी विस्तृत व्याप्ति है । 

भाव मन में रहते हैं, हाव वे भाव हैं जिनका कि श्ृुकुर्टि बन्नादि द्वारा वाह्य 
ब्यंजन होता है । नायिका आलण्बन सी हो सकती है श्रौर आश्रय सी । नायिका 
को यदि श्राश्रय माना जाय तब दो हाव अनुभाव ही वहरते हैं किन्तु वह श्राश्रय 
होते हुए भी नायक के लिए आ्रालम्बब बन जाती है, इस इृष्टि से आरूम्बन की 
चेष्टायें होने के कारशझ हावों को डद्दीएन विभाव के श्रव्तगंत गिना 
जाला चाहिये । जे 

हाव का एक उदाहरण हठेखिये :--- 

रही दहेड़ी ढिग धरी, भरी मथनियां बारि | 

फेरित करि उल्नटी रई, नई विज्ञोवनि हारि ॥ “बिहारी” 

उक्त दोहे में 'विश्ञम' हाव है। प्रम को विहद्वता के कारण विपरीत व्यवहार 
होने लगा है । ददैढ़ी पाल रक्खी है लेकिन नायका सयानी में ही पानी डालती है 


ओर उल्टी रई से बिलोने लगती है | यह व्यवहार नायक के प्रति नाथका के प्रेम" 
का सूचक है। श्रतः अनुभाव ही होगा, किन्तु नायका का यह व्यवहार नायक 
के लिए डद्दीपन का काय करेगा | 


ब्ाऊझ-्ध् मी! असम ने दाने पर का सायथकार गे नकुए आगंद हाथ किया करती 
द्ः 
डे नम्प्पुक नया थक बे 5 न या का हल हु क कद व्ड्श्ब्डा हि 7 आक ंश हहू। झ्े हा दो सा छि 
है। अनुराग शून्य वेश्याए इसका जीता आागता उदाहरण हे । नायक को आकर्षित 
कब 0 हाय ब््ण हल |ूछझ.. धामगमा। रस चर ट्ए बरथड्डय कह औीनण हा ष्ट्यः ३४० भी न जे 
करने के लिए भी हाथों का प्रदशन किया जाता हैं | किन्तु नायक पक्ष में थे सदव 
के पट , ५ 8 हा पे हक 2 
छ [ यहा च्द्ठ 


भेद होते हं--लात्विक अनुभाव, काय्रिक अजुभाव, 

ब | 
गे प्रकाशित करने वाला 
अन्तःकरण का घम विशेष “सत्व! कहलाता हैं। इसी सत्व गुण से उत्पन्न शरीर 
के स्वाभाविक अंग विकार को सात्विक अलुभाव कहते हैं । “क्राव्यप्रकाश” और 
साहित्य दपण में सात्विक भादों की गणना अनुभावों के अ्रन्तगत ही की गई है| 
केवल गोबल्ीवद न्यायानुसार ये एथक भी कहे जा सकते हैं, देवजी ने इन्हें तन 
संचारी की संज्ञा देकर संचारी भाव के अन्तरात माना है, इनकी संख्या ८ है | 
यथा--(१) स्वस्भ, (२) स्वेन्‍, (३) रोमाब्च, (४) स्वस्भंग, (९) कम्प, (६) 
वेबण्य, (७) अश्व , (८) प्रयथ । अनेक आचायों ने इनके लक्षण ओर उदाहरण 
दिये श्र 

कायिक अनुभाव--मनेभावों के अचुसार आंख, भोंह, हाथ, आदि 
शरीर के अंगों द्वारा की गई कटाक्ष आदि चेष्ठाओं को कायिक अनुभाव करते हैं | 

मानसिक अनुभाव--अन्तःकरण की भावना के अनुसार मन मानस 
में, आमोद प्रमोद, हृ्ष विषादादि की तरंग उठती हैं । उन्हें मानलिक अनुभाव: 


। 
कहते हैं । 


६ ९९ ) 
|| 

आहाये अनुभाव--भाँति-भाँति के वेश-घारण को आहाय अलुभवः 
कहते हैं । 

शज्ञार रस में प्राय: सभी प्रकार के भ्रनुभावों का समादेश पाया जाता है | 

श्रृद्धार रस के संचारी भाव--चित्त की चिन्ता आदि विभिज् वृत्तियों 
को व्यभिचारी या संचारी भाव कहते हैं । संचारी शब्द (सम! उपसग और चर 
धातु से मिलकर बना है । इसका अर्थ है सब भावों को भले प्रकार रसत्व की 
श्योर ले जाने वाला कथवा साथ-साथ चलने वाला, शर्थात्‌ जो भाव स्थायी भाव 
में विद्यमान रहकर या उनके साथ-साथ उन्हें उपयोगी एवं पुष्ठ बनाते, रस 
खू्प तक पहुँचाते तथा जलतरंगवत उन्हीं में उत्पन्न होकर उन्हीं में विल्लीन हो 
जाते हैं, उन्हें संचारी भाव कहते हैं | ये ध्वनि रूप से स्थायी भावों के पोषक 
एवं सहायक होते हुए भो रस-सिद्ध-काल तक स्थिर नहीं रहते हैं । इसी कारण 
इन्हें व्यभिचारी भाव भी कहते हैं, इन्हें व्यभिचारी भाव कहने का एक ओर भी 
कारण है । एक ही संचारी भाव कई एक रसों में श्रन्तहिंत हो जाता तथा रस 
की पुष्टि करता है, विविध आचरण के कारण जिस श्रकार मनुष्य व्यभचारी 
कहलाता है ठीक उसी प्रकार विविध प्रकार से अचरण करने वाले होने के कारण 
इन्हें भी व्यभिचारी भाव की संज्ञा प्रदान की गई है! अन्त संचारी अ्रथवा मन 
संचारी भी इनकी संज्ञा है |, इनकी संख्या कुल मिलाकर ३ र नी गई है, यथा 
(९) चिबंद (३) स्लानि (३) शंका (४) असुवा(९) मद (६) अम (5) आलस्य 
8५ 'नता (९) जिल्ता. (१६) स्टति (३६) मोह ( ४ २) इति (१श कड़ा 
(१४) चपत्वतता (१५) हवे (१६) आवेग (१७) जड़ता ९१ ८) ट्राव (१ का विषाद , 
(२०) ओत्युक (२६) निद्रा (२३ अवस्मार (२ ३) स्वप्न (२४) विवोध (२५) 
अमप (२ ) अवहित्था (२ 3) उपग्नता (रे) मति लि व्याधि (१४) उन्माद्‌ 
(३९) मरण्‌ (३४) ब्रास (३ ३) वितक । विभिन्न आचारयों एवं कवियों ने इनके 
सुन्दर लक्षण एवं उदाहरण दिये हैं। साहित्यदपंण तथा अन्य रीति अन्थों में 
उपयुक्त शे३ संचारी भाव ही माने हैं, परन्तु महाकवि देव ने एक चोतीसवां 'छुल? 
संचारी भाव भी माना है । नाट्यशासत्र में भी इसका उल्लेख है। गुप्त रीति से: 


( १६ 2 
क्रिया सम्पादन करना छिल? कहलाता है । इसकी उत्पत्ति अपमान, कुचेष्टा श्रतीप 
शादि से होती है । " 
रति को सहायता पहुंचाने वाले भावों को “अज्जार रस” के संचारी भाव 
कहते हैं | उप्रता, मरण, घरालस्य ओर जुगु-सा, इन चार खंचारी भावों को 
छोड़ कर शेष २६ संचारी भाव शज्ञर रस में होते हैं । इतने अधिक संचारी 
भाव अन्य किसी रस में नहीं होते । देव के मतानुसार शज्ञार रस में सम्पूर्ण 
तेतीस संचारी आ जाते हैं । इसके प्रमाण स्वरूप उन्होंने अपना निम्नलिखित 
इन्द डद्छत किया हैं | 
वेरागिनि किधों, अनु रागिनि सुहागिनि तू 
देव बड़्भागिनि लजति और लरति क्यों 
सोवति जागति अरसाति हरषाति अनखाति 
विलखाति दुख मानति डरति क्‍यों 
चोकति चरु[ते उचक त और बक॒ति 
विधकति ओर थक्ृति ध्यान धीरज घरति क्‍यों 
ति मुराति सतराति इतराति साह 
चरज सराहा आहचरज मरति क्‍यां। “शब्द रसायन”! 
इसका स्पष्टी करण स्वयं कवि के ही शब्दों में सुनिये । 
वेरागिनि 'निवंद' डत्कंठता' है अनुरागिनि 
गये सुहार्गिनि जानि साग 'सदते' बड़भागिनि 
लज्जा' लब्जति अमप' लरति सोबति “निद्रा ल्रह्टि 
'बोध' जगति “आलस्य' अलस हषति' 'सुहष! गद्ठि 
अनखाति असूया' ग्लानि! “श्रम” विल्लख ठुखित दुख “दीनता” 
“संकद्े डराति, चॉकति,” त्रसति “चकित” अपस्मत 'ह्ीनता? _ 
उचकि ८ चपल' आ्ावेग” “व्याधि सो विथकिसु पीरति 
“जड़ता थकाते “सुध्यान “पते “सुमिरन” “घर” “घीरति 
“मोह-मोहि” अवहिथ  “मुरति ससराति” उपम्र' गति 
इतर बोर “उन्माद  साहचरजं सर।ह 'मति” 


ओर, 


अरु आहचरज बहु तक" 'करि' मरने तुल्य मूरकछि परति 
कहि देव-देव तंतीस हूँ संचारिन तिय संचरति, 
“शब्द रसायन 
साहित्यद्पंणकार ने आद्ञार रस का परिचय इस प्रकार कराया है। 
“आड़ हिममथोदे दस्तदागमन हेतुकः 
उत्तम प्रकृति प्रायो रसः झद्गगर इष्यते 
परोहाँ वजयित्वा तु वेश्यां चाननुरागिणीम्‌ - 
, आह्षम्बनं नायिका स्युदेज्षिणायाश्वचनायका 
चन्दन रोल मझरुतादुद्वीपनं मतम 
अभ्र विज्षेपकठाज्ञादि रनुभावः प्रकीतत 
 रयकत्वाग्र त्रमरणतलस्य जुगुप्सा वयाभ्रचारण![ 
स्थायी भावों रातिः श्यामवर्णोत्रय विधु देवतः | 
अर्थातू---“कामदेव के उद्भेद “अंकुरितः होने को शज्ञ कहते हैं। उसकी 
उत्पत्ति का कारण अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त रत शद्भार! कहलाता है । 
परखी तथा अनुराग शून्य वेश्यायों को छोड़ कर अन्य नाबिकाए तथा दक्षिण 
आदि नायक इस रस के आल्म्बन विभाव माने जाते हैं, चन्द्रमा चन्दन अमर 
आदि इसके उद्दीपन विभाव होते हैं, अनुरागपूर्ण अकुटि भंग ओर कथनक्ष आदि 
इसके अनुभाव होत हैं, उग्रता, भरण, आलस्य ओर जुगुप्सा को छोड़ कर 
अन्य निर्वेदादि इसके संचारी भाव होते हैं, इसका स्थायी भाव रति है, वर्ण श्याम 
है एवं इसके देवता विष्णु भगवान है, “मित्र हास्य रस तथा शत्रु, करुण, बीभत्स | 
रोद एवं भयानक रसों को बतल्लाया गया है ।” 
अृड्ाग ररस का परिषाक--विभावन क्रेवल्ल विसावों का ही नहीं वरन्‌ 
अनुभाव और संचारी का भी होता है, ओर इसी प्रकार अनुभव न केवल 
अनुभाव का ही नहीं होता वरन्‌ विभाव तथा संचारी का भी होता है। अनुभाव 
भावों के काय हैं तथापि सहृदय के मन में रस की जागृति ओर पोपण करने 
में सब कारण रूप बनते है । 
२ 


( शव ) 


जो लोक में काय होते हैं वे काव्य में कारण बन जाते हैं । काव्य प्रकाशकार 
के मतानुसार :--- । 
कारणान्यथकायोशि सहकारिण यानि च 
रत्यादे स्थायिनों लोके तानि चे नाय्यकाव्यवे” 
विभावा अलनुभावश्व वथ्यते व्यभिचारिणः। 
व्यक्त सतेविभावाधेः स्थायी भावोरसस्मृतः ॥ 
लोक व्यवहार मे रति आदि चित्तवृतियों के या मनोविकारों के जो कारण 
काय और सहकारी कहे जाते हैं, नाटक ओर काव्य में वे ही रति इत्योदि स्थायीः 
भावों के करण काय और सहकारी कारण न कह्टे जाकर क्रमशः विभाव अनु- 
भाव और व्यभिचारी भाव कहे जाते हैं । 
लोकिक अनुभाव, विभावों ओर स्थायी भाव के काय होते हैं, किन्तु काव्य: 
में विभावन संस्कार द्वारा वे कारण होते हैं । साहित्य दपणकार लिखते हैं :--.- 


कारयकारण सं चारिरुपा आदि हि लोक्तः | 
रसोद्वोध विभावायाः क्रारणान्येव ते मता: ॥ 
अर्थात्‌ लोक में काय कारण तथा संचारी रूप रस से उदबोधन में कारण 
। ये विभावादि तभी तक एथक समझे जाते हैं जब तक रस की 
उत्पत्ति नहीं होती, रस की उत्पत्ति में ये सब मिलकर एक अल्ोकिक आनन्द 
उत्पन्न कर देते हैं । 
अड्भार रस के परिपाक को इस प्रकार समझा जा सकता है कि “पुरुष 
स्त्री, नर नारी, अथवा नायक नायिका के हृदय में रति अर्थात्‌ प्रेम भाव सर्देव: 
ही बीज रूप से विद्यमान रहता है | साधारण अवस्था में वह प्रसुष्त बना रहता 
है। परन्तु कारण विशेष से किंवा विशेष परिस्थितियों के उत्पन्न होने पर वह 
जाग्मत उद्दीप्त ओर परिपुष्ट होकर शशज्ञार रस को संज्ञा को प्राप्त हो जाता है, 
टीक उसी प्रकार जिस प्रकार जल-सिंचन द्वारा एवं अनुकूल मात्रा में प्रकाश 
एवं वायु प्राप्त होने पर शुष्क बीज अंकुरित होकर पतन्न, पुष्प, फल्लादि से पूण 


होकर डहड॒हा उठता है।” 
यह रति भाव नायक नायिका ओर सखा सखी, बन डउपवन आदि के आश्रय 


रु है ) 

से स्पष्ट होकर श्ज्ञार रस का स्वरूप ग्रहण करता है, इसलिये इनको श्ज्ञाररस 
के विभाव कहते हैं ।***'*'नायक के हृदय का श्रसुध्त रति भाव नायिका से 
दशन, श्रवण अथवा स्मरण के कारण जाग्मत और ऋतठु, बन, बाग आदि के 
कारण उद्दीध् होता है, इसलिये नायक नायिका ओर ऋतु आदि रति के कारण 
होने से 'विभाव? को रस का कारण माना गया है । 

नायक अथवा नायिका में रति के जाग्रत एवं उद्दी्त होजोने पर प्रिय मिलन 
की उत्कट इच्छा होती है। जिसके फलस्वरूप चिन्ता, शंका, हुए, मोह आदि 
मानसिक भावों का उदय ओर अस्त होता रहता है। ये ही मानसिक भाव 
संचारी भाव कहलाते हैं | ये ही संचारी भाव नायक अथवा नायिका के चित्त 
की अनेक विरुद्ध श्रविरुद्ध प्रतिकूल अनुकूल वृत्तियों के कारण जल की तरंगों 
की भाँति घटते बढ़ते उठते एवं विद्लीन होते हुए स्थायों भाव 'रति! को सहायता 
पहुँचाते रहते हैं । 

नायक नायिका के इन घरते बढ़ते उठते, एवं विल्लीन होते हुए मानसिक भावों 
की क्रिया जब सन से बाहर होकर कर्मन्द्रियों द्वारा प्रकट हो ज्ञाती है, तभी 
निकटस्थ व्यक्तियाँ अथवा नायक-नायिका को भी पारस्परिक 'रति?! भाव का 
अनुभव होता है, इसलिये कमनिद्रियों द्वारा प्रकट हुईं इन चेष्टाओं को आचार्यों 
ने शद्वार रस के अनुभाव! कहा है, जो कि रति के काय हैं, इनके द्वारा रति को 
पूणं सहायता प्राप्त होती है | अंग संचालन की विविध क्रियाएँ कटाक्ष अनिक्षेप 
आदि शड्रार रस के अनेक अनुभाव हो सकते हैं । स्वेद रोमांच श्रादि 'सात्विक 
भावों? को भी अनुभाव के अन्तगत मानने का यही कारण हे । 

इस प्रकार 'रतिः भाव आरम्भ से ही नायक नायिका में रहता हुआ विभाव, 
संचारी भाव, ओर अनुभाव से परिपुष्टि होकर “इड्भर रस! के पूण परिपाक का 
कारण होता है । 

श्ञगार रस के भें द---साधारणतया शज्ञार रस के दो भेद माने गये 
हैं. .( १) संयोग या संभोग श्ज्गार तथा ( २) विश्रोग अथवा विग्रत्नस्भ 
श्रूज्ञार । । 


( २० ) 
ग्रायः संयोग के पूव ही ग्रेम उत्पन्न हो जाता है। इसे हम पूर्वाचुराग कहते 
हैं। इस प्रकार ऋद्गरर के तीन सेद्‌ झहरते हैं। यथा--- 
(१) अयोग निर्योग पूर्वानचुराग (२) संयोग शद्भार तथा (३) विप्रल्लम्भ 
अड्ार । 
संयोग या सम्भोग श्र॑गार--जब स्त्री पुरुष के संयोग के समय 
प्रम हो । है ' 
पारस्परिक प्रेम के वशीभूत होकर जब नायक नायिका एक 
दूसरे के दशेन मिलन, स्पशो और आलाप आदि में संलग्न होते हैं, 
उस अवस्था को संयोग श्रंगार कहते हैं । 
काव्य प्रकाश! में शड्ार वर्शन के अनेक भेद बताए गये हैं । 
नायक नायिका का परस्पर ( १ ) अवलोकन ( २ ) आलिगन (३) सर्वा ग 
चुग्बन इत्यादि (४) फूल बटोरना (५) जल क्रोड़ा (६) सूर्यास्त (७) चन्द्रोदय 
(८) छुओं ऋतुओं का वर्णन, इत्यादि | यथा-- 
तत्र श्रगारस्य दो भेदो, सम्भोगो विप्रल्म्भश्च 
तत्राद्यः परस्परावल्लो कनालिंगनाधरपानर्पार चुम्बनादनन्तत्वाद 
परिक्षेतर एक एवं गणयते, ( काव्य प्रकाश चतुथउल्लास ) 
संयोग शज़्ार में ही दस हाथों की उत्पत्ति होती है। साहित्यदर्पणकार ने 
'संभोग शज्ञार! का लक्षण इस प्रकार दिया है । 
दशनस्पशेनादीमि निषेबेते विज्ञासिनो | 
यत्रानु रकक्‍ता वन्योन्‍यं सम्भोगो अयमुदाह्मतः ॥ 
संख्यातुम शव-यतयाचुर्व नपरिम्सणादिवहुभे दा तू । 
अयमेव एवं धीरे: कथितः संभोग शृगार॥ 
अर्थात्‌ एक दूसरे के प्रेम में पे नायक और नायिका जहाँ परस्पर दशन, 
स्पशं, आदि करते हैं, वह संभोग अद्भार कहलाता है | चुम्बन, आश्थिगन आदिऋ 
इसके अनन्त भेदों की गिनती नहीं हो सकती । अतः सम्भोग आड्भार नामक एक 
ही भेद माना है । 


) 
६. %३९. .) 


इसी के अन्तगत एकान्त स्थान, बन, उपबन, सखी, सदन, ऋतु-वणन, 
सस्‍्नानादि का उल्लेख होता है। यथा--- 
आपुस में रस में रहस विहसें बनि राधिका कु'जबिहारी ! 

' शयामा सराहति श्याम की पागहि श्यांस सराहत श्यामा की सारी 
एकहि दपन देखि कहे तिय नीके लगो पिय प्यो के प्यारी। 
'देव” सुवालम बाल को बाद विज्ञोकि भई बलि में वलिहारी॥ 

“देव' 
२--दोऊ चोर मिद्दीचिनी खेलु न खेलि अधघात्त, 
दुरत हिये लपटाय के छुअत हद्विये लपठात |. “बिहारी 
३--सावनी तीज सुहावनी को सजि सुद्दे दुवस सवव सुख साथा । 
व्यों प्माकर' देख बने, न बने कहते अनुराग अवाधा ॥ 
प्रेम के हेम हिंडोरन में, सरसे बरसे रस रंग अगाधा | 
राधिका के हिय भ्ूलत सांवरो सांवरे के हिय भ्ूल्नत राधा ॥ 
पद्मकर' 
विप्रललम्भ श्रंगार--जब ख्री पुरुष के वियोग समय पअंम हो | : 
जब अनुराग के उत्कट होने पर भी प्रिय संयोग का अभाव 
रहता हैं उस अवस्था को विप्रल्षम्भ अथवा वियोग अश्रेंगार 
कहते हैं | ह 
साहित्य दपण में इसका लक्षण इस प्रकार दिया गया है। 
यच्तुरति प्रकृशनाभाष्टि मुपेति विप्रतृम्भोसो,” अर्थात्‌ जहाँ अनुराग तो 
अति उत्कृष्ट है, परन्तु प्रिय समागम नहीं होता, उसे विप्रत्तम्भ कहते हैं । इस 
सम्बन्ध में 'सेनापति! का निम्न लिखित कवित्त देखिये। 
नीके हो निठुर कंत, मन लें पधारे अन्त 
मैन मयमंत, केसे बासर बराह हों, 
आसरो अबधि को सो अबध्यो बितीत भई 
दिन दिन पीत भई, रही मुरभ्काइ हों 


( क्‍ २२ ) 


सेनापरति प्रानपति सांची हों कहत, एक 
पाइ के तिहारे पाइ ग्रानन को पाइडीो 
इकल्ी डरो हों, धनु देखि के डरीं हों खाइ 
बिस की डरीं हों, घनस्याम मरि जाइहा 
विप्रत्नम्भ शड्गार के चार मे । (१) पूर्वानुरापी (२) सान (३) 
प्रवास ओर (४) करुण 
पूवोनुराग-- इसका वर्णन अन्त में करेंगे । 
सान--प्रिय अपराध जनित ग्रमयुक्त कोप को माना कहते हैं । 
इसके दो भेद होते हैं | य था--- 

अर! प्रशयमान--नायक नायिका में भरपूर प्रेम होने पर भीजो कोप 
होता है, उसे प्रणयमान कहते हैं । इसमें प्र मं की बृद्धि करना ही इष्ट होता 

| इसलिए यह कभी-करी अकारण भी पदा कर लिया जाता है । 

“ब! इेष्योमान--नायक को परस्त्री पर अम करते देख, सुन या उसका अलु- 
मान करके ईष्याँ से जो कोप किया जाता है, उसे ईर्व्यामान कहते हैं । वह 
प्रायः स्त्रियों में ही होता है | पुरुषों को तो ऐसे अवसर पर क्रोध ही 
आता ह । 
परखी के साथ प्रम सम्बन्ध का अनुमान तीन प्रकार से लगाया जाता है। 

(१) परखी के प्रम सम्बन्ध में स्वप्त में नायक्र के कुछ बड़बड़ाने से (२) नायक 

के शरीर पर रति चिह्न देखकर (३) नायक के मुह से अचानक परस्त्री का 

नाम निकल जाने से । 
इंष्योमान के तीन भेद हैं--( १) लघुमान ( २) मध्यम मान तथा 

(३ ) गुरुमान । यह सेद्‌ मान नित्रूत्ति के अनुसार ही है। लघुमान सीठी- 

मीठी बातों से ही दूर हो जाता हे ओर गुरुमान में पेर तक छूने पड़ते हैं । 
साहित्यकारों ने मान भंग करने के उपायों का भ १ चर्णुन किया है । 
प्रवास--प्रियतम के परदेश निवास को प्रवास कहते हैं | नायक नायिका में 

से एक का विदेश में होना 'प्रवास' कहलाता है । 


३ ७. सर 





( २३ ) 


प्रवास के तीन कारण साने गये हैं--.( १) कार्यवश, (२) शापवश, (४) 
अग्वश। कार्यवश अवास समय-संम्बन्धानुसार तीन प्रकार का होता है । 

(१) भूत अवास (२) भविष्य प्रवास तथा (३) वत्तमान प्रवास । 

करुणात्मक वियोग आश्ैगार--जहाँ नायक नायिका को किसी कारण- 
चश परस्पर मिलन की आशा नहीं रहती, वहाँ करुणात्मक वियोग मानना 
चाहिये। जब नायक अथवा नायिका किसी एक की झूव्यु हो जाने से अथवा अन्य 
किसी कारणवश मिल्लन की सम्भावना ही सवंधा नष्ट हो जाये, तब विरह करुण 
में परिणत हो जाता है । ऐसे अ्रव॒प्तर पर शुद्ध करुण ही मानना चाहिए। मिलन 
की असम्भव आशा होते हुए भी जहाँ रति -का भाव विद्यमान रहता है, वहाँ 
करुणाव्मक वियोग श्ज्भार होता है | श्वज्ञार रस का स्थायी भाव 'रति? है । रति 
का भाव या अभाव ही करुणात्मक विद्योग श्ड्रार ओर शुद्ध करुण में भेद का 


कारण होता है । 
करुणात्मक वियोग श्द्भार तथा शुद्ध करुण रस के बीच में एक निश्चित 


रेखा खींचना अत्यन्त कठिन है | इनमें केवल स्तर मात्र का सेद है। साधारण- 
तया मूच्छा करुणाव्मक वियोग शज्गर की अन्तिम सीमा होती है, ऐसा समझ 
ल्लेना चाहिये। | 
साधारणतया करुणात्मक वियोग श्ड्भार जीवन के साथ ही सम्बद्ध रहता 
है। जीवन लीला समाप्त होने के साथ वह भी समाप्त हो जाता है । झूत्यु होने के 
साथ वह शुद्ध करुण में परिणत हो जाता है । परन्तु बहुत से आचायों का यह 
मत है कि मरण के पश्चात्‌ भी जब किसी देवी कारणवशत शरीर मिलने की 
आशा रूगी रहती है तब करुणात्मक वियोग श्द्भार होता है| कादम्बरी में पुड- 
रीक और महारवेता का उपाख्यान इसका उदाहरण है । 
सीता बनवास के पश्चात्‌ श्री रामचन्द्रजी का विल्लाप करुणात्मक वियोग 
अज्ञर का सुन्दर उदाहरण है। यथा--- 
हा हा प्यारी फटत हृदय यह जगत शून्य दरसावे 
तन बन्धन सब भये शिथिल्न से अन्तर ज्वाल जरावे, 
तो बिल्रु जनु ड्रबत जिय तव में छिन छिन धीरज छोीफजे 
मोह चित्त समज छोर राम एह मन्द भाग्य का कीजे 


हक > 


पूवीनुराग--प्रथम दशन द्वारा नायक नायिका के परस्पर अनुरक्त होने पर 
भी किसी कारणवश मिल्लन न हो सकने से उनके हृदय में जो प्रेम पूर्ण अधी- 
रता होती है, उसे पूर्वानुराग कहते हैं । इसे नियोग भी कहते हैं । देखिये 'पद्माकर 
का पूर्वानुराग सम्बन्धी यह कवित्त-- 
सधुर मधुर मुख मुरली बजाय घुनि; 
धमक धमारन की धाम धाम के गयों, 
कहे पद्माकर' त्यों अगर अबी रन की; 
करि के चला चल्नी छला छली चिते गयौ, 
को है वह ग्वाल्िनी गुवाल्नन के संग मांहि 
छेल छवि वारों रस रंग में भिजे गयो, 
व्वेगयों सनेह फिर छवे गयो छरा को छोर 
फगुआ नदेगयों हमारों मन ले गयों, --जगद्विनोंद' 
दर्शन के भेद--अत्यक्ष देखकर, स्वप्न में देखकर, चित्र देखकर अथवा 
तत्सम्बन्धी चर्चा सुनकर चार प्रकार से दुशन होता है। अतः इन कारणों के 
अनुसार दरशन के चार भेद माने गये हैं---(१) प्रत्यक्ष, (२) चित्र दशन, (३) 
वष्न दशन तथा (४ ) श्रवण दशन । दर्शन लेद के उदाहरश यथा स्थान आगे 


£, 


धाहित्यदस्णकारः ने पूर्वालुशाग के तीन सेद कि 
छाराग, (३) कुसुम्भ राग । 
नीली [शा ल-न्जीं आाइरा उसके इसव्क ली कस दिखावे परन्तु हृदय ये 


मंऔ 


कस 
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सल्लजिरा राग--जिसमें चमक दमक खूब दीख पड़े ओर साथ 
हो 
बुसुम्भ राग--जिम्रमें चमक दुसक भी कम हों, ओर जो शीघ्र ही दूर 
हो जाये ! पूर्वानुराग के अन्तर्गत वियोगजनित दस दुशाओं का वन हो 
यथा--( १) अभिल्लाषा, (२) चिन्ता, (३) स्मरण, (७) गुण, (५) उद्धंग, (६) 
प्रलाप, (७) उनन्‍्साद, (-) व्याचि, (६) जड़ता, (१०) मरण 
इस प्रकार व्यापकता की दृष्टि से पूर्वानुराग अथवा नियोग आड्भार को विप्र- 
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लस्भ आड्भार का उपभेद न मानकर यदि #ड्रार रस का तीसरा सेद ही मान: 
लिया जाये, तो कोई हानि नहीं है । 
 श्वुगार रस की व्यापकता--श्ज्ञार रस का स्थाप्री सात्र प्रेम है, जो” 
जन्म से ही जड़ चेतन, सब में विद्यमान रहती है । 
मनुष्य ही गशहीं प्राणी मात्र प्रेम से प्रभावित होते हैं। प्रातःकाल उषा 
की अरूण राग रंजित ओर कानन्‍्त रविवर आमीड़ से सुसजित देखकर विहंग- 
वृन्द अपना अलौकिक गान प्रारम्भ कर देते हैं। विकसित पुष्पों को देखकर 
भंग गुजार करने लगते हैं। कुछुमाकर जब कुछुमावलि का माल्य धारण 
कर दिशाओं को सुरमित करता है, पादप पंक्ति को नवल फल-संभार से 
सजाता है, तो कोयल कूकने लगती हैं । जक्षितिज्ञ पर उठती हुईं मेघमाला' 
को देखकर केकी शोर मचाने लगते हैं, वीणा की मधुर ध्वनि सुनकर चंचल 
रूग और विषधर सप भी मोहित हो जाते हैं । यह सब उसी रति अर्थात्‌ प्रेम 
का चमत्कार है, जो श्ज्ार रस का कारण है। 
इतना ही नहीं प्रम के कारण प्राकृतिक जड़॒ पदार्थ भी परस्पर मिलन कीः 
चाह करते हैं । 
भुज लता पड़ी सरिताओं की 
शेल्नों के गल्ले सनाथ हुए 
जलनिधि का अंचल व्यज्नन बना 
धरणी के दो दो साथ हुए 
कोरक अंकुर सा जन्म रहा 
हम दोनों साथी कूल चले 
हम भूख प्यास से जाग उठे 
आकांक्षा तृप्ति समन्वय सें 
रति काम बने उस रचना में 
जो रही नित्य यौवन वय में 
५ )< )< ५८ 
यह ज्ञीज्ञा जिसको विवस चत्नी 
वह मूल शक्ति थी प्रेम कल्ला 


उसका संदेश सुनाने को 
संस्ति में आई वह अमला | “कामायनी, प्रसाद 
यह ग्रेम अथवा रति जड़ चेतनता की गाँठ है, मूल सुधारों की सुलकन 
है, वह सब में सर्वत्र एवं सवंधा व्याप्त है। संसार के जितने भी क्रिया कल्लाप 
एवं कार्यक्रम चल रहे हैं, थे सब इसी दास्पत्य भाव अथवा जोड़े की भावना 
के फल्नस्वरूप हैं । संसार में कदाचित्‌ ही कोई वस्तु अथवा प्राणी अक्रेला हो । 
सब अपने जोड़े के साथ हैं अथवा उसकी खोज्ञ में लीन 
। 
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अर्थात्‌ करने सरिताओं में ओर सरिताएं सागर में मिलती हैं । आकाश 
में विचरण करने वाले वायु एक मधुर भाव लिए हुए आपस में मिले रहते 
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पति! काये की सहधर्मिणी है, जो भ्रममयी, आसक्तिमयी, रमणशील्ा 
और क्रीड़ाकला पुत्तल्िका है। काम यदि सौन्दय सरसीरुह्द है, तो रति उसकी 
शोभा है, काम यदि राका है, तो रति उसकी कोझुदी है। खद्भार रस का 
दोनों के साथ आधार आधेय का सम्बन्ध है, शज्भार रस रूपी शिशु का एक 
जनक है और दूसरी जननी । भाव हृदय काम रति परायण है। अतएव उसके 
आंगण में झऋड्गर रस शिशु प्राय: रसण करता रहता है । ललित कछायें जिनसे 
सारा चरातल खतितभूत है इसी के आश्रित हैं । ६४ कलाओं का वशन कामसूत्र 
में हुआ है। 

शास्त्रों में कामदेव का परिचय इस प्रक्रार दिया गया हे, 

“स्वयं. भगवान जिप्णु बेकुठ में ख्रगवती रूच्मी द्वारा आराबित 
होते हैं, ये इन्दीवराम चतुभु ज शंख, पदम, घनुप ओर वाण चरण करते हैं, 
सृष्टि में घर्म की पत्नी श्रद्धा से इनका आविर्भाव हुआ | वेसे देव जगत में ये 
ब्रह्मा जी के संकल्प पुत्र माने जाते हैं। मानसिक क्षेत्र काम संकल्प से हो 
व्यक्त होता है, संकल्य के पुत्र हैं काम ओर उनके छोटे भाई हैं क्रोध, काम 
यदि बिता संकल्प के कार्य में असफल हों, तो क्रोच उपस्थित होत। है। 
(कल्याण, हिन्दू संसक्ृति अंड्)“कामरात्‌ क्रोत्रोमिजायते” (गीता) का यही अशनि- 

प्राय है, यथा । 





लक आते 


हैं। इस विश्व में कोई भी बहुत अक्रेली नहीं है। देव का विधान ही कुछ 
ऐसा है कि वे एक शक्ति में मिज्ञकर पारस्परिक संयोग को प्राप्त हो जाती 
है, फिर क्यों न तुमसे मिलू । 

पवतों के उच्च शिखर गगन का चुम्बव करते हैं, सागर की लहरें एक 
दूसरे से संयुक्त रहती हैं, प्रत्येक पुष्प पारस्परिक प्रेम में आबद है । सूथ की 
रश्मियाँ पृथ्वी से मिलतीं तथा निशीथ नाथ का किरण जाल सागर का 
चुम्बन करता है। विश्व में फैली हुईं यह मथुरिमा किस काम की, यदि तुम 
मेरा चुम्बन न करो अर्थात्‌ विश्व प्रपंच का मूलाघार ही प्रेमी प्रेमिका का सथुर 
सम्मिलन है । 

इसी सवब्प्रापी सौन्दर्य तथां ग्रेम से ऋज्भार को उत्पत्ति मानी गई हे 
इसके शुद्ध तथा वासनात्मक दोनों ही स्वरूप होते हैं । 


है नो ) 


ध्यायतों विषयान्पुस. संगस्तेषूप जायते 
संड्भात्सआयते काम: कामात्कोषोडमसिजायते 
“गीता आअ० २, श्लोक ६६” 


अथांत्‌ विकयों का चिन्तन करने वाले पुरुष को उनमें आसक्ति उत्पन्ञ 
होती है, आसक्ति से कामना होती है ओर कामना से क्रोध उत्पन्न होता है। 


कामदेव योगियों के आराध्य हैं। तुष्ट होकर वह मन को निष्काम 
बना देते हैं । कवि, भावुक, कल्लाकार और विषयी सौन्दय की ग्रांप्ति के ल्लिए्‌ 
इनकी आराधना करते हैं । इन पुष्पायुध के पंचवाण प्रख्यात्‌ हैं->नील कमल, 
मत्लिका, आमज्रमीर, च॑ंपक और शिरोष कुसुम इनके वाण हैं: । 

यह सौंदय सौकुमांय और सम्मोहन के अधिष्ठाता हैं। भगवान ब्रह्म तक 
को उत्पन्न होते ही इन्होंने चुब्ध कर दिया था, ये तोते के रथ पर सकर (मछली) 
के चिन्ह से अंकित लाल ध्वज्ञा लगा कर विचरण करते हैं । 

भगवान शंकर समाधिस्त थे । देवता नकासुर से पीड़ित थे। तारक का 
निधन भगवान शंकर के पुत्र से ही शक्य था। देवताओं ने काम को भेजा । एक 
बार मन्मथ पुरारि के मन में क्ञोम उत्पन्न करने में सफल हो गये, पर दूसरे ही 
चण अलयंकर को तृतीय नेत्र ज्वाला ने इन्हें भस्म कर दिया | काम-पत्नी, 'रदि? 
के विल्लाप स्तवन से तुष्ट आशुतोष ने वरदान दिया “अब यह बिना शरीर के ही 
सबको प्रभावित करेगा।! ६ 

कामदेव अनंग हुए। द्वापर मे भगवान श्रीकृष्ण के यहाँ रुक्मिणी जी के पुत्र 
रूप में यह उत्पन्न हुए । भगवान प्रद्य सन चक्रव्यू ह में से है। ये मन के अधि- 
छाता हैं । 

काम की व्यापकता के विषय में गोस्वामी तलसीदासजी ने तो स्पष्ट ही 
ल्लिख दिया है । द द 

काम कुछुम धनु सायक ल्ीन्हे, सकल भुवन अपने बस कीन्है, 
__ बालकाण्ड! 


अरविद्मशोकंब बूतश्च नव नत्सिका 
नीलोत्वल सचांचेते मंच बात्षस्य घायका 
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भोंह न अंध कीन्ह केहि केही, को जग काम नचाव न जेह्दी । 
क्राम का अ्रमाव ऐसा है कि उसके सम्मुख बड़े-बड़े घीरों का घेय एवं वीरों 
का बल भी भाग जाता है। इसके सम्मुख सबको हार ही माननी पड़ी है । चक्र 
थर्ती राजा दशरथ कैकयी के सम्मुख अपराधी को भाँति पहुँचते हैं 
सो सुनु तिय रिस गयौ सुखाई, देखहु काम प्रताप बढ़ाई । 
सूल कुल्लिस असि अंगवनि हारे, ते रतिनाथ सुमन सर मारे | 
दशरथ जी का यह कहना है कि “प्रिया प्रान सुत सरबस मोरे, परिजन प्रजा 
सकल बचत तोरे ।? यही सिद्ध करता है कि काम के वशीमभूत होने के कारण वह 
स्वय कैक्रेयी के अधीन हैं | यह है काम का विल्ञास पक्ष ! 
क्यों न फिरे सब जगत में करत दिगविजे मार, 
जाके दह॒ग सावंत सर कुबलय जीतन बार! 'मतिराम' 
जिस समय भगवान भवानीपति पर आक्रमण करने के लिये कामदेव अपनी 
'यूण शक्ति का विस्तार का प्रयास करता है, उस समय की दशा का काव्य ग्रन्थों 
में अत्यन्त उत्तम वर्णुन किया गया है। शद्गभार रस की व्यापकता का एक सनो- 
हुर चित्र कवे कुलगुरु कालिदास जी ने पूण सहृदयता से अंकित 'किया है। 
उसमें वे हिरण हिरणी, चकवा चकई, ओर एशु पत्तियों के पारस्परिक प्रेम का 
वर्णन करते हुए आगे कहते हैं ,**“इतना ही नहीं प्रभूत पुष्प, स्तवक, स्तन 
और प्रवात्नोपस अधर पन्नव से झुशोमित छाता वयूटियों ने भी अपनी झआनत 
शाखा बाहु द्वारा पादप समूह को आलिंगन करना आरम्म कर दिया ।?? 
( कुमार सम्भव ) 
गोस्वासी तुलसीदास जी ने भी इस विषय का सुन्दर वर्णन किया है । 
ये सजीव जग अचर चर नारि पुरुष अस नाम 
ते निझ्ञ निज मरजाद तज्ञि भए सकल बस काम |! 
सबके हृदय मदन अभिलाषा 
जता निध्वारि नबहि तस साखा | 
नदी उमंगि अवुधि कहूँ थाई 
संगम करहि तबाब तल्लाई | 


( ३० 9) 
हंं असि दया जड़न्ह के बरनो। को कहि सकइसचेतन करनी । 
पसु पत्ती नम जल थत्न चारी | भए काम बस समय बिसारी॥ 
मदन अंधब्याकुलसब लोका। निसि दिननहि अवल्लोकहि को का | 
देव दनुज नर क्िनर ब्यात्ा . प्रेत विसाच भूत बेताला ॥ 
इन्ह के दूसान कहेड बखानी | सदा काम के चेरे ज्ञानी || 
सिद्ध विरक्त मद्ामुनि जोगी | तेहि कामबस भए वियोगी ॥ 
भए कामवस जोगीस तापस पावंरन्हिकी को कह । 
देखहि चराचर नारिसय जे ब्रह्ममय देखत रहे । 
 अबल्ला विज्ञोकहि पुरुषमय जग पुरुष सब अबल्ाा मय ।. 
दुइ दंड भरि ब्रह्मांड भीतर कामकृत कौतुक अय॑। 
धरी न कोहू धीर सब के मन मनसिज्ञ हरे। 
जो राखे रघुबीर, ते उबरे तेहि काल महँ। “रामचरितमानस' 
इस प्रकार यदि हम आँख खोल कर देखे तो प्राणीमात्र ही नहीं अपितु, 
पेड़, लता, बेल, फूल, पत्त सब जगह हमें कामदेव ओर रति देवी का विहार, 
स्पष्ट ही दिखाई देगा, ओर वहीं रस रूप में श्र्ञार देव भी अपना प्रभाव विस्तार 
करते दृष्टिगोचर होंगे । वारतद में बात यह है कि संसार में जो कुछ है, वह सब 
अच्श्यरूप से एक दूसरे के साथ अथित है । यह सम्बन्ध मानव बुद्धि के परे भले 
ही हो, किन्तु इस सम्बन्ध द्वारा कहीं ज्ञात और कहीं अज्ञात रूप से संसार का 
सजनादि समस्त मंगलमूलक कार्य यथाकाल होता रहता है |! -...'रस कलसः 
सृष्टि की डत्यत्ति और स्थिति शज्ञार अथवा दुएपत्य भावना के ही आश्रित 
हैं। सन्‍तान की उत्पत्ति व्यक्ति की भावी आत्मरक्षा का द्योतक है। आत्मा के 
विस्तार के लिये ही संतति का विधान है। अपनी आत्म रक्षा के विचार से ही 
व्यक्ति पुत्र की कामना करता है। 
प्रम भाव में प्रजनत के अतिरिक्त द्वत में अ्रद्नेत भाव उत्पन्न कर देने की 
भी शक्ति है। पति-पत्नी, नर-नारी, एक दूसरे के साथ पानी और शक्कर की भाँति 
घुल्ल मिलकर एक हो जाते हैं । एक का सुख दुःख दूसरे के सुख दुख का सहज 
कारण बन जाता है । 


६. ३३ ) 


प्रेम-प्रकष से प्रभूत यह आत्मोत्सग का भाव आगे चलकर विश्व के: 
अथवा जगतहित में परिणत हो जाता है । यह प्रेम का उन्नयन है। इस दशा में 
प्रिय मिलन का लोभ भी जाता रहता है । फिर तो केवल यही एक इच्छा रह 
जाती है कि “प्यारे जीवें, जग हित करे, गेह आवदें न आवें ।” 
--“प्रिय प्रवास” 

प्रेम अथवा शज्ञार भावना में बड़े-बड़े हिंख पशुओं तक को वश में करके- 
विनम्र बना देने की शक्ति है।शेर ओर गजराज भी दम्पति-मिलन के समय अत्यन्त 
सरल एवं अहिंसाशील बन जाते हैं, फिर इस मानव की तो शक्ति ही क्या है जो 
शज्भञार सामाज्य का असार होने पर अपनी स्वतन्त्र सत्ता बनाये रख सके । झुगया 
के लिये निकले हुए महाराज दुष्यन्त की महर्षि कण्व के आश्रम में पहुंचते ही 
एक दम थुृत्ति बदल गई थी । शकुन्तला को देखते ही वह इस शोच में पड़ गये 
थे कि जिन हिरण के नयनों से मेरी हृदयेश्वरो ने बांकी चितवन ग्रहण की है,. 
उन हिरण पर में क्यों कर बाण चल्ला सकता हूँ? ? 


श्गार रस रसराज हैं---भरत झुनि ने उज्ज्वल्ल प्रवित्न एवं उत्तम कह 
कर श्रज्ञार को चरमसीमा पर पहुंचा दिया । श्व॒ज्ञर की उज्ज्वलता एवं पविन्नता 
की व्याख्या विद्यावाचस्पति शालिग्राम शास्त्री इस प्रकार करते हैं,--“छुश्रों 
ऋतुओं का वर्णन, सूथ और चन्द्रमा का वर्णन, उदय और अस्त, जल-विहार 
बन विहार, प्रभात, रात्रि क्रीडा, चन्दनादि लेपन, भूषण चारण, तथा जो कुछ 
स्वच्छ, उज्ज्वल वस्तुएं हैं उन सबका वर्णन शड्भर रस में होता है।” 
अज्भार रस का गुणगान अनेक कवियों ओर आचायों ने किया है । 
(१) नवहू रस को भावहु, तिनके भिन्न:विचार | 
सबको “केशवदास” कहि, नायक है सिगार ॥ केशव” 
(२) नव रस में सिंगार रस सिरे कहत सब कोय || 'पद्माकर 


(3) भूलि कहत नव रस सुकवि सकल मूज्न सिंगार 
जो संपति दंपतनि की जाकी जग विस्तार 


विमल शुद्ध सिंगार रस दिव' अकास अनन्त 


(8७ 


उड़्-उड़ि खग ज्यों और रस विवस न पावत अन्त ॥ दिवः 


( ३२ ) 


नव रस सब संसार में नव रस में सिगार, 
नव रस सार सिंगार रस, युगल्ल सार सिंगार।. दिवा 

इस श्रकार काव्य शाद्रोक्त रसों में शज्लर को सवश्रष्ठ माना गया है, 
उसके महत्व, अभाव एवं व्यापकत्व के कारण आचायों ने उसे 'रसशाज कहा 
है। रसों का महत्व उनके स्थायी भाव, विभाव ओर संचारी भावों पर अवल्लस्बित 
है । इस दृष्टि से विचार करने पर आद्भार रस अन्य रखों से बड़ा चढ़ा 
वहरता है 

आद्बर रस का स्थायी भाव 'रति” अथवा प्रेम है, जो जन्म से लेकर 
मृत्यु प्यन्त हमारे साथ रहता है। यह तो निर्विचाद है ही कि जीवमातन्र के जीवन 
का मुख्यमाव प्रेम है, वह चिरन्तन, शाश्वत और सत्य है। वह से व्यापी 
एवं सर्वोपयोगी हैं । उसमें तन्‍्मयता की चरमसीमा एवं आत्मत्याग की पूर्ण 
'अतिष्ठा है । 

महाकवि भ्वभूति ने करण रस को सब रसों का मूल साना है । +- 

कुछ विद्वाच दीर को सब रखों का कारण मानते हैं, ओर कुछ शाम्त रस 
को सर्वश्रष्ट मानते हैं, कुछ विद्वानों ने अद्भुत रस को अत्यधिक 
'महत्ता प्रदान की है | 

विस्तार भय से हम यहाँ अधिक विवेचन तो न करेंगे, परन्तु इतना 
'निश्चित है कि अन्य सब रस शड्भार से उद्न्न होकर श्रद्भार में ही विल्लीन 
हो जाते हैं । इस बात को “रस रत्नाकर” में बड़ी अच्छी तरह समझाया 
गया है । यथा--- 

रामचन्द्र जी का विवाह प्रसंग ही ले लीजिए, पृष्पवाटिका में परस्पर दशन 
के कारण सीता के कारण सीता राम के हृदयों में प्रेम 'शद्गर” अंकरित होता है 

दोनों के विवाह की चर्चा सुन कर सारे समाज में हषे 'हास्य” छा जाता है, परन्तु 
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+एको रस: करुण छव निमित्मेदा 
द्विन्नः प्रथक प्रथगिवाश्रयते विवतोन 
आवतु हृदत रंसयान विकारा 
नम्मों यथा सल्लिज्षमेवतु तत्समग्रमू ॥ 


( रेईे 2. 


स्वयंवर के समय घनुष भंग होता न देखकर, समस्त सामाजिक शोक करुण! 
रे दवीभूत होने लगते हैं, उस समय राजा जनक की निराशपूर्ण अनुचित बातें 
सुनकर लक्ष्मण को क्रोध 'रोह* आ जाता है, श्रो रामचन्द्रजी उन्हें 'शान्त-शान्त” 
करते हैं, थोड़ी देर बाद ही धनुष भंग होने के कारण एक ओर उपस्थित राजे 
महाराजे भयभीत “भयानक” होते हैं ओर दूसरी ओर रामचन्द्रजी अद्भुत 
“अद्भुत! क्षमता देखकर सबको आश्चय होता है, कुछ अभिमानी राजाओं के 
हुदयों में अपनी असमथ्थंता के करण ग्लानि 'वीसत्स? उत्पन्न होती है, फिर 
परशुराम जी आ जाते हैं, लच््मण की उनसे भकड़प होती है ओर अन्त में राम 
सीता का विवाह हो जाता है । इस अकार शज्ञार रस के कारण अन्य सब 
शसों की उत्पत्ति हुई और वे फिर सब के सब “इज्भरर” में ही वित्लीन हो गये ।” 

उपयुक्त उदाहरण में शान्त श्स की उत्पत्ति के बारे में शक्रा उठना स्वा- 
आंबिक है, परन्तु यह भी प्रकार समझ लेना चाहिये कि प्रेम की अधिकता के 
कारण विश्व में सिवाय प्रेम पात्र के ओर कुछ नहीं दिखाई देता । श्रम की चरम 
परिणति उस समय समम्धनी चाहिये जब अप्रपात्र समस्त विश्व में व्याप्त हो 
जाय । ऐसी दशा प्राप्त हो जाने पर यार की ल्ाज्ी के कारण दशो दिशायें रजित 
दिखाई देने लगती हैं । फिर उसे यार की ल्लाल्ली कहें चाहे साहिब का दीदार । 
अस की अधिकता ही अन्त में निवेद का कारण बनती ओर ग्रेम्ती को विरक्त 
बना देती है 

प्रम-भाव की व्यापकता परलोक में भी मनोकासना पूर्ण कराने का बंधन 
सबसे प्रबल साधन है । 

प्रेस प्रेम सो होय प्रेम सों पारहि जइये, 
प्रेम वध्यों संसार प्रेम परमारथ पहइये । -- नन्दास 

विभावों को दृष्टि से भी शज्ञार स्वश्रष्ठ हहरता है| शड्भार के आत्तम्बन 
सायक ओर नायिका हैं। इनका अनुराग पारस्परिक होता है अर्थात्‌ आश्रय और 
आंलस्वन अन्योन्याश्षित हो जाते हैं। उनमें काया छाया का सम्बन्ध होकर 
डनका द्वत भाव ही लुप्त हो जाता है । दोनों ओर से समान आकर्षण होने के 
साथ ही उनका अनुराग तन्मयता को <स पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है कि एक 

ञे्‌ 
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दूसरे के लिये वे प्राणों वक का उत्सग कर देते हैं। आल्म्बन को इस रस की! 
स्थायी अनुभूति कर सकता है। 

उद्दीपन विभाव--की दृष्टि से भी अन्य रस सज्ञार के सम्मुख गौण पड़ 
जाते हैं । अन्य रसों के उद्दीपन केवल मालुषी होते हैं, परन्तु शज्ञार के उद्दीपन 
देवी और मानुपी प्राकृतिक और अग्राकृतिक, जड़ और जंगम सभी होते हैं । 
विश्व का कण कण इसका पोषक एवं सहायक है | वे उद्दीपन हर जगह, हर 
समय एवं हर ऋतु में उपलब्ध रहने हैं । उद्दीपनों को प्रचुरता के कारण भी शज्ञगर 
का रसराजकत्व स्वय सिद्ध है। 

अनुभावों की दृष्टि से मी शज्ञार रस सर्वश्रेष्ठ हैं। जितने अधिक अनुभाव _ 
शड्भार के होते हैं, उतने अन्य किसी रस के नहीं होते। हावों का उल्लेख तो केवल 
शद्गार रस के ही अ्रन्तगंत; अनुभावों के साथ; होता है। लात्विक भावों का 
पूर्ण परिष्कार भी इस रस में ही ही पाता है । 

संचारी भारवों-की दृष्टि से तो आज्ञार रस अनुपमेय है। संख्या की 
इष्टि से रसों में व्यभिचारियों का क्रम यों ठहरता है । 


हास्य मे #+०००५०५००० ३ 

अद्भुत में** ४. 
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आज्भार में" “२६, : साथ ही अधिकांश संचारी रदुल स्वभाव वाले 


हैं। अतः खज्ञार रस का 'रसराज! होना स्वतः सिद्धू है। 

इस रस की विशेषता एक ओर है । इसके शत्रु रसों का भी मिन्रवत्‌ ध्यान 
किया जा सकता है ओर अन्य रस श्य्वर के अंगी रूप में लिखे जा 
सकते हैं । शद्भार रस के देवता स्वयं रसराज श्रीकृष्ण हैं । फिर 


डसके रसराज होने में सन्देह क्‍यों कर ? इसके अन्तर्गत सुखद और. 


अकाली 


अर 


दुःखद सभी प्रकार के अनुभाव आजाते हैं | इस इृश्यमान जगत्‌ के लिये सह- 
दृक्ता आर सहानुभूति अत्यन्त आवश्यक हैं | शड्भार में कम से कम प्रेम पात्र 
के लिये वे सदेव पूर्णरूप में विद्यमान बनी रहती हैं | संयोग और वियोग दो 
सेद होने से इसके वन का क्षेत्र अत्यन्त विस्तीर्ण एवं व्यापक बन जाता है। 
जब से रस निरूपण प्रारम्भ हुआ है, तब से लेकर आज तक चिह्वानों की दृष्टि 
में छज्जार (रस राज! रहा है और आगे भी रहेगा । महाराज भोज रस विचार 
प्रकरण!” में लिखते हैं । 
क्‍ नयंतु 99 
श्रगार सेव रस नादू रस मामनाम: 'सरस्वती कंठाभरण!' 
अधांत्‌ यद्यपि भ्रन्य आचायों ने अनेकों रस स्वीकार किये हैं, पर हमारी 
समझ में एक मात्र रस श्र ही है, और तो सब नाम के ही रस हैं। 
_ भहाकवि देव ने तो श्गार को आअहपूर्वेक (सराज! सिद्ध किया है 
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» निमेज्ञ स्थाम सिंगार हरि देव अकास अनंत 
उड़ि उड़ि खउ ज्यों ओर रस विवस न पावत अंत, 
भाव सहित सिगार में नव रस ऋलक अजत्न, 
ज्यों कंकन मणि कनक को ताही में नवरत्न 
'भवानीविज्नास प्रथम विज्ञास 
इसीलिये--तीन मुख्य नो हूँ रसनि दढ्व द्वे प्रथम निल्लीन 
प्रथम मुख्य तिन तिनहूँ में दोऊ तेडि आधीन 
“वही अष्टम विज्ञास! 
भूल कहत;4नव रस सुकवि सकल मूल सिंगार 
तेहि उछाहइ निर्वेद ले वीर शान्तह संचार 
भवानी विज्ञास प्रथम विज्ञास 
अर्थात्‌ नो रसों में सुख्य रस तीन हैं | ऋज्भार, बीर, शान्त । शेष रस इन 
तीनों के ही अंतगंत आजाते हैं। फिर इन तीनों में शज्भार ही सुख्य है क्योंकि शेष 
दो का भी अन्तर्भाव उसमें हो जाता है, उसी के उत्साह से वीर और उसी के 
निवेद से शान्त का जन्म होता है | इसलिये वास्तव में एक मात्र शल्भार रस ही 
मूल रस है । 
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नित-नित नूतन होने वाले सौंदय के सुखद एवं सन्द-मन्द परिवतनों मेँ. 
चित्त को लगये रखना, वियोग में उनकी स्थछूति एवं तज्वन्य शोक के नये नये 
रूपों में मन को लीन रखना, चित्त 'में प्रिय वस्तु सम्मिलन से उसकी प्राप्ति का 
सुख धीरे-धीरे आस्वादन करना ही >ड्भार रस है । इसमें परिवतन होते हैं, परन्तु 
ये इतने क्रमिक होते हैं कि चित्त तो लगा ही रहता है, साथ ही चित्त में एक 
अपूर्व प्रसन्नता भी उत्पन्न होती है। शज्भञार समस्त सुखों का मूल रसों का राजा 
प्रेम प्रमोद का अधिष्ठाता और प्रीति का प्राण है । इस रस की तीव्रता, विस्तार 
शक्ति और प्रभावशीलता अन्यान्य सभी रखों से बहुत बढ़ी चढ़ी है । 


अबकी आओ 


॥ ३२ । 


श्रृज्धार रस में विग्न्षम्भ श्रृद्धार की प्रधानता तथा विरह के विभिन्न तत्व 
वियोगी होगा पहिला कवि, आह से उपजा होगा गान | 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ॥ पंत 
व्यापकता एवं प्रभाव की दृष्टि से विप्रल्लम्भ आद्ल्‍गर निश्चय ही शत्घटर रस 
का अत्यधिक महत्वपूर्ण अज्ज है । निर्विवाद रूप से सम्भोग आज्ञार की अपेक्षा 
उसका अधिक महत्व है । साहित्यद्पंणकार का स्पष्ट मत है । 
“ज्ञ विना विप्रत्षम्भन संयोग: पुष्ठि मश्नुते 
कथषायिते हिवस्त्रादों सयानरागो विव्धेतः द 
अर्थात्‌ बिना वियोग के संयोग शज्भार परिपुष्ट नहीं होता, कषायित 
वस्त्रादि पर ही अच्छा रंग चढ़ता है । (रंगने से पहिल्ले अनार के छिलके के काढ़े 
में वस्त्र को भिगोना 'कपायितः करना कहाता हैं) | प्रखर सूथे की किरणों से 
तप्त होने के बाद ही वृत्त की शीतल छाया के वास्तविक सुख का अजुभव 
प्राप्त होता है। महाकवि सूरदास ने भी विरहिणी ब्जांगनाओं के मुख द्वारा 
उद्धव के सम्मुख इसी प्रकार की बात कहलाई है । 
ऊधो, विरहो प्रेम करे, 
ज्यों बिनुपुठ पट गह्ै न रंगहि, पुट गह्ि रसहि परे | 
जो आवों घट दृहत अनल तनु तौ पुनि अमिय भरे ॥ 
“--(अमरगीतसार) 
विप्रल्लम्भ श्क्षर पांच कारणों से होता है अभिज्ञाषा हेतुक, ईष्यां हेतुक, 
विरह हेतुक, समीप रहने पर भी गुरुजनों की लज्जा के कारण सम्तागस न हो 


६ डैेम ) 


सकना प्रवास हेतुक तथा शाप हेतुक । तात्पय यह है कि मिलन के पूव मिलन 
के समय तथा मिल्लन के पश्चात्‌ प्रत्येक अवस्था में एवं दशा में विरह शज्ञर का 
हेतु होता है, यहाँ तक कि संभोग समप्र भी पुष्टि हेतु श्रणयमान का सहारा 
लिया जाता है। यह प्रशयमान जैसा हम देख खुके हैं. विप्रलम्भ शज्ञगर का ही 
शक उपभेद है 

साहित्यदप शकार ने प्रिय वियोगजनित एकादश दुशाय मानी हैं--- 

(१) अड्डों में अखौछज ( २ ) सम्ताप (३ ) पांडवा (४) दुबलता 
(€ ) अरुचि ( ६ ) अघीरता (७) अस्थिरता '( ८) तनन्‍्मयता (& ) 
उन्माद ( १० ) मूच्छा (११ ) मरण 

वियोग जनित दस दशाए--हिन्दी कवियों ने विशोग जनित दस 
दशाओं का ही वन किया है। उनका संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जाता है, वे 
इस. प्रकार है । 

९ आअमभलाषा--वियोगावस्था में नायक नायिका के परस्पर मिलने की 
इच्छा को अभिल्वाषा! कहते हैं। यह अवस्था पूर्वानुराग में विशेषद्प से पाई 
जाती है । 

२, चिन्ता--प्रिय प्राप्ति अथवा चित्त शान्ति-साधन-विचार को “चिन्ता! 
कहते हैं । अहितकारी विचार या प्रिय पदार्थ के ध्यान को (चिन्ता? कहते हैं । 

३. स्मरणु--वियोग समय में प्रिय के संयोग समय की पिछंछी बातों, 
चेष्टाओं ओर समागम सु्खों को याद करने को 'स्मरण” कहते हैं ! 

गुणा कथन--वियोग काल में प्रिय के गुणों का वन करना “गुण 
कथन? कहलाता है । 

४. उद्ग ग--प्रिय वियोग से व्याकुल्न होकर किसी विषय सें चित्त न लगने 
का नाम “उद्गंग” हे । 

६. प्रल्ाप--वियोग से अत्यधिक व्यथित होकर प्रिय को अनुपस्थिति में 
भी उसे उपस्थित मानकर अ्नगंल किम्बा निरथक वार्ताज्ञाप एवं चेष्ठा करने को 
अलाप” कहते हैं । 

उनन्‍्मादू---वियोग जनित व्यथा के कारण बुद्धि विपयंय हो जाने से 
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विरही द्वारा बथा व्यापार करने, जड़ चेतन (विवेक रहित होने और व्यथ हँसने, 
रोने आदि को “उन्मादः कहते हैं । 

- ८, जड़ता--वियोग जनित दुःखातिरेक के कारण शरीर के स्तब्ध हो जाने 
का नाम जड़ता है । इसमें व्यक्ति सुध बुध'भूल कर निस्तव्ध ओर निश्चेष्ट हो 
जाता है। अंगों तथा मन के चेष्टा शून्य होने और इन्द्रियों की गति के अवरोध 
को 'जड़ता? कहते हैं । क्‍ 

६, व्याधि--वियोग व्यथा से उत्पन्न संताप के कारण शरीर के रोग अस्त 
पांडु अथवा कृश हो जाने "को व्याथि! कहते हैं । 

१०, मरण--प्राण परित्याग का नम मरण है। परन्तु साहित्य में वियो- 
गावस्था जनित नेराश्य की पराकाष्ठा को ही 'मरण” कहते हैं । इसीक्षिये कविगण 
मरण का स्पष्ट वर्णन न करके उसके स्थान पर मूच्छा, अथवा स्त व्यक्ति के 
सुयश, वीरता आदि गुणों का वर्णन करते हैं । 

विप्रत्तम्भ श्गार में प्रेम का पूर्ण प्रकृष--विरहावस्था में श्ज्ञार रस 
का पूर्ण अस्फुटन एवं परिषाक होता है। विरहावस्था में पु्ण मानलिक मिलन 
रहता है, मिलने की इच्छा ज्यों ज्यों तीघ्र होती जाती है, त्यों त्यों प्रेम की अधि- 
कता तथा श्रेम की गहराई बढ़ती जाती है | प्रम की इसी तीघ्रता के कारण 
अमियों को कोई भी पथक नहीं कर पाता है। विरह वह नौका है जिस पर बेठ 
कर प्रेमी श्रेम साथर में उठती हुईं लहरों में कूला कूलते ओर अन्तरिक्ष तक 
फैले हुए प्रेम पयोधि का पूरे दशन करते हैं । विरहाग्नि में तप कर प्रेमी का 
स्वरूप निखचर उठता है, ठीक उसी प्रकार, जिस अकार अग्नि में ठपने के बाद ही 
स्वण की निकाई निखरती है। अग्नि परीक्षा के बाद ही तप कॉँचन वर्ण निखर 
पाता है, सुवण और विरही दोनों काआ 

विरहावस्था को सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसके अन्‍्तगंत मानसिक 
प्रत्ञ तो बल रहता है और ऐन्द्रिकता न्‍्यूतातिनूत हो जाती है। सच्चे विरह में 
इन्द्रिय-जन्य-सुख प्राप्त की कामना तो प्रायः नष्ट ही हो जाती है, इसमें केवल 
ग्रिय द्शन की इच्छा ही शेष रह जाती है । आगे चलकर वह भी जाती रहतो 


५. हि 0) 


है । फिर तो केवल एक ही उत्सुकता रह जाती है कि ग्रेमपात्र का कुशल समा- 
चार मिलता रहे, प्रमपात्र कहीं भी रहे सुखी रहे । इस प्रकार प्रम ऋमशः चपल् 
क्रीड़ा वृत्ति छोड़ कर शान्त आराधना के रूप में परिणत हो जाता हे । ह 
अग्नि परीक्षा के बाद ही आप जान सकते हैं कि सुवर्ण विशुद्ध है, अथवा 
उसमें मिल्लावट है । दीक यही बात आप पग्रेम्मी पर भी लागू समझ लीजियेगा | 
विरहावस्था में ही प्रेमी की वास्तविकता ओर उसके प्रेम का वास्तविक स्वरूप 
विदित हो पाते हैं । विर६& के कसाले मेल कर भी जो विचल्षित न हो, जिसे 
अपने प्रियतम में कोई दोष न दिखाई दे, मिलन की इच्छा लिये हुए ही जो 
प्राण चारण करे तथा मिल्लन इच्छा को ही उर में घारण किये हुए जो प्राणों 
का उत्सगे सी करे, वही सच्चा ग्रमी है। यथा--- 
१--जिन बोल सुबोल अमोल सबे 
अंग केलि कलोलन मोल लिये 
जिनकों चित लालची लोचन रूप अनूप 
द पियूष सु पीय जिये 
जिनके पद 'केसव' पानि हिये सुख सानि 
सबे दुख दूर किये 
तिनकों संग छूटत ही फिह रे फटि कोटिक 
टूट भयो न हिये ““ केशवदास' 
7५ 2५ हक 9८ 
२--छूम्यों ऐबो जेबों प्रेम पाती को पठेबो छूल्यों 
छूम्यो दूरि दूरि हू ते देखिबो द॒गन तें 
जेते मधियाती सब तिन सो मिल्लाप छूल्यों 
कहियो संदेस हू को छूत्यों सकुचन तें 
एठी सब बातें 'सेनापति' लोक लाज काज 
दुरजन त्रास छूटीं जतन जतन तें 
उर अरि रही, चित चुमि रही देखो एक 
प्रीति की ल्गन क्‍यों हूँ छूटति न मनतें । 'सेनापति” 
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बिना परिचय के प्रेम असस्भव है, “बित्ु जाने को जानु! यह प्रेम प्रथम 
सिलन में भी हो सकता हैं, तथा साहचय के कारण भी | मिल्लनन थोड़ी सी देर 
के लिये ही क्यों न हो, केवल मानसिक ही , क्यों न हो, मिलने वाले मन तो 
मिल ही जाते हैं । इसी प्रकार प्रथम दशेन में श्रम की उत्तत्ति को पूर्वानुराग कह 
कर उसके चार सेदों का वशन कर दिया गया है, प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र दशन, 
स्वप्न दुशन तथा श्रवण दशन | तजान्य प्रेम कहानियाँ साहित्य में भरी पड़ी हैं । 

प्रेमांकुर उत्पन्न होने के बाद मिलन की इच्छा स्वाभाविक है । इसी को 
अभिनल्वापा? कहा गया है | अब या तो मिल्लनन होता है अथवा किन्‍्हीं कारणों वश 
नहीं हो पाता है । यदि मिलन हो गया, तो अभिल्लाषा पूर्ण हुई और सम्भोग 
आड्रगर प्रारम्भ हो गया। 

प्रेमी सदेव एक साथ रहते हों, ऐसा देखने में कम आता है । उन्हें अलग 
होना ही पड़ता है | यदि पति पत्नी हुए तब भी ओर पति पत्नी न बन पाए तब 
भी । कार्यवश, शाप वश, किसी न किसी कारण उन्हें बिछुड़ना ही पड़ता है । 
थोड़े दिनां के लिये अथवा दीघे काल के लिये । इस प्रकार संयोग के पूर्व और 
संयोग के बाद, दोनों ही दशाओं में प्रिय मिल्लन इच्छा की प्रबल्नता बनी रहती 
है। ऐसे में यदि कोई व्यक्ति, उनके माता पिता आदि, उनके मिलन में बाधक हों 
अथवा बहुत दिनों तक प्रियतम का कोई समाचार न मिल सके, तो अहितकारी 
विचारों का आना, मन में साँति-भाँति की शंकाओं का उठना तक वितक होना: 
स्वाभाविक है। इसी को “चिन्ता” दाहा गया है | ( चिन्ता ) 

प्रियतम से न मिल सकने की दशा में उसकी याद बार-बार सताती है). 
कभी-कभी उसकी मीढी बाते याद आती हैं, तो कभी उसके साथ का उठना 
बेठना तथा खेलना खाना याद आता है। प्रियतम ने इस प्रकार मेरा हाथ पकड़ 
कर मुक्के उठाया था, झुझे गिरते हुए बचाया था, मुझे ऋुले पर छुलाया था, सुक्े 
अपनी गोदी में ल्लिटा कर मेरे सिर पर हाथ फेरा था, ओर में सो गई थी, आ्रादि 
बातों की यादु आना, उसके समागम के सुर्खों करा स्मरण होना स्वाभाविक ही 
है। स्मरण द 
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वियोग काल में प्रियतम की छर्चा करने से मन का बोझ हल्का हो जाता 
'सथा कुछ समय के लिए चेन मिल जाता है। “गुण कथन”? 

यदि प्रीतम अब भी नहीं आते यदि मिल्लनन की बेला दर ही हंटती 
जाती है, तो व्याकुल्ता एवं विरह व्यथा बढ़ जाना स्वाभाविक 
है, नकोई बात ही सुहाती है और न किसी काम में मन ही लगता है, 
उद्वेग!। कभी-कभी ऐसा अम भी होने लगता है कि प्रियतम आ गये और 
आया हुआ्आा समझ कर विरही चाहे कुछ कह बेठता है---'प्रल्लाप!। अल्प? की 
यह अवस्था हमारी दिन प्रति के जीवन में घटित होती रहतो है| हमारा कोई 
प्रिय जन आने को है, हम शतीक्षा में बठे हुए हैं, सड़क पर कोई भी तांगा, 
इक्ता, मोटर आता दिखाई देता दे, हम थही समझेंगे कि बस वह उन्हीं का 
का है। थदि कहीं आकर वह मकान के नीचे ही रुक जाये, तब तो हम आदचाज़ 
ही दे बंठते हैं 'कहो जी आगये । फिर चाहे उसमें अन्य कोई व्यक्ति ही क्यों 
न निकले ? वियोग व्यथा सच्ची मम व्यथा हैं। यह ज्यों-ज्यों बढ़ती है, त्यों- 
स्‍थों बुद्धि नष्ट होती जाती तथा विवेक क्षीण होता चला जाता है। ऐसी दशा 
में बुद्धि का विपयय “उन्माद! हो जाना एवं व्यूथं हंसना रोना कोई अस्वा- 

भाविक बात नहीं 

इस मम व्यथा के बहुत दिनों तक बने रहने पर शरीर भी क्षौण होने 
लगता है| ग्राखिर कोई कब तक सहे ? सहनशीलता की भी हद होती है। 
विरह तो एक प्रकार का व्याधि रोग है, जिसकी औषधि केवल प्रिय-मिलन 
ही है। इस विरह-व्याधि के अ्रत्यधिक सनन्‍्ताप के कारण शरीर कृश हो 
हो जाता, उसका रंग पीला पड़ जाता, उसको तरह-तरह के रोग लग जाते 
जाते हैं| व्याधि! और 'चेदना' श्रपनी सीमा को पार कर चलती हैं । 

अत्यधिक सन्ताप एवं शरीर क़ृश हो जाने पर मनुष्य के अंग शिथित्न पढ 
जाते हैं. उसको अपनी सुध-बुध सब भूल जाती ओर वह निश्चेष्ट एवं निरुपाय 
सा हो जाता है। विरही 'जड़ता” की दशा में प्राप्त को जाता है। 

व्याधि! के इतने अधिक बढ़ जाने पर भी यदि उपयुक्त श्रौषधि प्राप्त 
न हो सके, यदि फिर भी प्रिय मिलन न हो पाये तब तो रोग असाध्य ही 


संमर्यि, रोगी का जीवन समाप्त ही समम्यि । उसे मूर्डा आने रूगती है और 
धुह मरणासन्न हो जाता है। मरण' 

* परन्तु प्रेमी मरते बहुत कम हैं, कम से कम साहित्थिकों द्वारा सजित । 
प्रिय-मिलन-इच्छा में उनके प्राण पखेर अटके हो रहते हैं और अब्त में. 
प्रियतम मिलन हो ही जाता है। अतः स्पष्ट है कि विरह के साथ साथ प्रेम 
'परिपृष्ट एवं परिष्कृति होता रहता है । प्रेमी को संसार में केवल अपना प्रियतम 
ही दिखाई देता है. तथा वही उसका एक मात्र जीवनाथार होता है। सन की 
पैसी विकसित अवस्था में प्रेमी का ह्वोत भाव सवेधा लुप्त हो जाता है। 
उसके मुख से निकला हुआ प्रत्येक शब्द मधुर एवं प्रेमोग्रादक होता है। 
उसकी वाणी में साधारणीकरण करने की क्षमता होती है, उसकी 
बातों में सब का चित्त रम जाता है, मधुरतम संगीत वही है जो सुखद स्छतियाँ 
सजग कर एक मीठी कसक उत्पन्न करने में समर्थ हो । 

प्रियतम के सम्बन्ध में हम क्या-क्या सोचते हैं अथवा सोच सकते हैं 
सथा प्रियतम के प्रति हमारा प्रेम कितना है, किम्र बहुना हम कितने पानी में है, 
इसका पूर्ण आभास हमें विरहावस्था में ही मिल सकता है । मानसिक मिलन 
पूर्णतया परिषुष्ट होने के कारण विरहावस्था में हमारे चित्त की एक-एक वृत्ति 
जाग्रत हो उठती है, हमारे मन का एक-एक विकार पजग होकर हमारे सम्मुख 
आ जाता है और एक तरह से हमारी प्रेम परीक्षा होने लगती है । 

यहाँ एक बात बता देना आवश्यक है। सस्भोगावस्था में भी अम को परिपुष्ट 
करने के लिए. बिछुड़ना अनिवाय है।चिर साहचर्य के कारण भ्रेम 
का वेग कम हो जाता है। प्रेम एक सरिता है। यदि प्रेमी अलग-अलग रहते 
हैं, तब उसके प्रवाह के लिए रास्ता खुला रहता है ओर वह अबाघ रूप से 
'बहता रहता है । प्रेमियों के मित्ल जाने से प्रवाह मन्द हो जाता ओर उसके 
अचाह में कुछ शिथिद्ता आ ही जाती है। मिठाई चाहे जितनी सुन्दर एवं 
स्वादिष्ट हो, परन्तु निरन्तर सेवन करने से मुँह मार ही जाती है। मुंह का 
स्वाद बदलने के लिए अथवा मिठाई का स्वाद बनाए रखने के लिए नमकीन अथवा 
>वरपरी- वस्तु का सेवन अपेक्षित है। “सीठो भावे नोन पे ओर मीठ पै नोन” । 
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- यही कारण है कि संभोग शद्भार कर 'मान! एक अनिवाय तत्व है। मानो भी 
विरह का ही स्वरूप, आज्ञार का एक अंग है । रूटने और मनाने में एक विचित्र.” 
आनन्द रहता है। मानिनी नायिका के मान भंग होते ही प्रेम प्रवाह को एक: 
नवीन गति प्राप्त हो जाती है। प्रत्येक गृहस्थ को इसका अनुभव होता ही 
है, अधिक नहीं, तो कम से कम एक दो बार तो आअ>श्य ही । सहृदय 
व्यक्तियों का तो इसे जीवन ही समझिये । इसका सारांश यह हुआ कि “विश्न- 
लम्भ” #ड्भाररस का महत्वपूर्ण अंग है, तथा बिना इसके संभोग का सुख सम्भव 
नहीं, करुण विप्रत्म्भ तो जीवन की वह अनोखी स्थिति है जहाँ झत्यु के बाद 
भी मिक्षने की आशा रहती है। मजनूँ को पूरा यकीन था कि वह अपनी 
लेला से मैसर में अवश्य ही मिलेगा, क्या हुआ जा यहाँ न मिल का । इसी 
तरह 'कादुम्बरी! में पु डरीक के झत्यु के समय आकाशवाणी होने पर महाश्वेता 
को उससे मिलने की आशा बंध गई थी । 

सच्चा अमी अपने प्रियतम के योग क्षेम की सदेव ही कामना करता है। 
उसका प्रियतम जहाँ भी रहे, सुख से रहे उसका बाल भी बीकाँ न हो प्रेम 
को पराकाष्टा वहीं समझनी चाहिये जहाँ प्रमी अपने ल्लिए प्रिय से कुछ नहीं 
चाहता । प्रिय के दुशन का आम्रह भी छोड़ देता है। आत्मोंत्सगं की यह परा- 
काष्ठा केवल विरह में ही दिखाई दे सकती है| विरिहणी गोपियों को कृष्ण मिलें 
या न मिलें, परन्तु जहाँ भो रहें सुख से रहें | प्रियतम की मंगल कामना ही 
प्रेमियों का सवस्व है । यथा--- 

जह जहूँ रहो राज करो तहं तहँ लेहु कोटि सिर भार, 

यह असीस हम देति 'सूर' सुनु, न्हात खसे जनि बार । 

“श्रमरगीतसार” 

विरही चाहे यह भले ही कहता फिरे कि प्रीति करि काहु सुख न लहयो”' 
(अमरगीतसार) परन्तु वह यह कभी नहीं चाहता कि उसका प्रेम दूर हो 
जाये । . वियोगी प्रम-पाश तुड़ाकर भागना नहीं चाहता, उसे एक विशेष प्रकार 
को सुखद कसक का अनुभव होता रहता है। विरह जनति इस प्रतिकूल 
परिस्थिति में अम्मी किसी न किसी अकार आत्मसमाधान करता रहता है | 
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परन्तु वह प्रम को एक क्षण के सखिए भी हृदय से नहीं निकाल्नना चाहता। 
दिशविए--- 
हम तो दुहूँ भाँति फल्न पायो, 
जो ब्रज़ननाथ मिले तो नीको, नसर जग जस गायो | 
-“--'मघ्रभरगीतसार” 

वास्तव में विरह से प्रेम की पुष्टि होती,ओर वह पक्का होता है । बिना पुट के 
चख पर रंग नहीं चढ़ता | जब तक घड़े ने अपना तन, अपना अहंकार नहीं 
जला डाला तब तक कौन उसके हृदय में सुधा भरने जायेगा। विरहाग्नि में 
जल कर शरीर मानो कुन्दन हो जाता है। मन का वासनाव्मक मैल जलाकर 
विरह डसे निमत्न कर देता है। 

विरह अगनि जरि कुन्दन होई, निरमल्ल तन पाये पे सोई । 


-5  इस्मान? 

प्रेमानन्द का सुख या तो विरहिणी ही लूटती है अथवा वह सुहागिनि जो 
अपने विछुड़े प्रियतम से मिल्न चुकी है । 

विरह अगनि तन मन जला, लाग रहा ततजीब, 

के वा जाने त्रिद्धिनी, के जिन भेंटा पीव।  “जायसी” 

यदि विरहाग्नि में प्रम का प्रकष न होता तो विरही क्यों उसे सहते ओर 
तरह-तरह के नाम घराते |! ओरे फिर कविगण अेम के संवेदनात्मक स्वरूप को 
कहाँ पाते ? विरहाग्नि का यह सुख गूगे के गुड़ के समान है । 

ज्यों-ड्यों विसम वियोग को अनल ज्वाल अधिकाय, 

त्यों-त्यों तिय के देह में नेह उठत उफनाय। “मतिराम” 

विरह दाह में वियुक्त प्रिय का ध्यान चन्दन ओर कपूर से भी अधिक 
शीतल ओर सुखदायी होता है | इसी से उस दाह में दुग्त होने के लिए विरही 
गमी का चित्त खदा व्याकुल ओर अधीर बना रहता है । 

इसमें सन्देह नहीं कि आत्यम्तिक विरहासक्ति ही प्रम की सबसे ऊंची 
अवस्था है। इसमें जब अहंकार जल जाता है तब जीवोन्सुखी प्रेम ईश्वरोन्मुखी 
हो उठता है | बिरह की श्रग्ति से जब स्थूल्न और सूचम दोतों ही शरीर भस्मीभूत 


कि, 


हो जाते है, तब कहीं इस प्रेम विभार जीवन का उस परम तत्व से तादात्म्य होः 
पाता है। देखिये--- 
बिरहा कहे कबीर सों, तू जनि छाड़े मोहि 
पार ब्रह्म के तेज में, तहाँ ले राखों तोडि | --“कबीर” 
मोलाना रूस की रोती हुई बांघुरी कहती है “जिसका हृदय वियोग के. 
मारे हुकड़े-टुकड़े न हो गया हो, वह मेरा अभिप्राय कैसे समझ सकता है । यदि 
मेरी दरद भरी दास्तान सुननी है, तो पहले अपने दिल्क को किसी प्यारे के 
वियोग में टुकड़े-हुकड़े कर दो फिर मेरे पास आओ, तब में बताऊंगी कि मेरी 
क्या हालत है। मंने अच्छे बुरे सभी के पास जाकर अपना रोश रोया, पर किसी' 
ने भरी ध्यान नहीं दिया। सुना ओर सुनकर टाल दिया। जिन्होंने सुना और 
ध्यान दिया, में उसको बहिरा जानती हूँ, ओर जिन्होंने चिल्लाते देखा, पर न. 
जाना कि क्यों चित्का रही है, मेंने समझ किया कि वे अखच्धे हैं। मेरे रोने के. 
: रहस्य को एक वही जान सकता है, जो आत्मा की आवाज को सुनता तथा 
पहचानता है । वास्तव में मेरा रुदन आत्मा के रुदन से जुदा नहों है”? 
॥ वियोगी हरि ॥ “अंम योग” 
बविरह प्रेम का पोषक--बिना प्रेम के विरह की स्वतन्त्र सत्ता नहीं है । 
इसी तरह बिना विरह के प्रेम का भी अस्तित्व नहीं है । जहाँ प्रेम है, वहाँ विरह 
है । प्रेम की अग्नि को विरह पचन ही प्रज्वक्चित करता है। प्रेम के अंकुर को 
विरह जल्न ही पल्‍्लवित करता है.। अ्रम दीपक की बाती को यह विरह ही डक- 
साता रहा है । 


जहाँ प्रेम तहाँ विरहा जानहु, विरह बात जनि लघु करि मानहु 

जेहि तन प्रेम आगि सुल्लगाई, विरह पौन होइ दे सुल्लगाई । 

प्रेम अंकुर जहाँ सिर काढ़ा, विरह नीर सों छिन-छिन बाढा । 

प्रेम दीप जहँ देति दिखाई, विरह देह छिन उसकाई --“उस्मान”” 
.. इस लेनदेन की दुनियां में विरही का दुशन दुल्लस है । शायद ही कभी कोई 

' सच्चा विरही देखने को मिले । सन्‍त चरणदास ने मतवाद्धी विरहिणी की विरह 

साधना का सुन्दर वन किया है । 


( ४७ ) 


वह विरहिन बौरी भई, जासनत ना कोइ भेद 
अगिन बरे हियरा जरे भये कल्लेजे छेद 
जाप करे तो पीव का, ध्यान करे तो पीव 
ज्ञिव विरहिन का पीव है, पिव विरहिन का जीव | 
युगों से कसक सो रही है । इसी से जीव भी बेहोश पड़ा है और सुरत भीः 
सो रही है | कौन इन्हें जगावे ? द्वार पर खड़े प्यारे स्वामी से कौन इस जीव को' 
मिल्ावे ? एक सांत्र विरह ही कसक को जगा सकता है ओर कलक जीव को 
- जगा सकती है, ओर सुरत को जीव जगा लेगा। 
विरह जगावे दरद को, दरद जगावे जीव । 
जीव जगावे सुरत को, पंच पुकारे पीव ॥ --“दादू” 
प्रिय-विरह निश्चय पूवंक सुरत और जीव का सदूगुरु हैं । जिसने यह 
महामहिम गुरु मन्त्र ले सिय्रा, उ्तका उसी क्षण अम देव से तादात्म्य होगया ।. 
जिसने यह दुस्साध्य साथन साध किया, उसे आत्मसाज्ञात्कार होगया । 
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| ३ । 
वियोग श्रृद्ञार का पारलोकिक पक्ष 
सृष्टि की द्वित्व अ्सूतियों में पारस्परिक पत्याकषेण एवं एकत्व स्थापित 
'करने की अभिल्लाषा के कारण ही संसार के सब व्यापार और व्यवहार चल रहे 
हैं। एकत्व प्राप्त करने की सबसे अधिक प्रबल इच्छा का नाम ही प्रेम है? । २ 
पति पत्नी अथवा नर-नारी के आकषण, प्रत्याकर्षण में हमें एकत्व स्थापन 
का स्वरूप देखने को मिल जाता है। एक दूसरे की ओर आकर्षित होकर जब 
वे नहीं मिल पाते हैं, अथवा संयोग होकर जब वे किसी कारण वश एक दूसरे 
से बिछुड जाते हैं तब अपने प्यारे से दूर रहने के कारण वे दुखी होते ओर विरह 
की विषमज्वाल में दग्ध होने लगते हैं । इसी विषमज्वाल में तप्त होकर प्रेम 
और प्रेमी की वास्तविक निकाई निखरती है। इसी दशा का नाम वियोगावस्था है। 
ज्यो-ब्यों प्रेम का प्रकष बढ़ता जाता है त्यों-त्यों प्रेमी प्रेममय होता जाता 
है । आत्यान्तिक अवस्था में प्रेमी को विश्व में सव्वेश्न अपना प्रेम पात्र ही दिखाई 
देने लगता है। संसार के कण-कण में उस्ते प्रेम-पांत्र की काँकी मिठ्वती और 
स्वेत्र उसी की छुटा छिटकी हुईं दिखाई देने खगती है | विश्व के कण-कण में 
जब ग्रेंम पात्र प्रतिभासित होने लगता है, तब प्रेमी को समस्त विश्व ही प्रेममय 
प्रतीत- होने लगता है । 
यस्तु सवोशि भूतानि आत्मन्येबानुपश्यति 
सब भूतेषु चात्यमानं ततो न विज्ुगुप्सते | --“ईशोपनिषद! 
प्रेमी प्रमिका का साधारण प्रेम ही विश्व में व्यापघ होकर असाधारण प्रेम 
बनता है | आध्यात्मिक भाषा में हम कह सकते हैं कि क्ौकिक प्रेम परलौकिक 


जनता रनिनननन न जज 
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( हेंह 2) 


प्रेम के रूप में परिणत हो जाता है, अथवा जीवोन्मुखी प्रेम ईश्वरोन्मुखी प्रेम हो 
ऋूठता है । बात एक ही है, केवल स्तर मात्र का भेद है।एकत्व स्थापन के अभाव 
में जीव अथवा आत्मा विकल हो उठता है। डसे अपने अन्य तत्व, प्रीतम 
अथवा परमात्मा से पृथक रहना सह्य नहीं होता । इसी प्रथकत्व का नाम 
विछीह अथवा वियोग है । भूल में एक ही ग्रेरणा है, एकत्व-स्थापन की । प्रेम- 
प्रकष में अपने पराये का सेद्‌ जाता रहता है । श्रपने प्रीवम को श्रखिल विश्व में 
देखने का, व्यवहारिक रूप हमें ख्री पुरुष के प्रेम में देखने को मिल जाता है । 

स्त्री पुरुष के लोकिक ग्रेम के मार्ग में अनेक बाधाएं एवं कष्ट हैं। प्रथम तो 
मिलन होना ही कठिन होता है और यदि संयोग हो भी जाता हैं, तो वह प्रायः 
अल्पकालानी ही ठहरता है। पारस्परिक मत-वेषस्थ के कारण श्रेम्ती अ्नग हो 
जायें, उत्कट अनुराग होने पर भी किसी कारणवश उन्हें प्रथक रहना पड़े 
अथवा कालान्तर में दो में से एक की झूत्यु तो होती ही है। इस प्रकार लौकिक 
प्रेम अस्थायी और अन्त में दुःखदायी ठदहरता है । लोक का अस्थायित्व प्राणी 
के हृदय में कभी-क्रभो निवंद अथवा विरक्ति के भाव उत्पन्न कर ऐसे प्रेम कीं 
ओर चलने की प्रेरणा प्रदान करता है, ज्ञो स्थायी ही, कभी न्‍्यूननहो तथा जहाँ 
सुख ही सुख हो, मिल्लन के पश्चात्‌ विद्ञोह न हो । प्रेम की यही भावना मलुष्य 
को ईश्वर प्रेम की ओर खअग्नयसर कर देती है। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि 
असम पात्र में किसी कारण वश विख्पता अथवा कुरूपता आ जाने के कारण प्रेम 
का प्रवाह कुछ अवरुद्ध हो जाता है श्र्थात्‌ प्रेमी के हृदय में प्रम पान्न के प्रति 
अमर कम हो जाता है ओर वह श्रन्य स्वरूपवान प्रेस पात्र की खोज में चल्ल पड़ता 
है । तल्लाक आदि की प्रथाएं प्रेम प्रकष को कम करने वाले इन्हीं करणों के फत्त 
स्वरूप चल पड़ी हैं | लोक की इस विपम गति को देखकर सच्चा प्रेमी एक सच्चा 
साधक या सच्चा योगी बन जाता और वह आदश प्रेम तथा आदश प्रम॒ पात्र की 
खोज में चल पड़ता है । मानव द्वारा आदश की कल्पना एथं खोज सबेथा 
मनोवेज्ञानिक है । 

इस चराचर जगत को साधारण तौर पर तीन भागों में विभसक्त किया जाए 
सकता है | जड़, अछ चेतन तथा पूण चेचन | 

ह 


( ९० ) 


(१) जड़ के अन्तर्गत तलवार,' चाकू, पत्थर, मशीन आदि जड़ पदाथ आते 
हैं। इनका गुण है पूव जड़त्व, अर्थात्‌ च्ममता शीलता । अच्छा चाकू वही है जो. द 
जहां लगे, जिसके लगे, गहरा घाव कर दे । पत्थर जिसकी खोपड़ी में लगेगा, 
उसे आहात कर देगा । चलती मशीन के बीच में जो भी वस्तु आजायगी, कट 
जायगी । बिना सोचे बिचारे, बिना देश काल्न पात्र का बिचार किये जो पूर्ण 
क्षमता के साथ अपना कार्य करें, जड़ हैं । इस प्रकार कार्य करने वाले व्यक्तियों 
पर भी हम जड़ता का आरोप कर देते हैं । 

(२) अद्ू चेतन के अन्तगंत पशु पक्षी आते हैं, जिन्हें हम मूढ़ योनि भी 
कहते हैं । इनका गुण है, जीवन, शारीरिक बल । पशु के अच्छे होने की यही 
पहिचान है कि उसमें पूण पशुत्व हो | अच्छी मुर्गा वही है, जो अधिक अंडे 
दे । अच्छी गाय वही है जो प्रत्येक व्ष व्याएं। जिन ख्त्रियों के अधिक बच्चे 
उत्पन्न होते हैं, उनके लिए हम कहते ही हैं कि वह कुतिया अथवा सुअरिया की 
तरह बच्चे देती हैं। मनुष्यों के शांरीरिक बल के लिये साहित्यिक भाषा में: 
“पशुबल” शब्द का प्रयोग किया ही जाता है । द 

३--पूण चेतन के अन्तर्गत मनुष्य योनि आती है। उपयुक्त गुणों में 
से कोई भी गुण मानव का आदुश नहीं ठहरता । मानव समाज में उसी व्यक्ति 
का अधिक आदुर होता है जो अधिक बुद्धि विवेक से सम्पन्न हो । अधिक बच्चे 
वाली ख्थियों तथा पहलवानों का समाज में अपना अलग स्थान है, परन्तु उनके 
द्वारा समाज का हित साधन न होने से समाज उन्हें विशेष आदर भाव से नहीं 
देखता है। मानव समाज में विचारक एवं दृष्टा का ही विशेष सम्मान होता है । 
सूच्म द्वष्टा ऋषि गण त्रिकाल्श अथवा आत्म दृष्ट बन कर समाज के पूज्यनीय 
बन गये | आत्म दशन मानव का सबसे बड़ा गुण और उद्देश्य रहा है, इस 
विश्व का सबसे बड़ा आदश भी यही है । अतएव आदर्श की ओर अग्नमपर होना 
पूर्ण॑त्व॒ की प्राप्ति में चल पड़ना मानव को सबसे बड़ी और अन्तिम प्रेरणा है | 
इस प्रकार इंश्वरोन्मुखी प्रेम के मूल में निम्नलिखित कारण ठहराते हैं । 

(१) उससे पूर्ण एवं स्थायी आनन्द की प्राप्ति होगी। 

(२) उसमें अनन्त एवं अक्षय सौन्दर्य से साक्षात्कार होगा। 

(३) समस्त सुन्दर इच्छाओं की पूर्ति की आशा वहीं हो सकती है |. 


(६ ९१ ) 


यही कारण हैं. कि भक्तजनों ने अनन्त-शीजल और श्रनन्त-शक्ति के साथ 
ननन्‍्त-सोन्द्य की भी प्रतिष्ठा की है । अक्षय सौन्दर्य ही सुख प्राप्ति का सबसे 
प्रबल आश्वासन है । 

प्रेम एक प्रबल मनोदशा है । प्रियतम से मिलन की इच्छा एक अत्यन्त 
अबल पवृत्ति है, प्रीतम से वियोग होने पर उसकी पुरानी बातों की याद आती 
और भविष्य में मिलन होने पर भांति-भांति के सुखद संलाप एवं कार्यों की 
कल्पना की जाती है | हम अनेक तरह यहाँ रूचते थे, असुक अकार हम यहाँ 
बाते किया करते थे, इत्यादि अब मिलने पर हम अम्ुक प्रकार रहा करेंगे, अम्रुक 
प्रकार विभिन्न काय करेंगे इत्यादि । ये बाते नित्य व्यवहार में घटित होने वाल्नी 

इश विपयक होने पर इन्हीं को गुग कथन स्मरण तथा मनोराज्य कहा 
जाता है। 

मनोराज्य का स्थूल रूप हमें भोजन की कृत्ति में मिल जाता है । एक रोगी 
है । उसे पिछले २४ दिन से अन्न नहीं मिलता है । अगले चार दिन बाद उसे 
अज्ञ सिलने की आशा है। अब आप भोजन सम्बन्धी उसके मनोराज्य की 
कल्पना कीजिये । वह भोजन सम्बन्धी अनेक योजनायें बनाया करता है । पिछले 
सप्नय में खाये हुए भोजन की वह याद करता तथा ४ दिन बाद प्रारम्स होने 
वाली अपनी भोजन योजनाओं की मधुर कल्पना किया करता है । ४ दिन बाद 
डसे खूखी रोटी मिलती है और उसमें डसे बड़ा आनन्द मिलता है। परन्तु जैसे 
ही उसे सब कुछ खाने की छूट मिल्न जाती है, जेसे ही वह अपने साथारण 
जीवन में तत्लीन हो जाता ओर उसकी समस्त योजनाएं समाप्त हो जाती हैं । 
इसी प्रकार ईश-दशन अथवा आत्म साज्ञात्कार किंवा प्रीतम मिलन को प्रबल 
चुधा साधकों को सताती रहती है ओर वे मिलन की मधुरतम कढ्पनाएं किया 
करते हैं । यह मिलन अत्यधिक सुखदायी होता है । उसके निश्चिय मात्र से 
नव जीवन का संचार होने लगता है । स्वायंसु सनु ओर उनऊझी पत्नी सतरूपा 
ने भागवध्माप्ति के लिये तपस्या की। तरस्या की विक्टता ने उसके शरोर को 
सुखाकर अस्थिमान्र बना दिया | भागवतद्शन का वरदान माँगने के किये केवल 
आकाशवाणी सुनकर ही वे प्रफुल्छित हो उठे थे । 





( ५२ ) 


सागु मागु बढरु भे नंभ बानी, 
परम गंभीर कृपास्तत सानी | 
सृतक जियावनि गिरा सुहाई 
श्रवन रंध्र होइ उर जब आई 
 हृष्ट पुष्ठ तेन भए सुहाए 
मानहुँ अवरहि भवन ते आए | 
द “बालकाणड, रामचरितमानस” 
ऐसे प्रेम पात्र का साक्षात मिलन तो अवश्य ही सब इच्छाओं को पूर्ण 
करने वाला होगा। भक्त जनों द्वारा विभिन्न मनोराज्यों की मधुर कल्पनाओं के 
मूल में यही बात टहरती है । कहीं मधुर मिलन की योजनाएँ समाप्त नहो 
जायें इस भय से वे मिलन की अपेक्षा चिर वियोग के कूले में कूत्नना अधिक 
पसन्द करते हैं। भक्ति साधन ओर साध्य दोनों ही है । भक्ति का सबसे बढ़ा 
फल भक्ति ही है 
अपने में लघुत्व का अनुभव तथा आदुन-प्रदान प्रेम के दो प्रधान तत्व हैं । 
अत्येक प्रेमी अपने हृदय में यह समझता है कि उसका प्रम-पान्र अत्यन्त महान्‌ 
है और मैं डसके योग्य अमी नहीं हूँ, न मालूम वह सुझे स्वीकार करेगा या 
नहीं | जीव और परमात्मा के सम्बन्ध में तो यह बात प्रत्यक्ष है ही, साधारण 
खोक-व्यवहार में भी पमियों ने अपने प्रम-पात्र को परमात्मा से कुछ कम नहीं माना 
है। परमात्मा के डर से चाहे उसे परमात्मा न कहा हो, परन्तु उसमें परमात्मा 
के समस्त गुणों को निस्ंंकोच आरोप किया गया है। बिना अपने में लघुत्व 
और प्रेम पात्र में महत्व का आरोप किए प्रेम लता फलती फूलती ही नहीं है । 
'पति पत्नी जब तक एक दूसरे को परमात्मा का स्वरूप, स्व ग्रुणों की खानि 
समझते रहते हैं, तब तक प्रेम अवाह अवाघ रूप में बहता रहता है। वहाँ एक ने 
दूसरे में अवगुणों ओर च्रुटियों के दुशन किये कि प्रवाह की गति बाधित हो 
जाती है । जब तक अपने से पोषण महान्‌ को प्राप्ति की प्ररणा न हो, तब तक 
प्रेम की उत्पत्ति कठिन ही समझिये | अपने से बड़े के साथ मिलकर अधिक : 
बढ़े होने के भाव का ही नाम प्रेम है। भक्त जन अ्रथवा साघक गण अनन्दु रूप 
परम तत्व के साथ एकाकार होने की कामना करते हैं अ्रतएुव ये अ्रत्यन्त दीन 


( हैंड ) 
भाव से प्रभु की आराधना करते रहते हैं | देन्य और क्रायण्य भर्तों के ब 
ऑछबतल हैं | 
राम सौ बढ़ो है कोन मो सो कोन छोटो 
राम सो खरो है कौन मो सो कौन खोटो । 'ठुलसीदास' 
प्रम पात्र के साथ नमक पानी की तरह एक हो जाना ही प्रेम का सर्वों 
परि आनन्द एवं फल है। अखिल विश्व में व्याप्त परमात्मा के साथ तादात्म्य 
स्थापन का ही नाम मोक्ष है # इसी मोक्ष की साथना का नाम . घर्म है। 5 
प्रेम में आदाम अदान अथवा लेन देन के भाव से यह अप्निप्राय है कि 
प्रत्येक प्रेमी यही चाहता है कि उसका ग्रेम-पात्र भी उससे प्रेम करे, उसे श्रपना 
ले, अत्यधिक विरह में प्रेम प्रकष की दशा में वह भले ही प्रिय मिलन एवं प्रिय 
दु्शन का आग्रह छोड़ दे, परन्तु चह इतना आवश्य चाहता है कि उसके अमपात्र 
को इसके प्रम का पता चल जाए | ८ 
इस अवृत्ति के मूल में मुख्यतः दो बातें झहरती हैं । एक तो इसमें सृष्टि का 
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> वा निरमीहिनि रूप को राशि जऊ उर 
हेतु न ठानति हे है, 
वारहे वार विज्ञोकि घरी घरी सूरति 
तो पह्चिचानति हे हैं, 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो पे सनेह्‌ 
नमानति हे है, 
आवत हैं नित मेरे लिये, इतनी तो विसेष 
के जानतिं हे है, 





( हैं४ 9) 


विधान, है अर्थात्‌ अपने ग्रमपात्र के हृदय में सानिध्य या सम्पर्क को इच्छा | 
उत्पन्न करने का. प्रयास है और दसरे इसने अन्तर्थोग के द्वारा प्रम को सास 
बनाने का सुख-स्वप्न हैं । 3६ 
अपने इष्टदेव द्वारा अपने परम को स्वीकृति प्राप्त करने के मोह का संचरण 
भक्त जन भरी नहीं कर सके हैं। यथा--- 
मारुति मन रुचि भरत की लखि लषन कही है 
कलिकालहुँ नाथ नाम सो प्रतीति प्रीति एक 
द किकर की निबही है ॥९॥। 
सकल सभा सुनि ले उठी जानी रीति रही है 
कृपा गरीब निवास की, देखत गरीब को साहय 
- बाँह गही है ॥श॥। 
विहंसि राम क्यों सत्य है, सुधि हैं हूँ 
लही है 


मुथित माथ नावन बनी तुलसी अनाथ सो 
परी स्घुनाथ हाथ लद्टी है ।श। “२७६? विनय पत्रिका! | 
आधुनिक मनोवैज्ञानिकों का एक सम्प्रदाय अभुक्त काम को ही समस्त काय 
कलापों के मूल में मादता है । उनके विचार से अभ्भुक्त काम वासना ही जीवन के 
विभिन्न छोत्रों में काय करने के लिये हमें प्रेरित किया करती है।इस मत के प्रवतक हैं 
सिगमन्ड फ्राइड ( 520ण7व0 #फ७४वे ) इस विचार परम्परा के ओर भी कई 
अनुयायी हैं । डा० टवललोक एलिस के मताजुसार ही भक्ति भाव॑ना के मूल में 
भी यही अभुक्त काम वासना अथवा दाम्पत्य जीवन को असफलता ही सममझनी 
चाहिये | बथा--- द 
“जो धार्मिक चषेत्र में आगये हैं उन्हें प्रेम और घर का अन्‍्योन्या- 
श्रितः सम्बन्ध भली-भाँति विदित है। प्रेम ओर धर्म सानव जीवन के सबसे 








३८ अतः प्रिय को अपने प्रेम की सूचना देना उसके मन को अपनी ओर 
थ्राकर्षित करना है, थ्रथवा प्रिय को अपने प्रेम की सूचना देनां उंसके मन को 
अपने मन से मिलने के लिये न्योता देना है। 'लोभ ओर प्रीति), आचाय राम चन्द्र शुक्ल | 


४ अर ) 


अधिक विस्फोटकारी मौलिक मनोवेग हैं। एक क्षेत्र में उत्पन्न स्पन्दनों द्वारा 
जय क्षेत्र का प्रभावित होना अनिवाय है। इन दोनों क्षेत्रों में यदि आपस में 
सक्रिय सहयोग एवं सम्बन्ध हो तो इसमें आश्चय ही क्या है। जन्यजात काम 
भाव अधिक व्यापक एवं स्पष्ट हैं । अवकास पाकर अगर वह घर्मे भाव में परि- 
शित हो जाये, तो यह स्वाभाविक है। बस मालुषी प्रेम का देवी रूप में बदल 
जाने का यही रहस्प है। 

धर्म भाव का सबसे बड़ा खोत योनि भाव है। भगवसत्पमेम और दास्पत्य 
 अम्त दोनों ही मनोदशाएँ समान रूप से वेगवत्ती होती है।” 

सम्भव है कतिपय भक्त जनों के पग्रारस्समिक जीवन वो दृष्टि में रख कर मनो- 
विश्लेषक उक्त मत स्थिर करने को वाध्य हुए हों | गोस्वामी तुलसीदास, विश्व- 
*गल: महात्मा सूरदास आदि के गाहस्थ जीवन में दाम्पत्य प्रेस अधिक सफल 
नहीं हो सका था | परन्तु यहाँ विचारणीय बात एक है। क्या ये लोग केवल 
दाम्पत्य प्रम की निराशा के फल स्वरूप ही भगवत प्रेम की ओर बढ़े थे ? 

वर्षा की अधेरी रात में तुलसीदास अपनी पत्नी के पीछे-पीछे जब अपनी 
ससुराल पहुँचे, तो अपनी पत्नी रत्नावली द्वारा दी गई निम्नलिखित भत्सन्ा 
लोक प्रसिद्ध है । 

अस्थि चमे मय देह यह जामें ऐसी प्रीति, 
जो कहूँ श्री रघुनाध में होत न तो भव भीति ॥ 

उक्त भत्स ना में महत्वपूण बातें दी हैं। अस्थि चम भव अर्थात्‌ सहज एवं 
शीघ्र ही नष्ट होने वाली वस्तु के प्रति आकर्षण का संकेत तथा श्री रघुनाथ जी 
की प्रीति द्वारा भव भीति नष्ट होने की सम्भावना इन्हीं दो विचारों को लेकर 
तुलसीदास चल पड़े थे | अन्य भक्त जन भी इसी भाव से ग्रित होकर चलते 
हैं। संसार के एदा्थों की नश्वरता कभी-कभी उन पर इतना गहरा प्रभाव 
डालती है कि वे अक्षय एवं सब सत्य पदार्थ की खोज में चल पड़ते हैं, उस 
महा पदार्थ की प्राप्ति के साथ उन्हें अनन्त आनन्द को प्राप्ति की पूर्ण आशा लगी 
रहती है । उन्हें विश्वास रहता है कि उस चिर स्थायी वस्तु में चिर स्थायी 
आननल्‍द भी होगा। क्षण मंगुर वस्तुएं केवल चणिक सुख का ही कारण बन सकती 
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हैं । महात्मा गौतम बुद्ध के निर्माण-प्राप्ति का भी ऐसा ही इतिहास है। राजकु- ' 
मार सिद्धाथ पर सांधारिक दुःखों का गहरा प्रभाव पड़ा । वह ऐसे स्थान क्री 
खोज में चल्ल पड़े जहाँ न बुढ़ापा हो, न रोग हो, न दुःख हों ओर न झूत्यु हो । 
साथकों ने बताया कि ऐसा स्थान केवल मलुष्य का हृदय ही है। संसार से 
विरक्त होकर महातत्व के साक्षात्कार का प्रयत्न करो, उसकी झकल्क मिलते ही 
सारी भव-भीति दूर हो जायगी । ऐसा ही हुआ, कुमार सिद्धाथं गौतम बुद्ध बन 
गये । कहने का अभिप्राय यह है कि धस साव के मूल में काम भाव भी हो 
सकता है, परन्तु काम भाव उसका एक मात्र कारण नहीं है । घ॒र्मं भाव के मूल 
में प्रायः: आदश भावना रहती है । चिर-स्थायी सौन्दय एवं आनन्द की 
खोज की उत्कष्ट अभिल्लाषा संसार के सुख, भोग, विललास आदि को अनित्यता 
किंवा उनके परिणाम में दुःख देखकर मनुष्य उन्हें व्यथं समझने लगता है और 
अन्त में उस पदा्थ की खोज में चल पड़ता है, जो सदेव एक रस रहता हो, 
सदेव आनन्द देता हो तथा जिसको प्राप्ति के बाद फिर दुःख एवं बन्धनों में न 
पड़ना पड़ता हो 5 
संसार को अ्रसारता के सम्बन्ध में अनेक पाश्चात्य विद्वानों ने भी इसी 
5 उत्सात॑ निधि शंकया ज्षिलितलं ध्मातागिरेधीतवो 
निस्तीणेः सरिता पतिनू पतय्नो यत्मेन सन्‍्तोविता:, 
सन्त्राराधन तनन्‍्यरेण ड मनसा गीता: मशाने निशा 
प्राप्तः कारणवशहको पि न मया तृष्णों धमा भु चर्या 
'वराग्यशतक भतृ इरि!॥ 
.._ अर्थात्‌ घन मिलने को आशा से मेंने ज़मीन खोदी, रसायन सिद्धि के लिये 
मैंने अनेक पहाड़ी धातुओं को फू'का, धनोपाजन की आशा से में समुद्र पार भी 
गया, अनेक राजाओं की अनेक प्रकार सेवा कर उन्हें प्रसन्न भी किया ओर रात 
रात भर मरघट पर बंठ मंत्र भी जगाए, किन्तु मेरे हाथ कुछ भी न लगा अतः 
तृष्णा हे देवी अब तो मेरा पीछा छोड़ो। 
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प्रकार लिखा है । + सांसारिक सुखों को एक 'बुद्ध बुदे के समान व्यर्थ एवं घोखेः 
अडालने वाला समझ कर जब हम वास्तविक जल 'रस" की खोज. में चल पड़ने 
को ठानते हैं, तभी पारलौदिक प्रेम का उदय हुआ समझ लेना चाहिए उस 
वास्तविक पदार्थ का वियोग जीव के लिये असझ्य है । 

यह निर्विवादु है कि मानव जीवन में काम का अत्यन्त महत्वपूर्ण 
स्थान है । इतना हो क्यों, वह जीवन के अत्यधिक महत्वपूर्ण एवं व्यापक मनो- 
वेगों में से एक है| जन्म से लेकर रूत्यु तक किसी न किसी रूप में वह जीवन 
के साथ लगा ही रहता है। दाम्पत्य प्रेम में उसका उन्नयन हो जाता है, जीव 
केवल स्वार्थभय न रह कर व्यागशील भी बन जाता है। वह केवल काम ठृ्ति में 
ही लिप न रह कर अपने प्रेम पात्र तथा बाल बच्चों से सुख सुविधा का भी 
ध्यान करने छूगता है। इस प्रकार उसके हृदय में कोमल भावनाओं का जन्म 
होता है, इन कोमल सावनाओ्ं की अन्तिम परिणिति ही भक्ति भावना है, 
जहाँ व्यक्ति अपने लिये कुछ भी नहीं चाहता | लोक का योग-च्षेम ही डसके 
तथा- पुराणन्ते श्मशनान्ते मेथुनानते चया मतिः 
क्‍ सामतिः सबेदाचेत्स्यात्‌ को न मुच्यते बन्धनात्‌ | 
अर्थात्‌ साहित्य और जीवन सबके श्रन्त में दुःख के ही दशन होते हैं । 
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'सुख का एकमात्र कारण बन जाता है | उपासना में थोड़ा बहुत स्वार्थ का भाव 
'लगा रहता है, विशुद भक्ति सवंथा निष्काम हो जाती है । उपासना में द्वतःका 
भाव बना रहता है, भक्ति में यह भेद नहीं के बराबर हो जाता है । 

दाम्पत्य प्रेम के मूल में प्रिय के साथ एकत्व स्थापन की भावना रहती है । 
द्वीत में अद्वेत स्थान की यही भावना आगे चल कर ईश्वर प्रेम का कारण बनती 
है। अपनी प्रिया के अगाढ़ परिरम्भन में जिस प्रकार पुरुष थोड़ी देर के लिए 
समस्त संसार को भूल जाता है, उसी प्रकार परम प्रिय परमात्मा के साथुज्य 
द्वारा जीव सदा के लिये संसार को विस्मृत कर बेंठता है, यथा--- 
तपया प्रिक्या स्त्रिया संपरिष्यवतो न, 
बाह्य किचन वेद, नातहं, एवमेवारयं 
पुरुष: प्राज्ञे नाव्मना संपरिष्यवतों न 
वाह्म' किचन वेद, नान्तरम्‌, तद्ठा 
अस्य एतदाप़ काम आत्मकाम 
अकाय॑ रूपम्‌ “-वबृहदाणय, उपनिषद्‌ ४७७३-२१, 
अर्थात्‌--जिस प्रकार अपनी पत्नी के आलसिगन समय पुरुष को बाहर भीतर 
का कुछ भी ज्ञान नहीं रहता है, ठीक उसी प्रकार उस विश्वात्मा से संयोग 
समय जीव को अन्य कोई वस्तु नहीं दिखाई देती है, क्प्रोंकि उस दशा में उसकी 

_समस्त इच्छाओं ओर कामनाओं की पूर्ति हो जाती है.” १ 

. “#2प४ 88 जरा 8 7 78 6णग"808९ ०ए $8 वे?क' 
जछ6, 96 >#त70जछ्8 70फरंपए 0प्राइंवे8 १०७ #8ए09709 72006, 
शा0[60ए शक 006 फरवाज्ंवेप्रक 8७ 48 070978००१ ७ए 6 
जिप्ाए०/8॥७) 3७, ॥8 ऋ709879000979 0प्राशंवे० 9०" 07 ए॥!॥789 
एश्द8 0747 99 488 क्रांक्रा)0वे 88 609वे ज्ीए०0) 0909४08 +6 
चिव[का७70 ०0६ थी 006७ वावे३, 0भंग2 एथए 000 ४४थंगाव भा 
0६ 3 0ण%7 ज्ञ०0 88ए83 90 0009# 9708 50 99 764? (582७ 
:848, ऋद[ए9' एव, 3४8 कता60ए७)2098०व१० उ8007ए 0 शदो- 
था .7॥॥08307009ए ४७०।. ॥., ) द 





( #£ 9 
“हमारे अलुभवों में द्‌ स्पत्य प्रेम ही, अध्यात्मिक अनुभव कुछ-कुछ निकट 
'कैंचता है,” दो हृदयों की यह अभिन्नता अखिलः जीवन की एकता के अनुभव 
पथ का द्वार है, प्रेम का यह एक रहस्यपू्ण महत्व है । 
५८ फः ५९ 2 
भक्ति राग की वह दिव्य भूमि है जिसके भीतर सारा चराचर जगत आ 
ज्ञाता है, “लोकिक प्रेम का पारलोकिक प्रेम में परिवर्तित हो जाने का 
यही रहस्य है | २ 
कवीन्द्र रचीरद्र ने भी अपने मोह के भक्ति रूप में परिणित होने की बात 
कही है, यथा--- 
जे किछ आनन्द आहे दृश्ये गन्धे गाने, 
तोमार आनन्द रवे तार माभुखाने, 
मोह मोर मुक्तिरूपे ज्वत्िया, 
प्रेम मोर भक्तिरूपे रहिबे फलिया। “गीतांजलि, एछ १० 
सौन्दय के फल आकषण एंवं आसक्ति दोनों ही हैं, प्रियतम, प्यारे अथवा 
इश्देव का सौन्दर्य ऐसा हो जिसके सम्मुख विश्व का अन्य कोई भी सौन्दय हमें 
अपनी ओर न खींच सके, यही कारण है कि भगवान के सौन्दर्य को पृथ्वी, जल, 
आकाश तीनों लोकों के सुन्दरतम पदार्थों द्वारा निर्मित बताया गया है-- 
नील सरोरुह नील'सनि नील नीलधर श्याम | 
लाजहिं तन सोभा निरखि कोर्टि-कोटि सत काम ॥| 
“बालकांड, रामचरितमानस” 
भगवान के सौन्दर्य की कामदेव से तुलना करने में भी एक विशेष हेतु छूगा 
रहता है | चू'कि काम अथवा आसक्ति जीवन की एक बलवती मौलिक कृत्ति 
(0780700 है, इस कारण भगवद्‌-भक्ति में भी किसी न किसी रूप में उसका 
लगाव बना ही रहता है। आकर्षण को चिर स्थायी बनाये रखने वाला “काम” 
ही अन्त में जाकर मोक्ष का कारण बनता है। कामदेव ने स्वर्य अपने आप को 
मो दी कह डाला है। 
२, लोभ और प्रीति, आचाय रामचन्द्र शुक्ल । 
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यो मां प्रयतते हंतु मीक्षमास्थाय पंडित: । 
तस्य मोक्ष रतिस्थस्य नृत्यामि च हसामि च ॥ 
भारत, अश्वमेघ पवे, पाठ १३१” 
अथांतू---जो पण्डितगण मोक्ष की इच्छा कर के मुझे मष्ट करने की ठानते 
है, उन्हें देखकर मुझे हंसी आती है और मैं उन्हें तरह-तरह के नाच नचाता हूँ । 
मोक्ष की इच्छा भी तो मेरी एक रूप है । 
इस अऊकार शान्त रस एक निवेधत्मक रस ठहरता है। परन्तु मनुष्य को 
सवथा इच्छा रहित अथवा निष्काम हो जाना असम्भव है, उसे कम से कम 
भगवत्‌ दशंन की इच्छा तो लगी ही रहती है । अत एव शान्तरस के स्थायीभाव 
“निवंद के मूल में दो भाव ठहरते हैं । वेराग्य ओर भक्ति। विश्व की नश्वरता के: 
प्रति उत्पन्न क्रोध का उन्नवित रूप का नाम वेराग्य है और प्रभु दशन की उत्क्ट 
इच्छा ही भक्ति है ।१ क्‍ 
हमारे अनुभवों में दाम्पत्य प्रेम ही आध्यात्मिक अनुभवों के कुछु-कुछ निकट 
पहुँचता है। हम अपने अनुभव से बाहर नहीं जा सकते । हमारी मात्रा हमारे 
अनुभवों से ही बनी है । इसीलिए हम को आध्यात्मिक भावों के प्रकट करने में, 
# गार की माया का व्यवहार करना पड़ता है। बहुत से आध्यात्मिक भावों का 
द्वार की माया में निर्परण किया गया है । विश्व-फवि रवीन्द्र की कविता में भी 
आध्याव्मिक भाव अज्ञार की भाषा में वर्शित है । यथा-- 
तोमर काछे राखि नियार साजरे अहंकार 
अलंकार ने मामे पड़े मिलने से आ डालकर | 
तोमार कथा ठाके जे तार मुखर भमंकार क्‍ 
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श्र्थात्‌ “मुझ्के वल्ालंकार का अहंकार . नहीं है। आभूषण हमारा संयोग 
डी होने देते । उनकी म्कार से तेरी धीमी आवाज दुब जादी है ।” 
भक्ति भांवना को व्यक्त करने के लिए हर देश ओर हर काल के कवियों ने 
आहार को भाषा का प्रयोग किया है। किन्हीं स॑क्तजनों ने उसे प्रियतम. के रूप में देखा 
ओर किन्हीं ने उसे अपनी प्रियतमा बताया । परमात्मा पुरुष रूप होने से उसे 
प्रियतम के रूप में समझा जाना भारतीय विचारधारा के अधिक श्रनुकूल्त सिद्ध हुआ 
फारस में वंह मांशुक़ बन गया। परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखने को पर- 
स्परा सूफी साथक भारतवष में सी लेआए । -सगवान्‌ को बालक रूप सें स्मरण 
करना भी अड्भार भाव के ही कारण है, ऐसा समझ लेना चाहिए। हिन्दी भाषा 
के निगु णवादी कवि कबीर और सगुणवादी कवयिन्री मतवाह्ली मीरा ने श्यद्ञारिक 
भाषा का अधिक प्रयोग किया है, सूफी कवि जायसी के पदू्सावत में तो ऐसी 
अनेक सूक्तियाँ भरी पड़ी हैं । उपसंहार में उन्होंने स्वथ पद्मावत को एक 
अन्योक्ति बताकर राजा रत्नसेन और पद्मावती के मिलन को जीव और परमात्मा 
का मिल्‍ून ही कह दिया है। 
में यह अरथ पंडितन्ह बूभा, 
कहा कि हस्ह किछु और न सूझा। 
चौद्ह भुवन जे। तर उपराहीं 
ते सब मानुष के घद माहीं॥ 
तन चितडर मन राजा कीन्दा, 
हिय सिघल्ष बुधि पद्मिनो चोन्हा। 
गुरु सुआ जेहि पंथ -देखावा, 
बिनु गुरु जगत को निरशुन पाबा ॥ 
चागसती यह दुनियां धन्धा, 
बांचा सोई न एहि चित बंधा 
राघतव हत सोई सेतानू ; 
माया अल्लाउदीं सुकृतानू ॥ 


९ कह 2) 


प्रेस क्या एडि भाति विचारहु, हे 
कि लेहु जो बुझे पारहु 
तुरकी अरबी, हिन्दुई माया जे ती आहि 
जेहि मंह मारग प्रेम कर सवबे सराहें ताहि क्‍ 
-“ उपसंहार पद्मावत' 
अन्य उदाहरण लीजिये :--..- 
केपे दिन कठि है, जतन बताए जइयों 
एहि पार गंगा वीहि पार यमुना, विचवा, 
या हमको 'छवाये जइयो । 
अंचरा काटि के कागद जमाइन, अपनी, 
सुरतिवा हियरे लिखाये जइयो | 
कहत कबीर सुनो भाइ साधो, बहियाँ, 
पकरि के र हया बताये जइयो । 
आगे चल कर कबीर ने झृत्यु को प्रियवम से मिलने का साधन मान कर 
उसका गाना बताया हे ओर उसका वर्णन शड्जारिक साया में किया है । 
आई गवनवां की बारी, उमिरि अब हीं मोरी वारी 
साज समाज पिया ले आये, ओर कहरिया चारी 
बम्हना बेद्रदी थवरा पकरि के, जोरत गंठिया हमारी 
सखी सब गावदत गारी 
गवन कराय पिया ले चाले, इत उत बाठ निहारी 
छूटत गाँव नगर से नाता, छूटे महल्ल अठारी 
करमगति टरे न ठारी --कबीर 
भक्तिन मीरा ने तो स्पष्ट ही गिरघर गोपाल को अपना पति घोषित किया: 
है और उनके साथ एक सेज पर सोने की बात कही है-... 
१ मेरे तो गिरधर गोपाल, दूसरो न को 
जाके सिर मोर मुकट मेरो पति सोई | 
२ पिय के पलंगा जा पौदू'गी मीरा हरि रंग रांगू'गी। 


( हरे ) 


यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि मीरा की माधुये भावना 'रति' का 
प्रिष्कृत रूप ही है। प्रिय मिलन के समय उनके चरणों में लिपट जाने की ही 
चचा की गई है । 





या मोहन के में रूप॑ लुभानी 

सुन्दर बदन कमल दल्ल लोचन बाँकी चितवन मंद मुस्कानी, 

जमना के नीरे तीरे धेनु चरावे वंसी में गावे मीठी बानी, 

तन मन धन गिरधर पर बारू चरण कमत् मीरा लपदानी || 

मीरा ने केवल कृष्ण को पुरुष तथा अन्य जीवों को रत्री रूप ही बताया।. 
द्रविड़ भाषा को कवयित्री पन्‍्दाल ने कहा था कि “अब में पूर्ण यौवन को प्राप्त 
हैँ और स्वामी कृष्ण के अतिरिक्त अन्य किसी को. अपना पति नहीं बना 
सकती ।” अस्तु 

पारलौकिक अथवा पारमार्थिक प्रेम रहस्योन्मुख कहा जाने लगा और इससे 
सम्बन्धित रचनाएँ 'रहस्पवादः के अन्तगंत रखी गई' । इस रहस्य सावना के. 
प्रणयन के मूल में सन्त कवि थे। इन सन्त कवियों की उपासना निराकारो- 
पासना थी, अतएवं उनकी वाणी में अपने उपास्य के प्रति जो संकेत मिलते हैं 
वे केवल आभास के रूप में हें ओर रहस्यात्मक है। भक्त जब चिन्तन के चेत्र में 
प्रवेश करके आकार का परित्याग करके अ्रगोचर की ओर अग्नसर होने लगता है 
उस समय उसे रहस्याव्मक शेल्ली का आश्रय लेना ही पड़ता है। इस प्रकार 
रहस्यवाद के मूल में अज्ञात शक्ति की जिज्ञासा काम करती है । वेदों ओर उप- 
निषदों में भी इसकी ऋलक विद्यमान है। जहाँ कहीं भी निगु ण अह्म की सत्ता: 
का उल्लेख किया गया है, वहाँ बराबर रहस्यात्मक शेल्ली का प्रयोग हुआ है । 
भगवदुगीता में सगवान की विभूतियों का वर्णन अत्यन्त रहस्यपूर्ण है ।% 

प्राचीन ऋषि चिन्तन द्वारा ही अद्वेतवाद के सिद्धान्त पर पहुँचे थे। अद्वेत- 
वाद के मूल में एक दाशनिक सिद्धान्त है, कवि कल्पना या भावना नहीं । भारत- 
वर्ष में यह ज्ञान क्षेत्र से निकला ओर अधिकतर ज्ञान क्षेत्र में ही बना रहा। 

परन्तु यहूदी, इंसाई, इसलाम आदि मतों के बीच तत्वचिन्तन की पद्धति अथवा 
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के अध्याय १०॥ 
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ज्ानकांड का स्थान न होने के कारण उसका भ्रहण रहस्यवाद के ही रूप में हो . 
सका ओर श्ररब, फारस श्रादि में जाकर यह भाव क्षेत्र के बीच मनोहर रहस्पवाइ 
'के रूप में फेला । 
ः >< ः 
अद्वेतवाद के दो पक्ष हैं। आत्मा ओर परमात्मा का मिलन तथा बह्म और 
जगत की एकता । दोनों मिलकर स्ववाद की प्रतिष्ठा करते हैं। “सर्वे खल्मिविदम 
प्रत्यं? | 
रहस्यवाद भी दो प्रकार का होता है । साधनात्मक और भसावात्मक भारत- 
चष का योगमार्ग साधनाव्मक रहस्थवाद है “साधना? के ज्षेत्र में सूफियों और 
ईसाई भक्तों की भी दृष्टि उसी पक्ष पर है, परन्तु भाव च्लन्र में जाकर सूफी नाना 
विभूतियों में भो उसकी छुवि का अनुभव करते आये हैं। 
बहुते जोति जोति ओहि भई 
रवि, ससि, नखत, दिपत ओहि जोती' 
हर्ष है >्प ह ५ 
नयन जु देखा कमल भा निरमल नीर सरीर, 
हंसत जो देखा हंस भा दसन जोति नग हीर। 
-“पद्मावत जायसी' 
यहाँ लौकिक दीघि और सौंदय द्वारा परोक्ष ज्योति और सौन्दर्य सत्ता की 
ओर सुन्दर संकेत है । »< 
हिन्दी के परवर्त्ती कवियों पर भी इस परम्परा का प्रभाव पड़ा । 
से जान्यो निरधार, यह जग कांचो काँचसौ 
एके रूप अपार प्रतिविम्बित लखियतु जहाँ॥ --बिहारी' 
स्वाद का भावात्मक प्रणाली पर निरषण हमें गीता के १७ वों अध्याय 
विभूतियोग में मिलता है। इस प्रकार अवतारवाद का मूल भी रहस्य भावना 
ही ठहरती हे । 


हम 


.... » जायसी का रहस्यथवाद जायसी ग्रन्थावल्ली की भूमिका । 
ह आचाय रामचन्द्र शुक्ज्ञ 
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५ हईैई ) 
हिन्दी की निगु ण शाखा के कबीर, दाढ़, आदि सन्त कविजनों में प्रेम तत्व 
बिलकुल सूफ़ियों का है। कबौर 'हरि मोर पिड मैं राम की बहुरिया” आदि 
वाक््यों द्वारा यथास्थान माधुय भाव को व्यक्त करते दिखाई देते हैं। राम की यह 
बहुरिया कभी तो प्रिय से मिलने की उत्कठा और मिलन के माग की कठिनाइयों 
'का वन करती हैं और कभी विरह दुःख निवेदन करती दिखाई देती हैं । 
निगु ण पन्‍थी कवियों के अतिरिक्त सगुण साहित्य के रचयिता भी इस 
रहस्यभावना से प्रभावित हुए हैं। रहस्य-सावना से ओत-प्रोत कवियों ने परोक्ष 
जगत की फॉकी दिखाने के लिये अन्योक्ति-पद्धति का अवल्ृलम्बन किया है। यथा-- 
१--हंसा प्यारे सरवर तजि कहाँ जाय, 
जेहि सरवर बिच मोती चुनते, 
बहु विधि केल कराव 
सूख ताल पुरइन जल छोड़े, कमल गयो कु भिल्लाय, 
कह कबीर जो अब की बिछुरे, बहुरि मिल्ले कब आय | 
-- कबीर 
डूसमें दश्यमान जगत और जीवन के मार्मिक स्वरूप का निरूपण है । 
२--चकई रो चल्नि चरन सरोवर जहाँ 
न प्रेम वियोग। 
निसि दिन राम खलम की वषो, भय 
सजनहि दुख सोग | 
क 4 2५ >< 






८ 
जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता फल्न, सुछृत 
अमृत रस पीजे | 
सो सर छांडि कुबुद्धि विहंगम यहाँ 
 रहि कोज | सूरदास' 
भक्त सूरदास की वाणी यहाँ इप लोक का अतिक्रमण करके आदर्श लोक 
की ओर स्पष्ट खंकेत कर रही है । 


( ६६ 9) 


इसी अन्योक्ति पद्धति को काजान्तर में कबीर रचीन्द्र ने अपने विस्तृत 
प्रकृति निरीक्षण के बल पर पल्चवित किया और डसे पूण भव्य स्वरूप भदात़े 
किया । इसी की एक शाखा छायावाद के नाम से हिन्दी में आई । प्रतीक॑वाद 
आदि इसी के विभिन्न रुप हैं। रहस्थ भावना की यह परम्परा हिन्दी में आऊ 
तक अविच्छिन्न धारा के रूप में समाई हुई है। यथा--- 
(१) भरा नेनों में सन में रूप 
किसी छुलिया का अमल अनूप 
जल थल्न मानस व्योम में जो छाया है सब ओर 
खो ज-खो जकर खो गईं, में पागल प्रेम विभोर ।-“असाद'” 
(१) पाई जाती जगत जितनी वस्तु है जो सत्रों में, 
मैं प्यारे को विविध रंग और रूप में देखती हूँ । 
5+ंहिरिओष 
(३) शून्य काल के पुल्िनों पर आकर 
चुपके से मौन, 
इसे बहा जाता लहरों में, वह रहस्यम 
कौन |--“महादेवी वर्मा”? 
गोपन-प्रवृत्ति अस्पष्टवा आदि तत्वों ,का समावेश हो जाने के कारण आज 
के दिन हिन्दी में रहस्य-सावना का. रूप कुछ-कुड विकृत हो गया है। अपने 
अयतम को यदि हम सर से पैर तक, शिख से नख तक, विश्व व्याप्ति के 
भाव से एक बार भी देखलें, तो अणु-अणु में उसी का प्रतिबिग्ब देखने लग 
जायें | फिर संयोग हो अथवा विधोग, उसकी सूरत अथवा मूर्ति हमारी आंखों 
से ओकल न हो सकेगी। निजनन वनों के बीच ऋूमोर करते हुए भरलनों में, 
बसन्‍्त के विहयों केकल-कूजन में, प्रत्येक ध्वनि में, निस्तिब्धता तक में, 
डसी एक की ही मधुर दे! झुनाई देगी। लोकिक सीमा को पर करने वाली 
यही प्रेम-भावना, अखिल ब्रह्माण्ड के साक्षात्कार का कारण बनती है। जब 
आँखों में प्यारे को रूप समा गया, फिर वियोग कैसा ! जब इच्छा हुईं 
सभी आरसी में अथवा दिल के आइने में गदंन झका कर अपना मुह देख 


( ६७ ) 


सकते हैं। नपनों में बसा हुआ प्यारे [का रूप दिखाई दे जायेगा। बज- 
बालाओं की कृष्ण के प्रति प्रीति ऐसी ही थी | संयोग, वियोग हर समय कृष्ण 
उनेके पाप्त हो बने रहते थे । उद्धव जैसे प्रकांड पंडित को उन्होंने यह कह कर 
निरुचर का दिया था--- 

“ऊयों तुम कहते वियोग तजि ऋछरो, 

लोग तब करें जब वियोग होइ स्वाम को ।--मतिराम 

लोकिक चुत्र में यह प्रेम कृष्ण के श्रति गोपियों का अविचलञ् प्रेम है, प्रेम 

का आवन्‍य स्वरुप है। पारलीकिक चत्र में इसी की हम आत्मा और परमात्मा 
के विःय-प्रविविम्व भाव का चित्रण कह सकते हैं । अद्वतवादी इसी का “ए्कोड5ड 
दिवीयोजाहिति” कह कर निद्यण करते हैं। प्रेम प्रेम है, क्‍या छोकिक 
क्या पारकौकिक, इश्क इश्क हैं, सच्ची सूरत में क्या भज़ाज़ी हर क्या 
हक़ीक़ी 

ई किसी के प्रेम्त में रंग जाता है, तो किए डसे प्रिय के अति रिक्त 
कुछ भी अच्छा नहीं लगता है । घर बार, बाग बगीचे, मोतर, बाहर, उसे. 
कहीं भी अच्छा नह लगता हे, यहाँ तक कि समस्त सुखदाई वस्तुएं दुखःदायी 
बन जाती हैं । | द 


घर ना सुद्दात ना सुह्दात बन बाहिर हू, 
बाग ना सुहात जे खुशहाल खुशबोही सो । 
कह पदूमाकर घनेरे बन धाम त्यांँ हो, 
चन्द ना सुद्दात चांदनी हू जाग जाही सा । 
सांक मा सुहात ना सुद्ाात दिन माँझ के 
उ्यापी यह बात हो बखानत हां ताही सां । 
रात ना सुद्दात ना सुहात परभात आल्ली 
जब मन लगि जात काहू निरमोही सो ।-- पदूमाकर” 
वियोगिनी गोपियां कृूप्ण ग्रम में सराबोर थों, कृष्ण के बिना उनका जीवन स्ेधा 
. नीरस हो गया था, बून्दावन के हओ भरे घूल्ञ उनके जीव के प्रतिकृत्त पढ़ते 
थे, इसीब्विए उन्होंने बज के वयों को कोसा था-- 
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मधुवन तुम कंत रहत हरे, 
विरह वियोग श्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे। 
>८ | ५ 2८ 
कौन काज ठाढ़े रहे वन में काहे न डकठि भरे। --“सूरदास” 
समस्त संसार राग-रंग में मस्त हे, परन्तु विरहिणी की बेदना सबके 
उत्लास अर आनन्द को देख कर और भी अधिक बढ़ जाती है । 
| होली पिया बिन मोहि न भावे घर 
आंगन न सुहाय, 
दीपक जोय कहा करू हेली पिय 
परदेश रहावे । 
सूनी सेज जहर ज्यू' लगे 
सुसक सुसक जिय जावे | मीरा” 
गोस्वामी तुलसीदास द्वारा वर्णित विशह का स्वरूप सर्वथा भिन्न 
है। उसके कारण राम सीता की खोज में नि्जन बनों में और पहाड़ों में तो 
घूमे ही थे, वह लता बत्तों ओर वन के पशु पंक्षियों से अपनी प्यारी सीता 
का पता भी पूछते फिरे थे, परन्तु वह इतना ही करके बेठ न गये, उनके 
विरह ने उनके लिए अपना बल ओर पराक्रम दिखाने का एक मनोहर जेन्र 
उपस्थित कर दिया ओर वह अन्याय, अजीति और श्रवत्याचार के दमन में 
रत होकर छथ्वी का भार उतारने में संलग्न हुए थे। इसे राम का रामत्व 
कहें अथवा परिस्थितियों की मरणा ! राम ने जो कुछ भी किया वह केवल 
अपनी प्रियतमा को प्राप्त करने के लिये । अंगद के समझाने पर भी यदि रावण 
सीता को लोटा देने के लिये तैयार हो जाता, तो सम्भवतः राम लंका से 
यों ही बिना पृथ्वी का भार उतारे लौट आये होते । अस्तु, 
| संसार की नश्वरता और चंचलता शाश्वत और अचल वस्तु के चिन्तन 
का कारण बनती हैं तथा जरा और रूत्यु की जिज्ञासा जागत करती हैं । इस 
जीवन के बाद भी कुछ है, यह विचार साधक को कल्याण मार्ग की ओर 
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दृष्टि से व्यक्ति भगवस्पमेम की ओर दौड़ता है, यह सोचता है कि यदि मेरी 
गिट्ती भक्तों में होने लगी, तो संसार मुर्झे याद करेगा और मेरा सम्मान 
करेगा । उस समय उसके अन्दर आत्म अतिषठा ( 30[[- 8330%07 ) द्वारा 
आत्म रक्षा ( 88|7-47076807"ए9607 ) की मोल्षिक बृत्तियाँ ( [7807008 ) 
काय करती हैं। ल्ौकिक प्रेम जब पारलौकिक ग्रेम की ओर ढल जाता है तब 
सारा संसार ही दुश्ल॒ञद प्रतीत होने छगता है। विश्व की प्रस्येक्त वस्तु उसे 
मार्ग का रोड़ा दिखाई देने लगती है, बंद उनसे दर भागवा चाहता है। 
सरवस्म॑मियों अथदा साधकों के विशणी हो जाने का यही सेदइ है 


वियोग की यह तहलीनता मानव तक ही ध्याप्त न समम्भता चाहिये | विश्व 

का कश-कण उस परम तत्व के विरदइ में विरन्‍्तर घूमता रहता है। सूय, 

नक्तत्र आदि का निन्‍न्तर चक्कर छागाना उसी परम विरह का फल्न है। 
प्राणियों का ल्लोकिक वियोग इस परम वियोग का आसास मात्र है | 








१. भगवत्‌ दशेन के असाव में साधक को अपना जीवन निरथऋ प्रतीत होने 
क्षगता है । | 

आल्ी रे मेरे नेता बात पड़ी 

चित चढ़ी मेरे माथुरी मूरति उर बिच आन अड्ी 

कब की ठाड़ी पन्‍्थ निहारू अपने भवन खड़ो 

कसे प्राण पिया वितु राखूं जीवन मूज़् पड़ी । --“मीरा” 


इस विरह के कठिन काले झेलने के किए तेयार होने का सुख्य कारण 
यह है कि उपत्त संयोग के बाई फ्रिर कभी जी विप्रोग नहीं होता है 


विरहिन बेठी रंग महल्ल में मोतियन की छड़ी पोवे, 
एक बिरहन हम ऐस्वी देखी अंसुअन की माला पोषे । 
तारा गिए गिण रेण विहानी, सुख की घड़ी कच आवे, 
मोरा के प्रभु गिरवर नागर मिलके बिछुड़ न जावे। 
++भीरए 
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विरइ की आगि सूर जरि कांपा 
रातिउ दिवस भरे ओऔहि तापा ।# 
विश्व ब्यापी इस विरह भावत्रा की ओर गोस्वामी तुलसीदास ने भी संकेत 
किया है । 
सुन मन सूढ़ सिखावन सेरो । 
हरिपद्‌ विमुल्ल लद् यो न काहु सुख सठ यह समुझ सबेरो, 
बिछुरे रवि सास, मत नेनन ते पावत दुख बहुतेरो । 
अ्रमत खमित निसि दिवस गगन महं तहं रिपु राहु बड़ेरो, 
यद्यपि अति पुनीत सुर सरिता तिहँ पुर सुजस घनेरो 
तजे चरन अजहूँ न मिटत नित बह्डियों ताहू केरो |5 
इसी शुद्ध भाव छत्र में समस्त साष्टि उल्ली परस तत्व में क्लीन होने को 
बढ़ती हुईं जान पड़ती है । 
५ है ६ - है 
प्रेमपात्र के लस्वन्ध से अनेक वस्तुओं के साथ तादातय, एक प्रकार का 
सुहृदय भाव स्थापित हो जाता है। कहते हैं सजनू' को छोल्षा के कुत्ते से भी गहरी 
मोहब्बत थी । प्रिय के दख, आभूषण आदि को छाती से लगा कर प्रिय 
समागम का अनुभव करवा, विरहियों के लिए एक साधारण सी बात है। प्यारे 
के विरह में जलने वाला प्रत्येक पदाथ विरहिणी मीरा को प्रिय है क्योंकि उसे 
देखकर प्यारे की याद हरी हो उठती है। यथा--- 
मतवारे बादर आये रे हरि के सनेसों, 
कबहूँ न लाये रे, 
दादुर मोर पपहया बोले कोयल सबद 
सुनाये रे । 
कारी अंधियारी बिजरी चमके विरहरि 
अति डरपायथे रे, 


मिलना कन “नमन लत अनिनननभिनिजी नील नी चिनओी: 





#--प्मावत 
इ---विनय पत्रिका ८७ 
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गाजे बाजे पवन मधुरिया मेहर अति 
भझूड़ लाये रे । 
कारी नाम विरह जारी मीरा मन 
हरि भाये रे ॥ 
ऐसे प्यारे प्रिय की ओर तो जाने वाला मार्ग अत्यन्त शिय लगे, यह स्वथा 
स्वाभाविक्न हे । 
वह पथ पत्षकन्ह जाई बोहारों, 
सीस चरन के चल्नों सिधारों ।# 
मक्तजन साष्टाज़ दण्डवर्ते कर करके बजमूमि की परिक्रमा करते हुए आज 
दिन भी देखे जा सकते हैं। 
ऐकान्तिक साधारण ग्रेम उदार बनऋर भक्ति का रूप धारण करता है। 
इसीलिये बताया गया है कि भगवान्‌ से प्रेम करने का सब से सरत्त उपाय यह 
है कि विश्व के पत्येक पदाथ से प्रेम किया जाए। जो लोक में परमात्मा की ब्यक्त 
प्रवृत्ति का सरल आभास नहीं पा सकता है, वह केसे कह सकता है कि उसे ईश 
दृुशन की अमभिलापा है ! लोक की सलाई के लिए. सब कुछ सहने को तेयार 
व्यक्ति ही भक्त कहे जाने की इच्छा करने का अधिद्वारी हे | गोस्वामी तुलसीदास 
मे भी इसी भक्त जीवन की इच्छा की थी। यथा--- 


कबहुँक हो' यहि रहनि रहोंगो ! 
श्री रघुनाथ क्पालु ऋपा तें संत सुभाव गहोंगो । 
जथा खान सन्‍्तोष सदा, काहू सों कछु न चहाँगी। 
परहित निरत निरंतर, मन क्रम बचन नेम निबहागो॥ 
परुष बचन अति दुसह ख्रव॒न सुनि तेहि पावक न दहोंगो । 
विगत मान, सम, सीतल मन, पर गुन नहिं दोष कहोंगो ॥ 
परिहरि देह जनित चिन्ता, दुख सुख समबुद्धि सहागो। 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि, अविचल हरिभक्त लहोंगो॥5 
#--पदूमावत । 
<इ--विनय-पत्रिका १७२ 
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विरह में जब प्रेम चरम सीमा की पहुँच जाता है, तब प्रेमी दुःख की अनु- 
भूति के परे हो जाता हैं ओर उसकी सारी वेदना प्रिय को भ्रुगतनी पड़ती छे” 
भगवान्‌ को आत्त-सक्त-प्रिय होने कू यही कारण समझ लेना चाहिए। यह 
अवस्था योगियों के परकाय प्रवेश जेसी अवस्था है । 


प्रेम का क्षीर सागर अपार ओर अगाध हैं। विरहाग्नि से तप्त प्रेम द्वारा 
ग्राप्त दृष्टि सवंथा आनन्द्मबी और निर्मल हो जाती है। विरह नाव पर आरूढ़ 
प्रेमी जब इस शुभ और निमत्न ज्ञीर सागर को पार करने लगता है, तब उसे 
चारों ओर सीन्द्य का विकास एवं प्रसार दिखाई देने छगता है। शुअता के 
प्रेभाव से विरही “जीव संज्ञा” को त्याग कर शुद्ध आत्म-स्वरूप हो जाता है |३६ 

अत्यधिक विरह जन्य दूराख्दू ग्रेम में प्रिय-दशन के अतिरिक्त और कोई 
कामना शेष ही नहीं रह जाती है | लोकिक सुखों की तो चर्चा ही क्या है, स्वर 
की इच्छा और नरक का भय आदि भी विल्लीन हो जाते हैं। पदूमिनी की खोज 
में जाता हुआ राजा रव्नसेन समुद्ध के बीचोबीच विचार करता है कि--- 


नाहीं सरग न चाहों राजू 
ना मोहि नरक सेति किल्लु काजू 
चाहा ओहि का दरस पावा 
जेहि मोहि आनि प्रेम पथ ज्ञावा ।१ 
निष्कामता का यह भाव पारतल्ोकिक पक्त में अपनी चरमावस्था को सहज 
ही प्राप्त हो जाता है। परमात्मतत्व के दशन के सम्मुख तीनों लोकों का सुख 
राज्य, मोक्ष, पद, सब कुछ अग्राह्म हो जाते हैं | सुनिये राम दुशन के लिए जाते. 
हुए भरत के ये बचन :--- 
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“जो एहि खीर समुद्र महं परें। जीव गंवाइ हंस होइ परे।” क्योंकि 
फिर वे “बहूरि न आइ मिले एहि घारा” (पद्मावत)। प्रेम की यह ज्योति अलो- 
किक है, ओर वह साधक धन्य है जिसके हृदय में विरह ताप द्वारा ऐसी ज्योक्ति 
प्रज्वल्षित करने की सामथ हो । 


१--पद्मावत । 
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अरथ न धरम न कासझचि, गति न चहडे निरबान ! 
जनम जनस रति राम पद, यह बरदानु न आन ||#% 
कागभशु डि ने तो अपने गुरुदेव से स्पष्ट कह दिया था क्ि-- 
भरि लोचन विज्ञोंकि अवधेसा 
तब सुनिहड निरणुन उपदेशा । >< 

प्रेम की अत्यधिकता के कारण हृदय में फिर किसी अन्य भाव के किये 
स्थान रह ही नहीं जाता है। जिस ह॒द्य में तिरह की बेलि फेल रही हो वहाँ 
दूसरी चर्चा क्‍यों कर समा सकती हे ? विरहिशी बजबालाओं ने इसी क्रारण उद्धव 
के ज्ञानोपदेश से मुँ ह फेर लिया था । प्रेन का आगनी चपल क्रीड़ा छोड़कर आरा- 
घना के रूप में परिशत हो जाना ही प्रेप्त का भक्ति में पयंवसान है । 

पारक्ोकिक पक्ष के विरह को इस दछोक में व्यक्त करने में विरद्दिणी गोपि- 
काएँ विशेष समर्थ सिद्ध हुईं हैं। उसके विरद चणुन का हिन्दी साहित्य में 
विशेष महत्व है। श्रीमद्भायवत में वर्णित 'शसरील्ा? एवं “डद्धव-्गोपी-संवाद! 
को लेकर हिन्दी में 'रास पद्चाध्यायीः ओर “अ्मरगीत!ः सस्बन्धी अनेक रचनाएँ 
हुई हैं। इस विषय को लेकर प्राचीन, अर्वाचीन समस्त भक्त कवियों ने अपनी 
रसना पवित्र की । सूरदास, नन्‍्ददास, सोमनाथ, र॒त्ताकर, कविरत्न सत्यनारायण, . 
हरिओओच आदि कवियों ने इस प्रेम एयस्वनी की दिव्य धारा में जी खोलकर अव- 
गाहन किया ओर मनमोहन की मुरक्षी की मधुर टेर सुनी। डस बांखुरी की टेर 
सण-ज्षण नवीन एवं सधुरतर ही प्रतीत होती रहती है। उसे सुनते-सुनते किसी 
का जी नहों अवाता | बल 'तनिक ओर” यही इच्छा लगी रहती है । 

लोकिक दृष्टि से रास पंचाध्यायी संभोग शगार की एक सजीव रचना है| 
जिसमें कृष्ण ओर गोपियों की रास क्रीड़ा का वणन किया गया है। ज्योत्स्ना, 
विमंडित रात्रि में सुधावर्षिणी मुरली को टेर सुनकर गोपियाँ अपने-अपने घरों से 
निकल पड़ती हैं | वे कृष्ण दशन के लिए व्याकुल हो जाती हैं। अनन्यता और 

तल्लीनता के कारण उन्हें लोक मर्यादा का ध्यान ही नहीं रहता ओर वे जाकर कृष्ण 


2 कक नकल िन-ननिागा मना पतन 4-० 


#---अयोध्या काश्ड रामचरितसानस । 
» उत्तरकाण्ड रामचरितमान? । 


( ०४ ) 


'को चारों ओर से घेर लेती हैं | श्रीकृष्ण उन्हें पतिबरत घसस आदि की शिक्षा देत . 
आर उनसे अपने-अपने घर लौट जाने को कहते हैं । इस ध्यवहार से गोपिकाशों 
के हृदय को ठप्त लगती है और वे मुरझा जाती हैं । साक्षिष्य होते हुए मी प्रेम 
के अभाव के कारण वे विरह से सताई जाने लगती हैं 


जब क्यो पिय जाडउ, अधिकचित चिंता बाढ़ी । 
पुतरिन की सी पॉति, रहि गई इक उक ठाढ़ी ॥ 


2५ पर 4 


ड्िय भरि विरह उसास, उसासन संग आवत झार । 

चले कछुक मुरभाय, मद भरे अधर बिम्ब बर+ ॥। 
गोपियाँ अनुनय-विनय करती हैं । राप्त प्राश्म्य होता है। रास करते-करते 
श्रीकृष्ण अन्तर्हित हो जाते हैं | गोपियाँ विरहातुरा होकर उन्हें खोजने लगती हैं | 
वे कु ज-कुज के लत वृक्षों से कृष्ण का पता पृछुती फिरतीं और कृष्ण को 
झात्त साव से पुकारने लगती हैं । 


क्वासि क्वासि पिय महाबाहु, यों बदति अकेली | 
सहा विरह को धुनि सुनि रोवत झृगबेली ||# 
इसके बाद श्रीकृष्ण अकट हो जाते और भहारास प्रारम्म होता है । 
सुथरे साँवरे पिय संग, 
निरततियों प्रजवाला | 
ज्यों घन मंडल मंजुल खेलति दामिनि माता , 
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दास्यास्ते कृष्णाया ये सखे दशेय सकन्निधिम। 
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यह महारास अद्शुत था। इसे देख कर जड़, चेतन, देव, नर, सब मोहित 
होन्‍गये थे !%# 
गोपिकाएं कुल खलनाएं हैं । लौकिक दृष्टि से उनका यह आचरण नितानन्‍्त 
गहिंत प्रतीत होता है, उनका रातभर कृष्ण के साथ विहार करना अश्लीद्षता 
एवं निर्लेज्जता की पराकाष्ठा है । ल्लोक में उक्त शंका उत्पन्न होगी, ञ्रंथकार को 
इसका पूर्वेशान था अतः रास के बीच में ही बन्धकार ने कृष्ण के पारवक्ल रूप की 
ओर संकेत कर दिया है। किशोर कृष्ण को रास क्रीडा में मग्न देखकर बद्यादि 
देववाओं को पराञ्ञित करने वाला कामदेव उस रूमय वहाँ आता है। कृष्ण 
उल्टे उसी के मन का मंथन कर डालते हैं। 
तब आयी वह काम पंचसर कर हे जाकें, 
द्रमादक की जात बांद रहा आत रद ताक | 
निरखि त्रज॒ बधू रंग, रंग भीने किसोर तन। 
हरि सनसथ करि सथ्यो, उल्ठि वा सनमथ को सन । 
काम का पराभव इस ल्ौक्िक शज्ञर को साधारण कोटि के ऊपर उठा 
देता है। मक्त जनों ने कृष्ण और गोपियों के प्रेस में पारलोकिक पक्ष हो अहण 
किया है । वेष्णव कवियों ने कृष्ण को परमत्रह्म परमाव्मा के रूप में ही अंकित 
किया हैं। गोपिकाओं का विरह साधारण लौकिक विरह नहीं, यह परमात्मा से 
आत्मा का वियोग है। कृष्ण ओर शोपियों का मिलन, साधारण संबोग नहीं, 
वह परमात्मा के साथ अनेक आत्माओं का एकीकरण है | >< 
पुरुष रूप में परमात्मा ओर ख्ी रूप में आत्मा की कहपना भारतीय. 
दा्थनिकों के दीघेकालीन चिग्तन का फल है। बह्य पुराण में स्पष्ट लिखा है कि 
परमात्मा ने सृष्टि की इच्छा से अपने आपको दो भागों में विभक्त किया। एक 
भाग पुरुष रूप में और दूसरा साग ख्री रूप में आविभूत हुआ । +- 
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अब ते पारी तस्थान्तु सो सुजत्‌ विवधाः अज्ाः ४ “ज़ह्यपुराण 
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इसी दिचार धारा से प्रभावित होऋर निगु णपन्‍्थी सन्त कवि भी राम को 
प्रीतम रूप में अहण करने को बाध्य हुए । उनके द्वारा चित विरह-निवेदन «में 
भी यही दृष्टिकोश परिलक्षित होता है । 


हरि मोर पीव से राम की बहुरिया 
राम मोर बड़ा में तन की लहुरिया । 
५ )६ ५९ 2 
बालम आओ हमा गेहरे, 
तुम विन दुखिया देह रे। 
सब कोय कह्ढे तुम्हारी नारी, 
ऋकोकों यह संदेह रे। 
तथा. विरहिन देय संदेसरा, सुनो हमारे पीब । 
ले बिन मछली क्यों जिये, पानी में का जीव ।--कबी र* 
प्रस परलोक की वस्तु नहीं, वह इसी ल्लोक की वस्तु है, वह हमारे हृदय में 
म से ही विद्यमान है | पारत्लोकिक प्रेम का मांग भी इसी लोक में होकर 
जाता है। अपने प्रिय में परमात्मा की रूखक पाकर ही हम परमसातव्मा के 
वास्तविक स्वरूप का दुशन कर सकते हैं । संसार में सुख झोर शान्ति से जीवन 
व्यतीत करने का एकमात्र आधार प्रेम है। हम था तो किसी को अपना बना 
लें अथवा किसी के हो जाव॑। प्रत्येक दशा 'में अनन्यता अपेक्षित है| प्रेम का 
वास्तविक आनन्द स्वरूप हमारे सस्सुख तभी प्रकट हो सकेगा जब हम अपने 
प्रेम को विश्व व्यापी बना लें | अन्यथा वह चिरन्तन न बन सकेगा | 


साय प्रभात, नित्य अनेक मेघ खंड रक्तत्ण होते दिखाई देते हैं | परन्तु वे 
किस अनुराग से दाल हैं, इस पर विरले ही ध्यान देते हैं । प्रकृति के समरुत 
हाभूत परम के परस धाम को प्राप्त करने का निरन्तर प्रयत्न करते रहते 
प्रकृति ओर पुरुष के इस चिर विद्योग का अनुभव ही मानव जीवन और उसकी 
श्रनेक साथनाओं का सर्वोपरि फल है । 


पृथ्वी और स्वर्ग, जीव और ईश्वर दोनों एक थे । न जाने किसने उनके. 
बीच भेद डाल दिया ? 


( ७७ ) 


(४) 
श्र गार रस का मनोवेज्ञानिक विवेचन 
रुस सिद्धि--जनश्र ति नन्दिकेश्वर को रुस सम्प्रदाय का सर्वप्रथम आचाय॑ 
सानती है, किन्तु उनके आचायंत्व का कोई विशेष प्रमाण उपल्तब्ध नहीं है 


शो ० ९ 
आज भसरतमुनि को ही रस मत का प्रवतक और स्व प्रथम आचाय स्वीकोर 
किया गया है । 


भरत ने वास्तव में रूपक को प्रधानता प्रदान की । भरत के उपरान्त बहुत 
समय तक रस मत अधिक लोकप्रिय नहीं रहा । परवत्ती अनेक आचाय। ने रस 
को केवल नाटकों के उपयुक्त ही माना, तथा अलंकार रीति आदि को ही काब्य 
की आत्मा स्वीकार किया। इनमें भमामह, दंडी, उदभट ओर रुद्वट के नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। ये सब अर्ंकारवादी थे । 

रस की मनोवैज्ञानिक व्याख्या का श्रय भरतझुनि कृत नाव्यशास्र के टीका- 
कार अभिनव गुप्त को है। अपनी अतल्वदूर्शी प्रतिभा के बल पर अभिनव गुप्त ने 
ही सब प्रथम रस स्थिति से सम्बन्ध रखने वाली अनेक अआन्तियों का समाधान 
किया और रस के महत्व की पूर्ण अ्रतिष्ठा की। रस का सत्र से प्रबल्ल पिष्ट-पेषण 
किया राजा भोज ने । उनके उपरान्त विश्वनाथ का नाम रस सम्प्रदाय में विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। 

रस सिद्धान्त के अनुयायी रख को काव्य की आत्मा ओर रस सिद्धि को 
काव्यानुशीलन की चरम सफलता मानते हैं | उनके मत में काव्यानन्द एक अ्रल्तौं- 
किक आनन्द है। अल्लो किक चमत्कार समन्वित होने से वह बह्मानन्द सहोदर है ।# 

परन्तु आधुनिक मनेवेज्ञानिक उसे न तो ब्रह्मानन्द ही के समक्त मानता 
है ओर न उसका अल्लोकिक होना ही स्वीकार करता है। उसके मत्त में रस का 
अथ है अभिरुचि, हमें जिस वस्तु अथवा चर्चा में अभिरुचि होगी, वही हमें 
अच्छी लगेगी । स्तर भेद से इसके घनत्व में अन्तर किया प्रगमाढ़ता आ जाना 
स्वाभाविक ही है। कुछ काव्यों तथा नाटकों में हमें अधिक आनन्द आता है 
ओर कुछ में कम । अ्रभिरुचि का स्तर भेद ही इसके मूल में है। अपने कथन 


# 'रसो वे सः, रस छोवाय॑ रब्धाननदी मवति? तैत्तितीय उपनिषद्‌ १२, ७, १ 


( ७०. | 
की पुष्टि में वे सबसे प्रबल यह दे उपस्थित करते हें कि रस सिद्धान्त के 
आचाय भरतसुनि ने भी रस का पअतिपादन किसी अल्योक्चिक आनन्द की प्राफ्लि 
के हेतु नहीं किया था | रस की चचा 'झपक! एवं नाठ्य रचना के सम्बन्ध में व्वी 
गई है, ओर 'नाव्य शाख्र! की रचना प्रजाजन के मनोर॑जन के हिताथ हुईं थी । ३९ 

विनोदजनन खोके नाव्यपेवद्भविष्यति: नाव्ययाह्य १, ११७। 
“सो वे सा, रस हावाय ल्ब्ध्वानन्दी भसवति” आदि वाक्यों 
को प्रामाशिकता के विषय में ही संदेह किया जाता है | + 
420, 0... छिक्याइद्वाक्ा 008 दिछा. ज्र0ए एयाड0"6वो: 
पफ०0788 0 7889 #7 वे 37), [828 8. 
रस के अ्ल्लोकिक होने के पक्ष में सब से बड़ा तक यह उपस्थित किया 
जाता है कि यदि काव्याननग्द अलोकिक न हो तो हमें करुए काध्य के पठन-पाउद 
एवं दुःखान्त नाटक के पुत्तण एवं अनुशीलन में क्‍यों फर आनन्द आए । दुःख 
एवं करुणा की ओर सामाजिक अग्रसर हो क्यीं होँ। अश्न घारा के मध्य में 
होकर आनम्दु की रेखा खींच देना ही काव्य का सर्वोपरि गुण- है । डॉ० राकेश 
ने उक्त तके के विषय में अनेक प्रशांण उपस्थित किये हैं। उनका कहना है कि 
इसमें अल्लोकिकता की कोन सी बात है। छोकिक व्यवहार में भी हम करुण 
' एवं दुःख को ओर अग्नमसर होते ही है । दुखी के दुःख में हाथ बटाना तथा 


नलनजणशलणीणणलआओण5 
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* किसी की करुण कहानी सुनना सानव स्वभाव, का एक बहुत बड़ा गुण ओर” 
सनुष्य दीवन का एक मुख्य अंग है । इस प्रकार वह इस निष्कष पर पहुँचते हैं 
कि काव्यानन्द सवंधा लौकिक ही है | काव्य में जब तक हमारी रुचि बनी रहती 
है, तब तक हमें आनन्द आता रहता है। मन डचटा मानो काव्यानन्द भी 
समाघ्ठ हुआ, फ़िर चाहे हम काव्य विशेष का पढ़ना जारी ही क्यों न रखे । ८ 

काब्यानन्द को रुचि ओर लोक व्यवहार से सम्बद्ध बताते हुए डा० राकेश 
ने दो अन्य आशुनिक मनोवेज्ञानिकों के उद्ध रण उपस्थित किये हैँ | बथा-- 


, छिलाउ) 06 9007फ 8 207णए90 वृ्धा"85 ६0 70/0७०७ 
7 अर्थात्‌ वास्तविक अभिरुचि द्वाश काव्याजुभूति ही काब्यानन्द है ( 2826 
80 ॥05500% 0६ 7099, 3. उ॥788 >#'शा6० 3 

उक्त लेखक भे अभि को उपयोगिता का भाव ( क85पए ०0 ज़07- 
४7 ज्ञ]७7688 ) बताया है । 

2... 6 ए7उक्का०- ६3 4709850, छेशरीछ' कृछाएईपां 07 
0888 प्र'):6, ६9 2708087 ६989 &060९00070 एरक्षए 58 7०एक०वचे०वे 
88 8 80-6णप6760 पी) ( 7, ]8, 4 ०॥8703 एप [98900- 
]029, 9ए 3०७०७ 0५ 42"प्राणा70फ5़व५ं ) 

अर्थात्‌ जितनी हो अधिक अभिदुचि (चाहे सुखसय हो चाहे दुःखमय, होगी 
स्वभावत) चित्त उतना ही भ्रध्िक एकाग्र होगा ' 

डा० राकेश के मतालुसार जहाँ तक काव्य का सम्बन्ध हैं, रूचि ओर 
आनन्द पर्थाथवाची हैं, रुचि सस्तिष्क का अधिक स्थायी संस्थान । क्रियाशील 
होते ही वह आनन्द झूप हो जाता है, अतः आनन्द सिवाय रुचि प्रकाशन होने के 
ओर कुछ नहीं वहरता 
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( 5५ ) 

इस अकार इनके मत में काव्याजुभूति अन्य सुख दुःख अनुभूतियों के समान ! 
ही हमारी एक साधारण अनुभूति है। कल्लाकार को क॒ल्मा तथा पात्र का अभि- 
नय कोश ही हमें अपनी ओर आकर्षित करते ओर उन्हीं से प्रभावित होकर इम 
काव्य की प्रशंसा कर बेउते हैं । यहाँ पूथं-जन्म के संस्कारों का निराकरण करके 
च्यक्ति के अनुभव एवं उसको अभिरुचि को भ्रधानता प्रदान की गई 


मे अभी बता चुके हैं कि रस को मनोवैज्ञानिक व्याख्या का श्रथ अभि- 

नव शुघ्त को है । इसी कारण संस्कृत साहित्य शाख में अभिनव गुप्त का स्थान 
अद्वितीय है। डा० राकेश ने भी उनका उद्धरण देकर अपने पक्ष का समथनः 
"किया है |# “0 ००0/072 ६0 अभिनव गुप्त” सह द्य येषां काव्यानुशीलनास्या- 
सवशा द्विशदीभूते मनोसझुकुरे बंण नीयतन्मयी भचनयोग्यत्ता ते हृदय संचाद भाजः 
सहृदरय। | 

उक्त परिभाषा से ॥687% [0] 0| 78४9078ए७7088 तथा 788५५ ६0 
क्‍एवे०४४ए शरैंगाइशा। कां।। ६0४0, ये दो वाक्याश विशेष महत्व 
के हैं । 

तम्मय होने का भाव ([7व60700 702 छाए 807607702 0000७ 
(80 0706!3 0५780 निश्चय ही एक उच्च स्तर की बात है । तदाकारता 
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मैं निश्चय ही आत्म विस्मृति का भाव निहित रहता है और यह साधारण 
अलौकिक अभिरुचि से भिन्न ठहरती है। यही रस सिद्धान्त का साधारणीकरण 
है, जिप्रकी अनुभूति मयुमती सूमिका में साज़्ी गई है। सावशक्ति अथवा 
साधारणीकरण की शक्ति थोड़ी बहुत सभी में होती है, श्रन्यथा जीवन की 
स्थिति दी असम्भव हो जाय, परन्तु जिस ब्यक्तिकी अनुभूतियाँ विशेष सजय होंगी, 
उसमें साधारणीकरण की शक्ति भी विशेष होगी। ऐसा ही व्यक्ति सावमय, 
भाषा के प्रयोग द्वारा अपने समृद्ध भावों के बल पर उनके प्रतीकों को सहज ही 
पेसी शक्ति प्रदान कर सकता है, कि वे दूपरों के हृदयों में मी समाव भाव 
जगा सके, बस यही कवि एवं सच्चा कलाकार है । 

हृदय की संवेदनशीलता ( 'र्ना४प ०0 +०ज३)9०गर्ठ एश7685 ) के 
अनुसार हृदय में वासनाव्मक संस्कारों की उपस्थिति परोक्ष रूप से स्वीकृत हैं । 
जल-सिंचन के समय पएथ्वी की सुगन्‍्ध उसकी सवेदनशीद्ष्ा प्रकट करती है। 
काव्य की तल्लीनता सहृदय के हृदय में पूरे सस्कारों को डद्बुध करती 
ओर उसे एक चमत्क्ृत आनन्द का अनुभव कराती है । 

काव्यानन्द में तन्‍मबता के अतिरिक्त अभिरुचि, व्यक्तिगत अनुभव एवं 
ध्यान सग्तता का निश्चय ही अपना स्थान एवं महत्व हे, किन्तु उसे लोक- 
ड्यवहार के स्तर पर लाकर खड़ा कर देना हमारे विचार से काव्यानन्द कक 
महत्व को बहुत कुछ कम कर देना है । 

इतना निर्विवाद है ही कि काव्य, श्रव्य, पाव्य किया दृश्य की आनन्द मग्नता 
में हमें स्वाथं सम्बन्धों के संकुचित वायु मण्डल से ऊपर “चाहे थोड़ी ही देर 
के लिए सही” उठा ले जाती है। यह आनन्द मग्नता एवं लोक विस्मृति 
की दशा क्रितने समय तक रहती है, यह बात दूसरी है, परन्तु इस झोक 
को आुला देने की काब्यानन्द सें श क्ति अवश्य है | कल्लाकार को साधना, सहृदय 
के पॉरसा्जित संस्कार तथा काब्यानुशीलन को परिस्थितियों की अनुकूलता इस 
आनन्द विभोर करने वाल्नीं दशा की अवधि को बड़ाने में अभिवायतः क्षमता- 
शील है । यदि कवि अच्छा काव्य ढिखने में सम न हुआ, पाठक यदि घूणण- 
सया सहृदय न हुआ, तो इसमें बेचारे काव्यानन्द का क्‍या दोप है? आर 


( झ२र ? 


फिर संस्कृत साहित्य के रचथितांश्रों के सम्मुख - सदेव आध्यात्मिक दृष्टिकोण 
रहता था। भारतीय सत्वज्ञान के अधिक सान्‍्य होनेके कारण रस सिद्धान्त 
विशेष लोक प्रिय हुआ। आत्मानन्द अथवा बह्यानन्द की प्राप्ति को जीवन 
का चरम रूचप्र माना गया । इसी कारण रस सिद्धि ओर सत्वगुण का प्रादुर्भाव 
साथ-साथ माने गए हैं। इसी कारण उन्होंने रस शब्द में प्राणत्व सार” 
और स्वाद दोनों का सम्मिश्रण किया था और परमात्मा को रष्टि का पार 
झ्ोर चिदानन्द रूप दोनों ही बताकर रस को ब्ह्मयानन्द सहोदर बता दिया था। 
ब्रह्मनन्द तथा आत्मानन्द में सतोगुण का प्राघान्य रहता है। काव्या- 
नद को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा गया है। ब्रह्मानन्द में सततोगुण का प्रकाश 
होने के कारण मन तमोगुण ओर रजोगुण में अस्पृष्ट रहता हे, यही बात काव्या- 
नन्‍द के सम्बन्ध में भी कही गई है। 
त्वोद्रे काद्खंडस्वप्रकाशाननद चिन्मय:, 
वेद्यान्तरस्पशहन्यों ब्रह्ममादस हो द्‌ र:, 
लोकोत्त रचमत्कारप्राणः केश्चिस्रमात लि: 
स्वाकार्वद्भिन्नत्वे नायमास्वाद्यतेरस 
रज्नस्तमोभ्याम स्पृष्ट' मनः सत्वमिदह्दो च्यते । 
“साहित्य दपण ३, २, ३, ४” 

_ श्र्थात्‌ सतोगुण की प्रधानता के आधिक्य के कारण रस अखण्ड और 
स्वयं प्रकाशित होने वाली आनन्द की चेतना से पूर्ण रहता है। इसमें अन्य 
किसी ज्ञन का स्पश भी नहीं रहता है और यह बह्मानन्द का सहोद्र आता 
होता है। संसार से परे का, ( वह होता तो इसी लोक का हैं किन्तु साधारण 
लौकिक अनुभव से कुछ ऊपर डठा हुआ सा होता है 3 चमत्कार इसका जीवन 
प्राण है। किनन्‍्हीं किन्‍्हीं सहृदय रसिकरों द्वारा अपने से अभिन्न रूप में, (अर्थात्‌) 
आस्वाद करता ओर आस्वाद में कोई भेद्‌ नहीं रहता इसका आरस्वाद 

किया जाता है। सत की सात्विक अवस्था वह होती है जिसमें रजोगुण और 
तमोगुण का स्पश नहीं रहता 

दुशरूपकार! घरनंजय ने सी काव्यानन्द को ब्ह्मानन्द्‌ का आव्मज कहा है | 
“स्वाद: काव्याथे समेदादात्मानन्द समुद्मवः “दुशरूपक ४, ४३?” 


हि 


( झई 9) 


यहाँ यद॒ ध्यान रखना चाहिये कि सुखे ओर आनन्द दो भिन्न वस्तुएं है | 

द्‌ अतीन्द्रय और स्था- होता है । 

हस छोक व्यवहार में सी दुःख और करुणु का आर आकर्षित होते हैं. और 
नाटक में भी । किसी की करुण कहानी सुनकर हम करभी-क्ी अपने आप 
को भूत जाते हैं, यहाँ तक कि आत्मोत्सगम की भावना भी हसारे 
अन्द्र जागरुक हो उठती है, इस परदुःखकातरता को यदि हम छोक 
से परे की वस्तु मान लों, तो हानि ही क्या है? ल्लोक परलोक 
कोई दो भिन्न देश न होकर मानसिक संस्थापन के दो घ्रथक स्वर मात्र हैं । 
एक दशा वह है जहाँ हम अपने व्यक्तिगत स्वार्थों में ही तब्कीन रहते दे और 
दूसरी अथवा उच्चतर दशा वह है जहाँ हम व्यक्तिगत स्वार्थ को छोड़कर आत्मो- 
सगे करने को तत्यर अथवा परमाथ भावता में प्रेरित हो जाते हैं। लोक 
में घटित होने वाली इन्हीं करण घटनाओं के मासिक वर्णन हमें! यदि इसी 
परमार्थ भ्रावना की ओर ले जाते हैं, तो हमारे विचार से यह स्वथा स्वाभाविक 
ही हैं। इस परमार्थ सावना में परम थे तत्य के साक्षात्कार द्वारा इस अलोकिक- 
आनन्द की सृष्टि उसका सहज परिणाम है। इस अलौकिक आत्न्‍द की 
प्राप्ति के ज्िणप कठिन साधना अपेद्तित है। कच्चे साधक ओर कच्चे योगी 
का ध्यान बार-बार उचट जाता है, यह सभी जानते हैं| द्ाव्यानानद यदि. 
आउन्दानुभूति है, तो वह एक अल्लोकिक अजुभूति है, ओर यदि वह गहन 
अभिरुचि का प्रक्राशन मात्र है तो वह अल्लाकिक कोटि का अकाशन हैं । बह 
अतलोकिक चमत्कारजन्या रस दशा में सहृदत्र का हृदय कलोक हृदय के साथ 
साम्य प्राप्त कर विश्वात्मा के साथ तदाकार हो जाता है, इसी को शआरचाय छुल्क 
ने हृदय की सुक्तावस्था" कहा हैं । 


की. लिन जलक मनन नी निनशनतियननन नाल न नननननन ननाननान- 





१ जिस प्रकार आत्मा की सुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है उसी प्रकार 
हृदय की सुक्तावस्था रस दुशा कहलाती हैं । हृदय की इसी सुक्धि की साधना 
के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आई है उसे कविता कहते 
है। इस साधना को हम भावय्रोग कहते हैं ओर कमंयोग अर ज्ञानथोश 
के समकद् मानते हैं । “कदिता क्या है?,--आचाये रामचन्त्र शुक्ल । द 


( 5४ ) 


रसमत के प्रवतंक भरत आदि आच्षार्यों ने मनोरंजन और लोकरंजन, दोनों 
तत्वों की एक साथ ही चर्चा की है | लोकरंजन से अभिप्नाय स्वार्थ सम्बन्धों से 
ऊपर उठाना ही है । 


काठ्यानन्द--साहित्य शाख में काव्यानुभूति अथवा काव्यानन्द सम्बन्धी 
थ्रायः पाँच सिद्धान्त मिलते हैं ।$ 

(१) काव्य का आनन्द प्रत्यक्षतः ऐन्द्रिय आनन्द है । इस मत का अवतक 
था प्लेटो । आधुनिक युग में इस मत का सबसे बड़ा पोषक हुआ ड्यू वय | 

(२) काव्य का आनन्द आव्मिक आनन्द है। आत्मा सहज सौन्दर्य रूप है, 
सहज आनन्दुरूप है। काव्य उसी का उच्छुलान है, श्रतः वह स्वभावत: 
आध्यात्मिक अनुभूति है। स्व्रेश विदेश के आदशवादी आचाये इसी मत को 
मानते हैं । क्‍ 

३--काव्यानन्द कहपना का आनन्द है अरथांत्‌ मूल वस्तु और उसके 
काव्यांकित रूप की तुलना से प्राप्त आनन्द है । यह एडीसन का मत है। 

४--काव्यानन्द सहज्ञानुभूति का आनन्द है | इस भत के भ्रवत्तक हैं क्रोचे 


निभा नल नी फितत- जलन कस कक जीनत -रिजनन तन न निलकन जन “लाना "ना कमान. समकनीपगन नननन«%4+-प 


... अयृष्ट ६६ » रीति काव्य को भूमिका, डा० नगेन्द्र । 
डा० राकेश के मत में “काव्यानन्द मस्तिष्क की एक क्रिया है जिसका 
निर्माण काव्यानुभूति की मनोवेज्ञानिक प्रतिक्रिया स्वरूप भावुक के मस्तिष्क में 
उत्पन्न होने वाले विविध बोध द्वारा होता है। उनके मतानुसार उपयुफ्क पाँच 
पिद्धान्तों में एक भी सिद्धान्त मनोविज्ञान क्री कसोटी पर खरा नहीं उतरता है । 
उनके मतालुलार काव्य कला से प्राप्ति होने वाला आनन्द डौक बैसा ही है 
जैसा आनन्द हमें सरकस देख कर प्राप्त होता है । 

20600 एशा४ं। क्‍8 8 70008 ए99670770007 . 870 [8 
60086 ०0 696 ईउथींगर जाली बा प०-र०वे [8 00० ए्रांपवे 
5 090 ए७७०७ए०७' 88 8 (9080 00040208] 78६07 60 गांड 
960700907709 ०0 90609... #0७॥४०2० (#प्रड ७ए००४७व ७७7 0077:68- 
ए०0वे ज्ञात 09 0गा०ा07 वे०्फांक०्वे 8 ए007ए? (8एजाः 
040:5708)॥ 07 /87०)५88 04 0७85-782०७ 88) 


( झईे ) 


€--काव्याननद सभी प्रकार के लोकिक आनन्दों से भिन्न एक अनुपम ओर 
विचित्र आनन्द है जो स्वतः सापेक्ष है। यह बहुत पुराना सिद्धान्त है। इस युग 
में डा० ब्ेडले द्वारा इसकी पूर्ण प्रतिष्ठा हुईं है । 

आधुनिक मनोवेज्ञानिकों ने काव्यानन्द के तत्वों काव्यानन्द द्वारा उत्पन्न 
चेतना के विभिन्न स्वह्पों आदि का विशद्‌ एवं विस्तृत विवेचन किया है । 

भाव का विवेचन--शइद्भार रस की चर्चा करने के पूवे हम यह आवश्यक 
समझते हैं कि मनोविज्ञान में प्रयुक्त होने वाले कतिपय शब्दों के स्वरूप को 
स्पष्ट कर लिया जाए, ताकि यह स्पष्ट हो जाये कि स्थायी भाव, संचारी भाव, 
अनुभाव, तथा विभाव को मनोविज्ञान किस इप्टि से देखता है, तथा आज्भार रस 
के स्थायी भाव 'रति' का मनोविज्ञान में क्या स्थान हे । 

. साधारण रूप में हम कह सकते हैं कि वाह्य जगत के खंवेदनों 
( 597880078 ) से मनुष्य के हृदय में जो विकार उठते हैं, वे ही मिल कर 
भाव की संज्ञा को भ्राप्त होते हैं ! 

मनोविज्ञान में भाव ( /?९०)।४०2 ) हमारी सुख दुखात्मक श्रनुभूति है | 
मनोवेग ( 70770007 ) भाव प्रधान होते हैं, किन्तु उनमें तीव्रता और चेग 
की मात्रा अधिक रहती है | ह 

आधुनिक मनोवेज्ञानिकों ने मनोबेग ( ि00007 ) का स्वरूप इस प्रकार 
ठहरता है- 

“विशेष वाह्मय स्थितियों के संवेदुन अथवा स्छुति एवं कल्पना के स्वृतन्त्र 
विचारों द्वारा जाग्रत मनोदशा ही भाव है । जिसके दे। प्रधान गुण हैं । भावात्मक 
अनुभूति ओर प्रयत्न ??# 

2-- 44060070 8 & 70784 0" 860778९ एप 8६&66 0 6॥6 
0972७7730). 46 48 8 507"'84 पर० 8808 0६ 46072-00%6 8 6॥6 
जकए 76 छ00087"8 00 0967व4 जवेप्क्की 9809, ॥68 & वै8प्र०ते 
परापरडठप्रौत्का ब8वे छबपेषौद्ए &कीएंए-:0&80 8 ६7909 फ्छए ॥४ 
26878 50 006  €5छशपाश्क 00980ए७० ( 78ए70७00029- 9820 
9398 70.5 जछ00वे्न0४7 ) 

# 00608 0६ ए08ए०00029, [/0॥॥0798 800 एप्ञञा0 छत. 


हर । 


( 5३ ) 


जीवघारी के शरीर की उत्तजिल अथवा मथित दशा ही भात्रदशा है | अथवा 
मलोवेग को दशा है | बीच एवं चेतना जन्य हलचल का स्वयं व्यक्ति को अनुभव 
होता है आर उपकी सांस पेशियों एवं स्तायुओं के संचरण द्वारा अन्य व्यक्तियां 
को उस मनोदशा का पता चकूता है ।$ 

तथा--“एक जीव की अन्य जीब के प्रति स्थिति के ज्ञान के साथ इच्छा 
का संब्रोग ही मनोचग ( जिकवा0807 ) है ।” - 

“हमारी मूल तृत्तियों द्वारा प्रस्ति अचुसव और काय ही मजोवेग हैं । 
उनके मत में मूल दतियों ([750 70008) का सबसे अधिक महत्व है। मनोवेर 
उन्हीं का एक परिवर्दधित स्वरूप है। उनके आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि हमारी यूल बृत्ति के ज्ाग्रत होते ही उस बुत्ति की अनुकूल पेशिपों और 
सस्‍्नाथुओं में ओज का संचरण होने दागता है। ओज संचरण की यह अवस्था 
उत्तेजना की अवस्था होती है, ओर प्रत्येक परिस्थिति में इस उत्तेजना भें एक 
ऐसी विशिष्टवा वत्तमान रहती है जिसके कारण हम उसे भय, क्रो्ष, घृणा आदि 
पृथक-पुथक नाम दे सकते हैं | मूल इत्ति की जागृति और उत्त जना में निहित 
विशिष्टता, दोनों भाव के मानखश्िक रूप हैं, तथा स्तायु और पेशियों सें ओज का 
संचरश उसके शारीरिक रूप के गोत्क हैं (”<९ 


भाव के सानसिक ओर शारीरिक रूप के पूर्वापर क्रम को लेकर मनोविज्ञान 
के पंडितों में बहुत कुछ विवाद हुआ है | जेब्स, लेंग ( /0726 ) आदि के मत 
में भाव का मानतिक झूप शारेरिक खपर परिणाम है। (२) कुछ विह्ान शारीरिक 
रूप को मानसिक रूप का परिणाम मानते हैं । भारतीय दशन भी इसी द्वितीय 
मत को स्वीकार करता है। चेतना की प्रथक्‌ सत्ता स्वीकार करते समय यही ' 
मत समीचीन बेठता है । यथा--- 


काव्याबीन सावयन्तीति भाव ! “-निाश्य शास्त्र पाठ १” 


जज अल न + >3+...>>++त++ तब 


॥ छ50०708 ०0 शिका00॥0758; 407, 3॥92 पक्का [)88, ) 

के का वे छग8ड +0900]029, 9. 876. 

... ६ 7988 89 #7 07 ध76 ०0 78ए०70002ए ज्र[(।७४ (०- 
320 प29/. 


( 5७ ) 


तथा--विभाषेनाहतो यो अथेस्वनुभावुन गम्यते । 
वागंग सत्वाभिनये: सभाव इति संज्षितः ॥ 
धत्नास्यशार्त्र पाठ ७१ 

इस प्रकार भाव मस्तिष्क की एुक्क सुनिश्चित ज्ञाग्रत अवस्था है। इसे 
जाग्रत करने का कार्य विभावों द्वारा तथा उसे वाह्म रूप में प्रकाशित करने 
का कार्य अमुभावों द्वारा सम्पन्न होता है। इसी आधार पर सम्भवतः भमरतमुनि. 
ने शान्त रस की चर्चा नहीं की थी। क्योंकि शान्त रस के स्थायों भाव शम््‌ 
निवंद में मानसिक जाशुत का निषेध ही रहता है शम्र्‌ का अथ ही आवेग किवा 
भाव रहित बोध हे ।5 

इस प्रकार मनोवेग ( ७770007 ) के तीन प्रधान तत्व अथवा लक्षण 
डहरते हैं । 

(१) उत्तेज्ञित करने वाला कारण । 

(२) सानसिक प्रभाव तथा 

(३) शारीरिक प्रभाव अथवा शारीरिक चेशओं में परिवत्तेन 

रस के विमाव मनोवेग पक्ष के तत्व संख्या (१) “उत्तजरू तत्व” के समकत्त 
वहराये ज्ञा सकते हैं, तथा अनुभावों की हम तत्व संख्या ३ श्रर्थात्‌ं शारीरिक 
प्रभाव के समझत्ष रख सकते हैं, स्थायी साव ओर संचारो साथां को मनोवेग के 
मानसिक प्रभाव ( 8 ए०४6 0" 7७7७ &60009 ) के समान माना 
गया है। इस प्रकार रस और मनोवेग को पर्यायवाची मान कर उन्हें समान 
अथों ओर समान धर्मी बताने का प्रयास किया गया है, परन्तु हम इससे ! 
सहमत नहीं हैं । मनोवेग और रस में मौलिक अन्तर है। मनोवेग केवल चित्त 
के आवेश अथवा मस्तिष्क की उत्तजित दशा है, केवल एक जाम्रव्ावस्था है । 
रस आनन्दमय सब की एकग्रावस्था है। जिस इष्टिकोश से आधुनिरू सनोवैज्ञा- 
7. उठकर 00 फब्गवुर्पा0ए 0 काणवे 88 ग्रवेत्याववे 0 पड. 
ए00ए मक्का08 0का 706 96 85 &र60064 8६809 . 04 60प8००ए५- 
29688, 46 38 696"8६078 &0 पर7००0007%! ६6०॥४४ (2०९० 48, 
228ए०700275%७) #प्र५88 79 7088७.) 


९. हर: 


निकों ने मनोंवेगों का विवेचन किया है, डसके अनुसार यह आवश्यक नहीं.किं: 
मनोवेग उद्बुध हो जाने पर हमारा चित्त तनन्‍्मयी होकर आनन्दावस्था को 
प्राप्त हो ही जाये, हमारे विचार से रस-सिद्ध साध्य है ओर मनोवेग केवल 
साधनमात्र, “रस मनोवेग नहीं मरोवेग का आस्वादन है” | संभवतः इसो कारण 
संस्कृत-साहित्य शाख के आचायों ने प्रकृत भाव की परिभाषा न करके स्थायी 
भावों ओर संचारी भावों की परिभाषा की है। वे भाव को सिद्ध मान कर चले 
हैं। स्थायी भाव तथा संचारी भाव के स्वरूप स्थापित करते समय हमने देखा था 
कि स्थायी भाव स्थिर हैं ओर संचारी साव अस्थिर । यदि हम संचारीभाव को 
मनोविज्ञान की दृष्टि से देखें तो सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं 
के स्थायी भाव एक स्थिर मनोवेग मनोद्शा है और संचांरी भाव,एक संचरणील 
मनोवेग | द 

रति, शोक, हास्य क्रोध आदि स्थायी भाव सबंदा स्थायी भाव न होकर 
कभी-कभी संचारी रूप में भी हमारे सम्मुख आ जाते हैं । 

संस्कृत साहित्य शास्त्र के स्थायी भाव की तीन मुख्य विशेषताएँ हैं ॥ 

१--वह अपेक्षाकृत स्थिर है । 

२--वह अपेक्षाकृत पुष्ट है । फ 

३--और इसी कारण स्थायी भाव ही इस दशा को प्राप्त होता है, 
संचारी नहीं । 
... संस्क्ृत साहित्य शाख में बयालीस भावों" की गणना की गई है । इनमें नो 
को स्थायी भाव माना है, और शेष तेतीस को संचारी भाव कहा गया है । क्योंकि: 
केवल & भावों में ही उपयु क्त तीनों विशेषताऐ” पाई जाती हैं। 

शम्र! निवेद को मन को स्थिर दुशा (उत्तेजित के विपरीत) मानने के 
कारण शान्त रस को नाठ्य रस नहीं सना गया है। इस प्रकार स्थायी भावों की 
संख्या केवल ८ ही ठहरती है, और भावों की केवल ४१। शंम को भाव 
स्वीकार करने वाले आचायों ने निवद को स्थायी और संचारी दोनों रूपों में 
स्वीकार किया है। “निर्वेद” जब संसार की असारता के साथ ज्ञान से उत्पन्न 
होता है तब वह स्थायी भाव होता है और जब वह नेराश्य के कारण उत्पक्त 
होता है तब संचारी भाव रह जाता है। 


( छढ ) हि है 
आचायों ने जिस प्रकार शान्त रस का वर्णन किया है। उससे- यह गकठ: 
होता है कि शान्त रस को रखों में स्थान देने की परम्परा नहों . रही है । 'काव्य 
प्रकाश सें भी पहिले आठ ही स्थायी साव गिनाये गये हैं, पीछे से निवद प्रधान 


शान्त रस को गिनाया है| “निवंदस्था विभावाख्य: शान्तों पि नवमोरप्त:”# कह 
दिया है | 


निवेद को अमंगल सूचक माना गया है। इसी कारण उसे संचारी भावों में 
प्रथम स्थान देते हुए संकोच होना स्वाभाविक था । इस सम्बन्ध में?काव्य अकाश- - 
कार ने लिखा है कि अमंगल सूचक होने के कारण निर्वेद्‌ को पहिला स्थान नहीं 
देना चाहिए किन्तु यह स्थायी भाव भी होता है, इसलिए इसका संचारी 
भावों में प्रथम स्थान दिया है | 


शान्त को रसों में स्थान न दिये जाने के सम्बन्ध में साहित्य दपंण में कहा 
गया है कि जहाँ न सुख हो, न दु,ख हो, न चिन्ता हो, न हेष हो, न गाय 
हो, न कोई इच्छा हो । 


न यत्र दुःखं न सुखं न चिन्ता | 
नद्वष रागो न काचिदिच्छा | 
रस: स शान्तः कथितो मुनीन्‍द्रेः 

सर्वेषु भावेषु सम प्रमाणः ॥!. 
“साहित्य दपण ३, २४६ की वृत्ति में उद्घूृत' 
ऐसे स्वरूप वाले शान्तरस में संचारी नहीं हो सकते ओर वह रस नहीं कहा 
हा सकता ॥ 
शान्तरस को रस न मानने के सम्बन्ध में यह भी कहा गया है कि नट में: 





ऋ काव्य प्रकाश ४: ३५ 
5 निर्वेदस्यामंगलआयस्य प्रथममनुपा देत्वेष्यु पादन 
व्यभिचारित्वे पि स्थापिता भिनाथ । 

“क्वाइय प्रकाश *, ३४ के पश्चात्‌ की चृत्ति? 





( ६० ) 
:शम्‌ की साधना असम्भव है। नट स्वभाव से चंचल होता है, उसमें शम्र्‌ कद्दों |# : 


इसके उत्तर में कहा गया है कि नट निर्िछ है, जब करुण में वह दुःखी 
नहीं होता और रोदह में वह गुस्सा नहीं करता तब शान्त के अभिनय के लिए. ही 
'क्यों आवश्यक समझ्का जाये कि वह सवंधा शान्त हो जाये। “कश्चित्र रख॑ 
स्व॒द॒ुते नटः” संगीत रत्नाकर “अनुभावों द्वारा” पद्सासन लगाकर बेटना नासा- 
अद्याष्टि करना आदि शान्त रस का भी अ्रभिनय हो सकता है। इस प्रकार शान्त 
श्स केवल काव्य रस ही नहीं नाव्य रस भी माना जा सकता है। 

मनोवेज्ञानिक दृष्टि से संचारी भावों का निम्न लिखित प्रकार से वर्गीकरण 
किया जा सकता है । 5 

१--आएों स्थायी भाव मानसिक प्रभाव उत्पन्न करने में समथ हैं । 

२--लंचारियों में केवल १४ भाव मानसिक प्रभाव उत्पन्न करने में समथे हैं। 

३--चार संचारी भाव, आवेग रहित भाव | 

४--पाँच संचारी भाव केवल शारीरिक संवेदन उत्पन्न करने में समथ हैं । 

४---शेष संचारी भाव वास्तव में भाव ही नहीं कहे जाने चाहिए, क्योंकि ये 
भानसिक अथवा शारीरिक किसी प्रकार का प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ नहीं हैं । 

जिन निद्रा श्रादि पाँच संचारी भावों को शारीरिक प्रभाव उत्पन्न करने वाला 
साना गया है, उनके सम्बन्ध में भी यही समझना चाहिये कि ग्रन्थकर्ता की दृष्टि 
में उनका मानमिक प्रसांव ही अभिप्रेत था। 
कुछ संचारियों के मानसिक पक्ष की सामथ्य देखकर ही सम्मवतः रुद्रट ने 


अकनन>»क कक कक 4५॥3-43- ५3333 +ननन+न++ 3 नानतन पे गया रा अललिनलमीनन कट भा “क/रधकत-पलन जन“ कलननकन.+++नननीपनननन-ी अनन्त जानना नाल नानक जा जप 


# शान्तसर्य शमताध्यत्वान्हे 
च तदसंभवात्‌ । 
अष्टावेव रसा नाव्य 
शान्तरतत्र न युज्यते । 
“रस गंगाघर पृष्ठ २६” 
5( 22880 44. 75प000]0270% 2379] एश8 0 १७8४७, 42%. 
4७708 ) 


५ &१ ) 


अरतमुनि के विरोध में यह कह डाला था कि स्थायी भावों के समान संचारी 
भाव भी रस दशा को आप हो सकते हैं। थथा-- 
रसनाद्रसत्वमेषां मधुरादीनामिवोवतभाचार्थे: । 
निवदा दिष्वा दितन्निकाममस्तीति ते पि रसा: || 
“काव्यालं क्ार--प्रृष्ठ १४०, 
अनुभाषों के सम्बन्ध सें एक बात समझ लेनी चाहिए। सात्विक श्रनुभाव 
अन्य प्रकार के अनुभावों से भिन्न होते हैं अन्य अनुभावों की भाँति इन पर किसी 
अकार का नियंत्रण नहीं रूगाया जा सकता है। इनका इच्छा पूवंक अनुकरण 
नहीं किया जा सकता है, सात्विक अनुभाव मन में उत्पन्न होते हैं, परन्तु वे मन 
की दशा नहीं हैं । # 
स्थायी भाव और संचारी भाव का अन्तर मनोविज्ञान के मनोवृत्ति 
(867770070) और मनोवेग (७770॥709) के बीच पाये जाने वाले अन्तर 
जैसा है । 
मनोदृत्ति (3४०४॥70760) एक स्थिर सनोदशा है, मनोवेग॑ (६॥0॥07) 
एक संचरणशील अनुभव है ।< ह 
इस प्रकार: मनोवृत्ति तथा मनोवेग में स्थायत्वि भेद के अ्रतिरिक्त एक 
ओर भेद खरता है। मनोवेग हमारी स्वाभाविक वृत्ति अथवा मूल तृत्तियों 
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इस सत्य नाम सनः प्रभवम्त “नाव्यशास्त्र” | 


$& ग्रिए00070 8 8 6७02  ०४ए०णं०॥0०७ 8९676 48 0 
ऋ00पांए8ज-. वांड00॥000, 006 ह7बपेप।ए ४पां।॥ प ४970प९) 
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उ88007. (67 8 एथचफ रण 608 णहुकपंइका0त9 हलं0ा06 0 
कीशा00078, 4)" 3॥92 एफ7 3298) 

अर्थात्‌ मनोवेग एक संचरणशील अनुभव है। मनोवृत्ति एक स्थिर दृत्ति 


जिसका कि अनेक मनोवेगों प्रोर मानसिक क्रियाओं द्वारा क्रमशः ल्मांण होता 
है । मनोवृत्ति एक प्रकार का मानसिक संस्थान है अथवा उसका एक अंश हे 


(६... हज » 


से सम्बद्ध है तथा मनोव्गसि में ऋतिवायेतः बोद्धिक तत्व विद्यमान रहता है, 
उसका विचार (068) से सम्बन्ध हैं । 


मनोवृत्ति ( 5000770॥ ) का निर्माण मनोवेगों के सम्मिश्रण, उनकी 
पुनरावृत्ति ओर उनमें बोद्धिक तत्व के क्रमिक समावेश के द्वारा होता है! वह 
एक स्थिर मनोदशा है। मनोवेगों का सम्बन्ध हमारी सूल्ल प्रश्नत्तियों ((730- 
7008) से हैं । 


अब केवल दो बातों का विवेचन शेष रह जाता है। मूल प्रवृत्तियों का 
77807003 ) विवेचन तथा मनोवेगों का सम्मिश्रण, पहले हम मूल प्रव्नतियों 
को लेते हें । 


मनोवेज्ञानिक दृष्टि से प्राणी मात्र के भीतर कुछ मूल वृत्तियाँ होती 
हैं। इन्हीं के अनुसार वह प्रत्येक काय करता रहता है। हमारी आँख के 
सामने यदि कोई यकायक हाथ हिला देता है, तो हमारे पल्षक बन्द हो जांते 
है, अथवा यदि कोई भयानक अ्रवसर उपस्थित हो जाये, तो हम चिह्नाने 
लगते अथवा भाग खड़े होते हैं। हमारे उक्त कार्यों में भय अथवा अपने 
बचाव की बृत्ति काय करती है | कुछ लोग किसी जंगली जानवर को देखकर 
भाग खड़े होंगे ओर कुछ लोग उससे लड़ने को तैयार हो जायेंगे । एक कुत्ता 
तो ऐसा होता है जो हमारी ल्लाठी को देखकर भाग खड़ा होता है ओर एक 
कुत्ता ऐसा होता है जो लाठी को देख गुरराने लगता है, शायद प्रहार करने पर 
हमारे ऊपर आक्रमण भी कर दे, यहाँ पर युद्ध की प्रवृत्ति काय करती है। 
समान अचसरों पर सेव एक ही प्रवृत्ति काय करे, ऐसा नहीं होता। पवुत्ति/ 
भेद, देश, काल ओर पात्र अवल्म्बित है। श्रमुक जाति, अ्मुक प्राणी, अमुक 
अ्रवसर पर अमुक प्रकार व्यवहार करेगा, ऐसा कोई सामान्य नियम स्थिर 
नहीं किया जा सकता है| प्रायः एक साथ एक से श्रथ्रिक श्रघृत्तियाँ भी कार्य 
करती रहती हैं । मन में भयभीत होते हुए भी हम प्रायः रूड़ने को तैयार हो 
जाते हैं, बन्दर घुड़की इसका सुन्दर उदाहरण है। 


एक साथ एक से अधिक वृत्तियाँ ([705077०0) काये करने का कारण है 


( &$३ ) 

अबृत्ति के साथ उपाजिंत ज्ञान ( 7778)]2०7०० ) का सम्मिश्रणध8 बन्दर 
को दोनों ही बातों का ज्ञान हैं। मनुष्य उसे क्ाडी से मार देता है तथा 
साथ में ज्ञाठी होते हुए भी वह कर्भा-कभी उसकी घुड़की से डर कर भाग भी 
है। इसी कारण वह अपने बचाव की तैयारी तथा घुड़की देने के दोनों कार्य एक 
साथ करने लगता है । 

इस प्रकार नित्य व्यवहार तथा जीवन के अनुभवों के द्वारा हमारी सहज 
अरक वृत्तियों में बुद्धि तत्व का समावेश होता रहता है और हमारे प्रवृत्तिजन्य 
कार्य क्रशः बौद्धिक होते चले जाते हैं। स्पष्ट हे कि पशु आ्राथः क्योंकर 
सहज प्रदृत्ति के अनुरूप व्यवहार करते हैं, तथा मानव को बुद्धि समन्वित प्राणी 
कहने का क्या कारण है। जीवधारियों में ज्यों-ज्यों हम नीचे से ऊपर की ओर 
जाते हैं, त्यों-व्यों हमें बुद्धि का तत्व का कृमिक विकास मिलता जाता है। 
बुद्धि-तत्व के आधार पर ही जीवधारियों की विभिन्न श्रेणियों का निर्माण हआ 
हे, जो मनुष्य बिना बिचारे चाहे जो कुछ कर बेठता है, उसे हम नित्य व्यव- 
हार में पशुपत बताते ही हैं। बुद्धि विहीन मनुष्यों पर पशुता का आरोप 
करना हमारा स्वभाव बन गया है। भूखों को बेल अथवा गधा कह कर 
सम्बोधित करने के ल्ाक्षणिक प्रयोग से हम भल्ती माँति अवगत हैं। 

जीवधारियों की मूल अवृत्तियाँ (7080700) तथा प्रत्येक मूल प्रवृत्ति से 
सम्बद्ध भाव अथवा मनोवेग (७0600) का क्रम निम्नलिखित हैं ।5 

१:--अपत्य स्नेह बवृत्ति अ्रथवा संरक्षण की अबृत्ति ( ७070) 0- 
7/'006077७ 478970), इस प्रवृत्ति से सम्बद्ध मनोदेग है वाव्सल्य (096, 
:88&07709) । 

२:--संघष बुत्ति (क्‍"00 [750776 एव 60708 ) । 

जब शआ्णी के कार क्षत्र विशेषकर सोजनोपाजेन अथवा मैथुन' में कोई 


4872385 43, 23. 090॥79 ०0 ?8ए०४०]0५ए शाब्रण (८, 
420प2%)) , 
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बाधा आती है, तब यह वृत्ति कांय करती है। इसझे द्वारा क्रोध नाम कै द 
भनोवेग का जन्म होता है। मनोवेज्ञानिकों ने स्तर भेद से इसके तीन स्वरूप 
स्थापित किये हैं, ( 3770७ 7%86 छ7वे [प्र'ए ) ये क्रोच की गहनता तथा 
तदजन्य प्रयास की विपमता को दग्योतित करते हैं । प्राणी खूँखार तभी होता 
है जब जी जान क' भोह छोड़कर वह बाघा डालने दाले से लड़ने की ठान ले | 
हम किसी के आगे से परसी थाद्यी हटालें अथवा किसी माता से उसके बच्चे को 
छीन हों, तो ऐसी दुशाओं में उत्पन्न संघ की बृत्ति से उत्पन्न क्रोघ इसी अज्तिम: 
स्तर अथवा खूँखार रूप में होगा। 

३--जिज्ञासा अथवा उत्छुकता की बृत्ति (७ 0889706 ० ०प५ ०४४५) 
इसका उद श्य है नवीन तथा अद्भुत विषयों के सम्बन्ध में अम्वेषण करना | 

वूत्ति एक प्रकार से संघष बृत्ति क्षे विपरीत है। इसके ज्ञाग्त होने पर हम 
ठहर कर उस पदाथ को भद्दी प्रकार देखने कगते हैं ताकि निश्चित कर सकें कि 
अब आगे क्‍या करना है। अपने स्वार्थ साधन में सहायक साधनों को प्राप्त करने 
तथा सम्भाच्य शत्रु से दूर बचने, इन दो अवस्थाओ्ं में यह वृत्ति सबसे अधिक जल्दी 
जाग्रत हों उठती है । इसी बृत्ति के कारण हमोरे भीतर विचार शक्ति एवं 
विवेक भावना जाग्रत होती है । इससे उत्पनक्ष मनोवेग है उत्सुकता (()पार॑०- 
909) है । 

४--भोजनोपजन की बृत्ति (2१७ #'00वं 8००४४0४ 780709) इस 
वृत्ति का मनोवेग तो सणट्ट ही है, छुधा (3. 000006) यह बूृति आधुनिक 
विज्ञान के अनुसार पेड़ पोधों, लता बल्‍्लरियों में भी पाई जाती है। समुष्प और 
पशु पक्षी, अपने भोजन की खोज में इधर-उचघर भटकते अथवा क्षुधा निद्धत्ति के: 
लिए उन्हें अपना स्थान छोड़ कर इधर-उघर भी जाना पड़ता है, अथवा वे इधर 
उघर भी जा सकत हैं, परन्तु बनस्पतियों को अपने ही स्थान पर छुचा निदृत्ति 
करनी होती है। इस बृत्ति के विचार से जीव ओर वनस्पति में केवल यही एक: 
अन्तर है।... 
४--निषेध बृत्ति (॥76 ॥780706 0 सि0्छ्॒प्रोौड्॑0णा , ॥एणंपवे॥७०७,, 

2#०ए0पर800 0" ५82 ए80) जो वस्तु हमें अहचिकर हो, उनसे दूर रहने अथवा 
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उन्हें दूर करने की वृत्ति, इसका मनोवेग है घुणा, जुगुप्सा (७07९0) निषेध सेः 
प्रारम्स होकर अपकषेण का रूप अहण करती हुईं यह वबृत्ति छुणा की व्यदस्था को: 
प्राप्त होती हे | 

$--पलायन वृत्ति---(7"6 [080700 07 #808]06) भय अथवा खतरे 
. से बचने अथवा भागने की भ्रव्ृत्ति | जिन पशुओं को देव ने दुबंल बनाया है, . 
अथवा ज्लिग्की शिकर खेली जाती है, उनके अन्दर यह ध्रत्ति अधिक तीघ रूप में 
पाई जाती है। (76 77076 दे४#ई०0०९ ७58 ६99 5छ96068, 07वें ६96 : 
70078 70 8 ह8प्रीआ]8७ 0 96 97०ए७व प्र०00 9ए 07008, 596 
7079 860 शा ए6 ॥8 (8 ॥रहाया60 7009 06 77008 ए0एशपिा 
॥8 सग्राछपो86 88 770 6 त880,, 96 #60050, ६86 80600, ४76 
70086) इस क्षृत्ति का मनोवेंग है| भय (०8७) इसे हम आत्मरत्षा की दृत्ति 
(78070 0 8७]-78567ए8000) भी कह सकते हैं । 

७--सामाजिक जृत्ति---(27"० 27०४९०७१०४०४४ ॥78(800) इस बूत्ति का 
डद्द श्य यह है कि एक वर्ग के सब सदस्य एक साथ रहें, तथा अपनी रचा तथा 
अन्य किसी वग्ग पर आक्रमण सामूहिक रूप से करें । इससे प्रेरित मनोवेग है 
सहानुभूति (5ए7)0७0॥५9) 

८--आत्म पअतिष्ठा की बृत्ति । (व798 ॥05070७ 0 380-885607)). 
इसका मनोवंग हे गये, अहंकार एवं दस्भ (8]8007) 


&--समपंण बृत्ति | ((॥७ [056076 6 तर 8प्लाफश्ावे७- 07 8्पोजां- - 
38300) इसका सनोवंग है स्नेह, उत्संग, अधीनता, देनय 


विशेष--उक्त दोनों ब्त्तियाँ संख्या ८ और ६ केवल उन्हीं आशणियों में 
पाई जाती हैं जो समूह बनाकर रहते अथवा समाज प्रिय होते हैं। इन दोनों 
वृत्तियाँ के मूल कारण हैं, भय तथा पारस्परिक व्यवहार । ये दोनों वृत्तियाँ मानव: 
समाज में अत्यधिक महत्वपूर्ण हैं। 

१०--प्रजनन वृत्ति ( 7096 खक्काए2, रि्रंएंणए 0७ 7%० 86४६-- 
78000) इसका मनोवेग कास विषय सुख की इच्छा, मेंथुन की अभिलाषा ६. 
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'इसको मुख्य प्रवृत्ति हें संभीगं। संभोंग की इच्छा स्वाभावतः भिन्न खिंग के 
साथ होती है। 

११--परिग्रह बृत्ति (॥8 #०पृणांआ0४6 [7080700) अ्राव्म-रक्षा के 
बिचार से भविष्य के लिए प्रबन्ध करना । इसका मनोवेग है अ्रधिकार भावना 
(()७76/-3॥|0) 

१२--निर्माण वृत्ति ('॥6 .8&0790-प०॥ ए७ [080700) इसका मनोवेग 
है सजनोत्साह । मनुष्यों के मकान, चिड़ियों के घोंसले मकड़ी के जाले आदि 
इसके उदाहरण हैं । इनके निर्मांण में ध्रृत्ति एवं बोध का सुन्दर सम्मिपण पाया 
ज्ञाता है । 

१३--चित्त आकर्षित करने की अथवा आत्त प्राथना बृत्ति (!"॥6 ]73070 
0६ 30068) इसका मरोवेग देन्य कार्पणुय । इस बृत्ति के जाग्मत होने पर 
क्रोध ओर दुखः एक दूसरे से साथ मिल जाते हैं । इसका उद्देश्य होता है अन्य 
लोगों से विशेष कर माता पिता से सहायता एवं, सुख की प्राप्ति । 


इन १३ के अतिरिक्त तीन छोटी बृत्तियाँ ओर पाई जाती हैं। क्रीड़ा (?|&ए) 
की बरत्ति अनुकरण को ([7709007) को बृत्ति ,ज़था हास्य की ([+8&५2]॥9) 
की बृत्ति । 

उपयुक्त १६ वृत्तियों में १९ वृत्तियाँ प्राय: सभी जीवधघारियों 'पशु-पक्ती 
मनुष्य जलूचर आदि में पाई जाती हैं । केवल हास्य की वृत्ति ऐसी हे जो केवल 
मनुर्ष्या में ही पाई जाती है | जानवर प्रसन्नता का अनुभव भी करते हैं और प्रद- 
शेन भी, परन्तु वे हंसते नहीं हैं। दूसरों के दोषों और विकृतियों पर हँसने की 
-अद्डत्ति में बुद्धि तत्व का अधिक संयोग रहता है । 

उपयु क्त सोलह मूल वृत्तियों में अनुकरण, खेल तथा भोजनोपारजन का 
सम्बन्ध शारीरिक क्रियाओं से है । अत: उनके लिए साहित्य में विशेष स्थान 
नहीं रह जाता है। सूजनोत्साह और अधिकार भावना श्रहंकार में समा जाते हैं । 
कापणय ओर कातरता प्राथ: एक ही वस्तु हैं। इस प्रकार आधुनिक मनोविज्ञान 
के अनुसार ही सहज वृत्ति मुज्ञषक मनोवेगों की संख्या ग्रायः दस ही ठहरती है | 
'काम, हास्य, क्रोध, भय, धणा, ओत्सुक्या, वात्सल्य, अहंकार, कार्पणय, सहानु- 


( &७ ) 


रू 


भूति (संगेच्छा)। प्रथम सात तो संस्कृत साहित्य के स्थायी भाव ही दें । यदि 
कापंणय ओर सहानुभूति को शोक के दो तत्व मान लें, तो आठवों स्थायी भाव 
शोक भी इन्हीं में परिगणशित किया जा सकता है। यहाँ पर केवल दो बात रह 
जाती हैं | अहंकार, कार्पण य तथा सहानुभूति । संस्कृत साहित्य के स्थायी भावों 
की गणना में नहीं हैं । वात्सल्य को कुछु आचायों ने दुसवां स्थायी माना हे ओर 
कुछ ने उसे रति स्थायी भाव का ही पक उपभेद मान लिया है । 

५. दूसरी विचारणीय बात यह है कि क्या काम ओर रति समानार्थी हैं। मनो- 
विज्ञान का 'काम' ही क्या संस्कृत साहित्य के #ऋगार रस का 'रति' स्थायी 
भाव है । 

वात्पल्य रस को #&ऋ गार रस का उपशेद स्वीकार करते ही हम इस निष्कष 
पर पहुँच जाते हैं कि रति स्थायी भाव में कम से क्र दो मनोवेग निहित हैं । 
काम ओर वात्सल्य | हम यदि अधिक गस्भीरता पृथक विचार कर॑ तो हम 
देखेंगे कि रति स्थायी भाव में काम तथा वात्सल्य के अतिरिक्त ग्रात्मसमपेण, 
सामाजिफ्ता, आत्मरक्षा संघ, आदि अन्य कई और सनोवेग आ जते हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मनोविज्ञान के मनोवेग (!27700078) सस्कृत 
साहित्य के स्थायी भाव नहीं कहे ज्ञा सकते । रति को चर्चा हम ऊपर कर ही चुके 
हैं। इसी प्रकार निर्वेद भी एक शुद्ध मनोवेग नहीं है । इसमें एक से अधिक सनो 
वेगों के साथ बोडिक तत्व का सम्मिश्रण है ओर वह एक व्यवस्थित मनोदशा है। 
तब मनोविज्ञान के छोत्र में संस्क्रत-सौहित्य शास्त्र के स्थायी भावों का क्‍या 
स्थान है। _ 

मनोविज्ञान में मनोवेगों के तीन सेद साने गये हैं यथा । 

( १) मौलिक सनोवेग ( ?9007"ए 90000708) के हमारे अनुभव के 
सबंमान्य स्वरूप हैं। मौलिक अनुभव हमारी मूल प्रवृत्ति की काये शीलता का 
परिचायक होता है | ये सीधे मूल प्रवृत्तियों ([7507005) से सम्बन्धित है । 
इनकी चर्चा हम ऊपर कर आये हैं । मय, काम आदि सौल्षिक मनोवेग (शित- 
797"ए 00078) हैं? 


2४ हक वि की मल हि 
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है] 

२--मिश्रित अथवा गौण मनोवेग | ( जिक्षापेध्ते 00 86000व७॥७ए 
ह7700078 ) जब एक से अधिक वृत्तियां एक साथ काय करती हैं, तो हमें 
एक ऐसे मनोवेग का अनुभव होता है जिसमें प्रत्येक बृत्ति से सस्बन्धित सनोवेग 
का प्रभाव परिलक्षित रहता है, इस प्रकार एक मिश्रित मनोवेग का जन्म होता 
है । इसके स्वरूप को समझने के लिए सूर्य के प्रकाश का ध्यान कर लेना चाहिए। 
सूर्य की उज्ज्वल रश्मियों में सातो रंग समाए रहते हैं । उनके मिश्रित प्रभाव 
से श्वेत धूप बन जानी है| दया के भाव में अपत्यस्नेह अथवा संरक्षण भाव 
तथा सहानुभूदि का सम्मिश्रण रहता है । अपमान अथवा तिरस्कार में क्रोध, 
तथा छूणा के भावों के साथ अहंकार का भाव भी सम्मिलित रहता है। इसी 
प्रकार प्रशंसा में आश्चय एवं श्राव्म समप्रेण के मनोवेगों का सुखद संयोग 
रहता है । क्‍ 

३--च्युत्पन्न सनोवेग ( )267१ए७प९ ॥7700078 ) जो मनोवेग स्वतन्त्र 
न होकर किसी अन्य मनोरेव के आश्रित हो उन्हें व्युत्पन्न मनोवेग कहते हैं । 
बहुत से सनोवेगों का किसी मूल अचजृत्ति से सीधा सम्बन्ध नहीं होता । विशेष 
परिस्थिति अ्रथवा विशेष कारण उपस्थिति होने पर वे किसी प्रवृत्ति जन्य कार्य 
के मध्य में उत्पन्न हो जाते हैं। इन्हें “व्युत्पन्न” मनोचेग कहते दें, जैसे हे, सुख, 
दुःख, नराश्य, आशा, आशंका, विश्वास । इनके मूल में इच्छा रहती है । किसी 
इच्छा की पूत्ति अपूत्ति विभिन्न व्युत्पन्न मनोवेगों का कारण बनती है।१ 
प्रकार हम निम्न लिखित निष्कर्ष पर पहुँचते हैं । 


१--संस्कृत साहित्य का रस विवेचन सवंथा: वैज्ञानिक है । 

२--स्थायी भाव मोलिक मनोवेगों के समान हैं। अपने स्थायित्व एवं 
व्यापक प्रभाव के कारण वे सानव जीवन की मूल दृत्तियों के समान ठहरते हैं । 

३--संचारी भावों की स्थिति व्युत्पन्न मनोवेगों ( [)6"ए6वे [0(- 
078 ) के समान हैं । कुछ संचारी भाव मोल्षिक मनोवेगों के भी समकक्ष 
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खहरते हैं । कुछ संचारी भाव मिश्रित मनोबेग ( 30046८ 7,700078 ) 
भी होते हैं चिन्ता आदि । कोई एक मनोवेग न होकर मनोवेगों के मिश्रण हैं । 

४--प्रेम कोई एक मनोवेग ( #)70009 ) नहीं, एक मनोबृत्ति अथवा 
व्यवस्थित मनोद्शा ( 8०7४77675 ) है । द 

प्रेम की मनोदशा का निर्माण मोलिक तथा मिश्रित मनोवेगों के साथ व्युत्पन्न 
मनोवेगों के सुन्दर सम्मिश्रण से होता है | दया, आकर्षण आदि कोई भी मनोवेग 
प्रारम्भ होकर अन्य सहायक मनोंवेगों का सहयोग प्राप्त करता रहता है । किसी 
के प्रति आकर्षित हो जाने पर आत्म प्रतिष्ठा, समपेण, सामाजिकता आदि विभिन्न 
प्रकार के भावों की श्ष्टि होती रहती है और उनके साथ आशंका, चिन्ता, स्खत्ति 
हपे, शोक श्रादि विभिन्न व्युत्पन्न मनोवेगों का संयोग होता रहता है | इस प्रकार 
विभिन्न प्रकार के मनोवेगों का विभिन्न प्रकार से संयोग होते रहने से हमारे 
हृदय में एक विचित्र आनन्ददायिनी मनोदशा की प्रतिष्ठा हो जाती हे, जिसे हम 
प्रम कहते हैं । 

हमारे मोलिक अनुभव--व्यापक और तीन मनोवेग मानव स्वभाव के 
मूल अंग स्वीकार किये गये हैं, पाश्चात्य दशन में इन्हें मौलिक भाव (7]७76- 
7068] 0988078 ) कहा गया है। इनका सीधा सम्बन्ध मानव श्रात्मा के 
मूल भूत गुण राग द्वष से है। आत्मा की प्राथमिक अभिव्यक्ति है अस्मिता, 
. अहंकार जिसे आज के मनोविश्छेषण में अर ( +020 ) या आत्माभिब्यक्ति 
( 80 3538०507 ) के झ्य में निर्विरोध स्वीकार किया है। अहंकार की 
अभिव्यक्ति के दो रूप है ।१ राग ओर हंष। जो मानव जीवन के दो मौलिक 
अनुभावों, सुख और दुःख के वेज्ञानिक पर्याय मात्र हैं । वाह्य जगत के सवेदनों 
( 8678807078 ) के कारण हमारे भीतर उठने वाले मनोविकार ही मौलिक 
अनुभव (9०|728) अथवा चेतना हैं । इन्हें प्रेम करने की भ्रवृत्ति (8000) 
और नाश करने की प्रवृत्ति ( '809008 ) कहा गया है । इस सिद्धान्त के 
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अनुसार मानव जीवन के मूल प्रेरक "साव केवल दो, राग और ह्ूंध, सुख दुःख के 
भाव ही उहरते हैं । 

कुछ विद्वानों में एक विस्तारभाव को ही जीवन की एक मात्र प्रसुख वासना 
माना हैर । इस प्रकार जीवन का मोलिक भाव केवल एक प्रेम ही वहरता 
है। असिद्ध मनोवेज्ञानिक आयन डी० सती ( [६7 7), 87606 ) ने अपनी 
पुस्तक ( 002]78 04 4,0ए6 870 9606 ) में इस प्रश्न को लेकर विशद्‌ 
विवेचन किया है। उनके मतानुसार भी मानव जीवन का मौलिक भाव केवल 
प्रेम अथवा राग है। जीवनेच्छा के विचार से बालक में साथी की आवश्यकता 
की भावना जन्मजात होती हैं | यही सावना आगे चल कर पितृ-प्रम, दाग्पत्य- 
प्रेम आदि रूपों में विकसित होती है ।?” 

डा० सती ने आगे चलकर कहा है कि पृथक॒त्व के कारण ही निराशा तथा 
घृणा का जन्म होता है। घुणा श्रथवा द्वेष की स्वतन्त्र स्थिति नहीं है। प्रेम की 
विकल्लता, राग का परामव ही घृणा अथवा द्वप की उत्पत्ति का कारण बनता 
है । ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार प्रकाश के श्रभाव का नाम अ्रन्धकार है, बसे 
अन्धकार की स्वतन्त्र सत्ता नहीं। अ्रतः स्पष्ट है कि घृणा मोलिक भाव नहीं 
उसकी उत्पत्ति प्रेम नेराश्य से होती है ।१ 

विल्िियम मैकडुगल के मताजुसार “हमारी प्रेम राग”! भावना सामाजिक 
अलुवन्धों के नित्य नये साग खोजती रहती है । युवावस्था में हम अपना प्रेम 
छत्र अत्यधिक विस्तृत करते रहते हैं | सभ्यता ओर संस्कृति का यहीं से प्रारम्भ 
मान लेना चाहिए ! युवावस्था में ही हमारी बोध क्ृत्तियां पूर्णतः सजग हो 
उठती हैं। ?; ' कर 

इस प्रकार राण, स्व॒ विस्तार अथवा संयोग इच्छा ही मानव जीवन के मूल 
में झहरते हैं । इस संयोगेच्छा को किन्‍्हीं मनोविश्लेषकों ने पूणत्व प्राप्ति की 
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इच्छा अथवा अपने बिछुड़े हुए भाग की खोज कहा हैं। यह राग ही मूलतः 
क्रायड का काम है ।१ 

मनोविज्ञान के पंडितों के इस विषय में ,प्राय: तीन मत हैं। (१) फ्राइड 
का सत, जो काम” को जीवन की मूल बृत्ति मानता है। लैंगिकता अथवा योनि 
भावना को लेकर चलता है। (२) आडलर का मत, जो हीन-साव श्रथवा ऋति 
पूत्ति को लेकर चलता है और (३) युद्ध का सिद्धान्त जो उक्त दोनों को जीवनेच्छा 
“या स्वत्व॒क्षा, अस्मिता के पोषण” की शाखायें मानता हुआ जीवनेच्छा का 
मूल मानता हैं। गस्भीरता पूवेक विचार करने पर उक्त तीनों सिद्धान्तों में 
विशेष मौक्षिक अन्तर नहीं है । तीनों राग, आकर्षण, संयोगेच्छा अथवा स्वत्व 
रक्षा (स्व विस्तार जिसका अन्य नाम है) को लेकर चलते हैं । आधुनिक मनोविश- 
लेषकों के मत में प्रेम आव्मा-रक्षा का रूप है । उसमें अपूर्ण की पूणता का भाव 
लगा रहता है । यौन आकषण सें भी एक अपू्ण की पूण ता रहती हे । एक ही 
पिण्ड में दो योनियों का विकास हुआ । पुरुष में रत्री की कमी पूरी हो जाती हे 
ओर स्त्री में पुरुष की । इसीलिए दोनों परस्पर नित्य आकर्षित होते रहते हैं । 

डा० भगवान दास ने राग ढुंप को आधार मान कर संस्कृति' साहित्य 
शास्त्र के स्थायी भावों को विभाजित किया है | डनके मतालुसार उत्तम, सम, 
अधम के आधार पर राग, प्रश्रय, प्रेम ओर करुणा का रूप धारण कर लेता 
है, तथा द्वेब, भय, क्रोध, ओर घृणा का । इस प्रकार भाव जगत का विस्तार 
होता जाता हैं । उनके मत का सारांश इस प्रकार है--- 

“संस्कृत साहित्य के सभी स्थायी भावों का इन्हीं दो मुल भावों राग हु घः 
के अन्तगत समाहार हो जाता है। रति, हास, उत्साह और विस्मय साधारणतः 
अस्मिता के उपकारक होने के कारण राग के अन्तर्गत आ जाते हैं, तथा शोक 
क्रोध, भय ओर जुगुप्सा अस्मिता के विरोध अ्रथवा श्रपकारक होने के कारण 
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दष के अन्तगंत आ जाते हैं, निर्वेद में इन दोनों का सामन्‍्जस्य हो जाता है । 
उसमें अस्मिता की समरसता की अ्रवस्था होती है । पहले चार भाव मधुर हैं, 
अतः झुख की अभिव्यक्ति करते हैं, श्रन्य दुःख की अभिव्यक्ति करते हैं. तथा कट 
हैं। निर्वेद में दोनों का समन्वय है ।१ 

उक्त विभाजन आत्यन्तिक नहीं कहा जा सकता है। तत्वतः न तो कोई 
अव्ृत्ति शुद्ध राग ही हो सकती है भर न शुद्ध दोष ही। वास्तव में राग और 
हंष ( ॥/9व0 8०वे ६9६878608 ) के संघ एवं सम्मिश्रण से ही हमारा 
मानसिक जीवन ( 2890790 ॥/[6 ) संचालित है। यही कारण है कि हमें 
शोक में राग और उत्साह के युयुत्सा रूप में ढेष के अंश मिलते हैं । यही बात 
रति? इत्यादि अन्य स्थायी भावों के सम्बन्ध में समर लेना चाहिए । 

जार रस और प्रेम--अश्वार रस का स्थायी भाव है रति और इसका 
व्यवहारिक रूप है प्रेम । “रति” भाव जब अपने से छोटों के प्रति होता है, तब 
हम उसे “स्नेह” करते हैं, जब बराबर वालों के शअ्रति होता हे, तब हम उसे प्रेम 
कहते हैं ओर जब यही “रति” भाव बड़ों के प्रति होता है, तो हम उसे 'अ्रद्धाः 
कहते हैं। विकसित होकर श्रद्धा ही भक्ति के रूप में परिणत हो जाती है, अथवा 
देव विषयक रति का ही नाम भक्ति है । इस प्रकार रति स्थायी भाव द्वारा 
वात्सल्य, >अज्ञार तथा भक्ति इन तीनों रसों का सजन होता है| यहाँ यह ध्यान 
रखना चाहिए कि ःज्ञर रस तभी होता है अब ख्रो पुरुष विषयक प्रेम की चर्चो 
होती है । दास्पत्य भाव ही अद्भार का मूल है, अन्यथा समवयस्कों का प्रेम सैत्री 
ही कहल्वायेगा । पात्र सेद के कारण ही “रति” द्वारा तीन विभिन्न रसों का सूजन 
होता है, किन्तु तीनों ही दशाओं में स्थायी भाव एक ही, 'रति? ही रहता है । 
यही कारण है कि वात्सल्य तथा भक्ति रसों को स्वतन्त्र न मान कर ' अड्भगर 
रस” के ही अन्तर्गत स्वीकार किया गया है। इस प्रकार स्थायी भाव रति तथा 
तद्जन्य श्क्भार रस अत्यन्त व्यापक ठहरते हैं । 

प्रेम के मूल में “काम” मानने वाले सिद्धान्त को मानने वालों में फ्रायड 
ने योनि भावना को विश्व के समस्त क्रिया कलापों का मूल माना है । उनके 
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मतानुसार यौन भावना बालक में कुधा बृत्ति के समान जन्मजात होती है ओर 
वही समस्त क्रियाओं का मूल है | डा० मैकडगल के मतानुसार यह भाव बालक 
में लगसग ८, £ वर्ष की अवस्था में उत्पन्न होता है ।२ 

डा० हैवलोक ऐसलिस ने भी योनि भावना की समस्या को सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण और मनशील समस्या बताया है । 

काम सिद्धान्त के प्रवत्तक फ्राइड के मतानुसार जीव की सबसे अधिक 
मूल प्रवृत्ति काम है अर्थात्‌ मैथुन का मनोवेग हमारे हृदय में जन्म जात 
होता है। दो अवस्थाओं के प्राप्त होने पर “३, ४ वर्ष की आयु में तथा 
युवावस्था आने पर” यह विशेष रूप से उत्तेजित हो जाता है। २--इसी भाव 
से प्रेरित होकर बच्चा माता से भेम करता है। माता से विछुड़ जाने पर 
बड़ा होने पर वह उस खोए हुए प्रम को प्राप्त करने के क्षिए अन्य व्यक्तियों 
से प्रेम करने लगता है। इस प्रेम के प्राप्त न होने पर उसके हृदय में घू 
अथवा हष के भाव जात होने लगते हैं ।5 

काम चृत्ति अथवा मैथुन के मनोवेग को फ्रायड ने अत्यधिक व्यापक बना 
दिया है। उसने मानव जीवन की अनेक कुत्साओं का वणन करके ग्रह सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है कि माता पुत्र, पिता पुत्री, भाई बहिन सबके प्रेस 
ओर स्नेह के मूल में योनि भावना ही काम करती है। माता द्वारा अपने 
लाल के ममत्वपूर्ण थपथपाने में भी फ्रायड ने ल्लेंगिकता का डउभार देखा 
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( १०४ ) 

है। २ फ्रायड ने बोध, वृत्ति, ज्ञान तथा भक्ति भावना का भी सीधा काम वृत्ति 
के साथ सम्बन्ध माना है ।* 

स्‍त्री ओर पुरुष के पारस्पर्कि कामुक आकर्षण को विल ड्यूरेम्ट ने भी 
अन्य भावों की अपेक्षा अधिक व्यापक माना है। जेम्स ने भी इस पक्ष का 
समथन किया है। उनके विचार से सुसलमानों के गीत तथा सूफी फक्ीरों 
की हाल की दशा प्राप्त होने आदि -के मूल में भी यही का वृत्ति ही कार्य 
करती है । 

विल उदब्रेन्ट के मतानु पार आरस्म में सत्री पुहष एक ही थे। “कंचुए को 
भाँति नर मादा दोनों भाग जुड़वां थे” प्रकृति ने उन्हें अलग कर दिया । प्रत्येक 
भाग अपूर्णता का अनुभव करने तवगा। फलतः प्रत्येक भाग पूर्णता की प्राप्ति 
में यचेष्ट रहने लगा। बच्चों का उत्पन्न होना उसी पूणता प्राप्ति का परिणाम 
मात्र है। यह पूर्णता कभी प्राप्त हो नहीं पाती और जीवन का चक्र चलता 
रहता है । 

फ्रायड ने भी अपने काम सिद्धान्त द्वारा इस संयोग प्रवृत्ति का प्रतिपादन 
किया है.। उसने स्मरण दिलाया है कि हमें ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जहाँ 


"नल ७ब+ +>अनननाननी + के जनकमनरनननन लीन ज>>++-ी-ताकरी...."जनमानी-ननननक-केननकनन 2433-3० किन जञफा3जक पक जनन+झती 3 ,3५५५५५५--नननीा >->ल-जमम्ालकका-- जा 


४ [00678 ४0॥प670688 &ज़३ 7678 (॥6 दगव8 8०:पक्को 
[9809805, &7५ 70०७४ 408 [पपघ॥-७ 770670876059 

#6 [7 ए0पा), & ज्ञौ0 १6, & 4670066 77 09826 ए0प 
(88 फपाए6तवे 6प6 00 96 फ्रापवं 60 80075. 

"आर 3 मा |... % 

9७65घ8) 767क/पर0ए 07/0७॥ #प्राह छक७॥०| ज्ञात 0976 
7स्‍कपा8 77066%5फ%] दे8ए0७0फए6060.. # ३8 0प्रणव छ8 8प्थी 
[0 606 सशशि।6 गाीछा00ए 0एाी ४898 शा080 वाडए02प्रांधा6दे 
भाव 99859) 970०वंप्रकाए० ३ंशवोारंपैपकड, 80वे [0 8प०) ०६868, 
#& बे068 700 86007 600 ७ 88 9960080876873ए ७8 ज्ञ0ा 7 
8[0[004738 48074064 ( उक80 जाप 8 जिशएाप्रगव क्‍फ्णापे, 
(00704 9प्रशाठ07 3 ) 


( १०४ ) 


पुरुष वजाय खत्री के पुरुष की ओर आकर्षित होते तथा ख्ियाँ पुरुषों को छोड़कर 
स्त्रियों की ओर हो पुभाव द्वारा आकर्षित होती हैं । समर्लिंग के इस आकर्षण 
में भी अन्य भाग द्वारा संयोग आराप्त कर पूणत्व का आनन्द ही अभिम्नत 
रहता है । 

संयोगेच्छा अथवा प्रजनन प्रवृत्ति ने अनेक विद्वानों को अत्याधिक प्रभावित 
किया है। अयोध्यासिंह उपाध्याय, हरिश्रोध और डा० रामप्रसाद त्रिपाठी जेसे 
हिंदी के उद्भट विद्वान मी इस प्रवृत्ति के मोह में ऐसे पड़ गए कि उन्हें विश्व 
का प्रत्येक कण उसकी व्याप्ति से श्ररित जान पड़ने छागा | यथा-- 

“सूजन संबंधिनी ग्ररणाओं से जाग्रत होकर ही मैदान अपनी हरियाली 
दिखाते हैं, फूल अपने सौन्दर्य और सुगनध को प्रकट करते हैं । पक्षीगण अपने: 
चमकीले से चमकोले पंख धारण करते हैं तथा मधुर से मधुर गीत गाते 
हैं। मिल्‍्ली की भंकार, कोयल की कूक अपने जोड़े के आह्वान के अतिरिच्त 
ओर कुछ नहीं हे । मेदान ओर वनों की निःस्तब्चता को भंग करने वाले जोः 
ये नाना प्रकार के पक्षियों के कल्तरव सुनाई पड़ते हैं ये सब ग्रेम के ही असंख्य 
गीत हैं। मल॒ष्य की वर्ण प्रियता उसका कला और संगीत के सौन्दर्य और 
माघुये. पर प्रम कविता के लत्लित पर अनुराग, यह सब इईश्वरदत्त उस प्रेम 
के कारण है जिसके कारण केवल सुन्दरता के ग्रति प्रीति ही उत्पन्न नहीं होती 
वरन्‌ समग्र सुन्दर ओर आनन्द दहयेनी वस्तुओं का ज्ञान ओर स्वीकार भी 
होता है । 

संसार प्रकृति पुरुष की रंग स्थल्ली हैं। नारी पुरुष की अकृसति पुरुष की 
बड़ी प्रीति का प्रतिबिस्व मात्र है। क्षितिज पर आकाश ओर प्रृथ्वी का सतत 
एवं निरन्तर मिलन भी चिरन्तन प्रेम का ग्योतक है ।??5 

सृष्टि का सूत्रपात होते ही जब एकता बिखरने अथवा नितरने लगी, तब 
सबसे पहिले विद्वत्व का आदुर्भाव हुआ । इन दो पभूतियों में पारस्परिक प्रत्या- 
कषण होने एवं एकत्व को पुनः स्थापित करने की अभिल्लाषा के कारण प्रकृति का 
ही नहीं अपितु संसार का सारा व्यापार एवं व्यवहार चल रहा हे । इनके नाम 


( ६०६ ) 


विद्वानों मे अपनी-अपनी धारणा! कल्पना ओर ध्येय के अनुसार भिन्न-भिन्न रख 
लिये । प्रधानता उन्हें जीव और प्रकृति अथवा स्प्रिट और मेटर नाम से अभिहित 
किया गया , जब उक्त कल्पना को मानुषी रूप दिया गया तब वे पुरुष ओर स्त्री 
कहे जाने लगे , जीव ओर प्रकृति अपने प्रणता के मोह में खेलते-कूदते रहे , वे 
सृष्टि काल से लेकर सगातार आकषण विकषण अथवा संयोग और बवियोग की 
धूप छाँह में सुख दुःख की लहरों में उठते और गिरते हुए ज्ञात अथवा अज्ञात 
ओरणा द्वारा एकत्व की ओर बहते अथवा बढ़ते चले आए हैं ,१ 


हमारा विचार है कि उच्त पंक्तियाँ केवल भावावेश के ही कारण लिख दी गई 
हैं इसमें काम और प्रेम, लोकिक तथा ईश्वर विषयक, दोनों को एक ही चरातल 
पर रखकर देखा गया है , काम और ग्रेम सवथा भिन्न है, यह तो आगे चल कर 
दिखाया जायेगा । यहाँ तो केवल विचारणीय बात यह है कि आकाश ओर पृथ्वी 
क्या वास्तव में कहीं मिलते भी हैं । आप ,सहमत होंगे कि वे केवल मिलते हुए 
'से ही ज्ञान पड़ते 


भ्रह निर्विवाद है कि विश्व में नर नारी के संयोग का महत्वपूर्ण स्थान है, 
सृष्टि रचना के लिए दो की श्रावश्यकता होती है, यह भी एक सर्व सिद्ध तथ्य 
है । इसी कारण प्रारम्भ से हो खी और पुरुष दोनों में एक की भी अनुपस्थिति 
में संसार को अपूर्ण माना गया है | बेदिक काल में ही देवता की खियों का 
'विशद वर्णन किया गया है, जैसे विष्णु की पत्नी लच्मी, शिव की शक्ति आदि | 
“कहने का सारांश यह है कि आय विचारधारा के अनुसार दम्पति की कल्पना 
और संयोग के बिना सृष्टि के अस्तित्व की पू्णता श्रसम्भव सी रही है। इतना 
अवश्य है कि वेदिक काल में ख्री पुरुष का सम्बन्ध केवल शारीरिक आवश्यकता 
। न रह कर नेतिक एवं घार्मिक कत्तेव्य के रूप में ही स्वीकार किया गया था । 


आधुनिक मनोविज्ञान शाखियों ने काम को केवल अत्यधिक महत्व ही नहीं 
दिया है, बल्कि उसे योनि भावना के समकक्ष रखकर कलुषित भी बना दिया है। 


१ भूमिका -ब्जसाषा साहित्य का नायिका भेद, अभुदयाल मीतल्न , 
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उनके मत में मलुष्य, पशु, पक्षी सब में काम के बीज जन्म जात होते हैं तथा 
इसके उपभोग में समस्त इन्द्रियाँ अपना-अपना सर्वाज्ञ व्यापार करतो हैं ।१ 

फ्राइड ने इसी बात को लेंगिकता के चश्मे से देखा है । यथा “मानव यौन 
भावना का एक मंडल है | अन्य मनोवेगों का जन्म तभी होता है जब वायलर 
में बन्द वाष्प की भाँ।व योनि भावना बाहर प्रगट हो जाती है। मनुष्य करना तो 
बहुत चाहता है, परन्तु भयवश रुक जाता है । इसी कारण जीवन मरूत्यु आदि की 
साधना मात्र है ।”२ 

इस प्रकार आशुनिक मनोवज्ञानिकों के मत में ( १) काम जीवन का सब 
से अधिक प्रबल मनोवेग है । ( २ ) वह सबसे अधिक व्यापक है । ( ३ ) जीव 
के समस्त काये कलापों के मूल में काम ही है । 

मेथुन की बृत्ति महत्वपूण मूल बृत्तियों ( [780008 ) में अवश्य है, परन्तु 
उसे हम सबसे अधिक महत्वपूर्ण मानने में असमथ हैं । जिस प्राणी को चुधा 
सता रही हो अथवा जिसे अपनी मृत्यु सामने खड़ी दिखाई दे रही हो, उसे 
मेंथुन का ध्यान भी न रहेगा। संथुन में रत आप किसी पशु को हटा कर अथवा 
डंडा दिखा कर परीक्षा कीजिये | पशु या तो भाग जायेगा, अथवा आप 
गुर्रने लगेगा | शेर जेसा भयंकर जानवर तो आक्रमण ही कर बेठेगा । यहां 
मेथुन की प्रवृत्ति को आत्मरक्षा, पत्लायन, अथवा संघघ की प्रब्ृत्तियों ने दब 
दिया । 

श्राप ऐसे व्यक्ति के पास जाइये जो < दिन से भूखा प्यासा हो। डससे आप 
पूछिये कि वह किसी सुन्दरी बाला के साथ सम्भोग करना चाहेगा, अथवा दाल 
रोटी का डपभोग, निश्चय है कि वह दाल रोटी, (रूखी सूखी जेसी भी हो) ही। 
माँगेगा । यहाँ काम की श्रपेत्षा छुधा निश्वत्ति का मनोचेग अधिक प्रबल ठहस | 

हमें एक प्राचीन कथा याद है | उसमें एक राजा ने दो पहलवानों को एक 
बगीचे में बन्द करा दिया ओर १०-१५ दिन तक उन्हें साँति-भाँति के पोशिक 
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पदार्थ खिलाये । एक दिन सनन्‍ध्या समय उसने उस बगीचे में दो सुन्दरियों को 
भी भेज दिया, और साथ ही यह घोषणा करा दी कि कल्ल आतः इन दोनों पहल- 
वानों को झत्यु दस्ड दिया जाएगा | बस वे पहलवान सब कुछ भूलकर एक कोने 
में जाकर चुपचाप बेठ गये और झत्यु की क्षण गिनने छूगे । ये दोनों सुन्दरियाँ 
उनके पास रात भर योंही बेडी रहीं । 

2». अपने नित्य के जीवन में हम स्पष्ट देखते हैं. कि आव्मरज्षा की बृत्ति कहीं 
अधिक अब उहरती है । जिस समय हमारी पत्नी बीमार हो, उस समय केवल 
हम उसके योग क्षम का ही ध्यान करते हैं । कहने वाले कह सकते हैं कि काम 
वासना की भादी तृप्ति के विचार से हम उसकी चिकित्सा में तत्पर होते हैं । 
परन्तु हमारे घर में जब और कोई व्यक्ति, लड़का, लड़की, भाई, बहिन, .माता, 
पिता, कोई भी बीमार पड़ जाता है, तब भी हम संथुन आदि की बातें भूल 
जाते हैं । ह 
इसी प्रकार जब कोई भय उपस्थित हो जाता है, उस समय हमें अपने 
प्राणों की चिन्ता होती है, न कि काम भोग की । पिछुले साम्प्रदायिक दंगों के 
समये स्त्री, पुरुष साथ-साथ मीछों पंदल चलते रहे थे। रास्ते में शायद ही किसी 
को काम वासना ने सताया हो । गम्भीरतापूर्वक विचार करने पर हम देखते हैं 
कि आत्मरक्षा (50॥- ?/030७'एक॥07 ) की मूल दद्धि ([78(700) ही सब 
सब से अ्रधिक बलवान झहरती है | मयब्तथा भोजनोपाजन की वृत्तियां वतमान 
की आत्मरक्षा के विचार से कारय करती हैं तथा प्रजनन और आत्म प्रतिष्ठा की 
वृत्तियाँ भविष्य की आतव्मरक्षा के विचार से काय करती हैं ।१ 

अतः मंथुन ब्रत्ति हमारी स्वभाव खुल प्रवृत्ति नहीं है। यह हमारी मूल 

वेत्तियां ([7786770[5) में एक प्रमुख एवं प्रबल वृत्ति है। वह काफी व्यापक 
भी है, निम्न कोटि के जीवों में वह अधिक उम्र एवं समस्त काय कल्ाशओं की 
मूल अरणा रहती है। ज्यों ज्यों हम ऊपर की ओर जाते हैं, व्यों-स्यों उनके साथ 


अल +नननननननननननतल+ ५-3 जनम ना मकाक- “५०. ८7४++- 


शस होवाच न वा अरे पत्युः कासाय,पति: प्रिया भवत्ति,. 
आत्मनस्त कामाय पतिः प्रियो भवति । 


।बृहृद[ रशयक उपनिषद्‌ २, ४, ९, & ।॥ 





( १०६ ) 


बोडिक तत्व का संयोग हो जाने से उसका उन्नयन होता! है ? अन्त में मानव के 
काम मनोवेग का पूण डल्ञयन हो जाने से अनेक कोमल भावों की उत्पत्ति हो 
जाती हैं। काम की परिण॒ति ही वास्तव में होती हैं, झोर वात्सल्य के ज्ञाअत होने_ 
पर कामदृत्ति कुछ मन्द पड़ जाती है । 





काम का विवेचन आदि काल से विद्वानों एवं दाशनिकों के चिन्तन का . 
विषय रहा है । इस विपय का विवेचन करते रूसथय भारतवर्ष के आस ऋषियों ने ' 
अपने सम्मुख सेव यह इष्टिकोश रखा था कि | 

१--काम कहीं कामुकता का पर्याय न बन जाये । 

२--प्रेम और विल्लासिता पृथक-पृथक ही बने रहें । 

उनके मत में काम एक सूल प्रेरक भाव है । उसकी विद्धयासिद्धि राग हुं ष॒ 
अथवा सुख दुःख का कारण बनती हैं। कामदेव को अ्रंग कह कर उन्होंने सबे- 
साधारण को सावधान किया हैं कि काम अपने अंश रूप में ही उच्चन्न होने पर 
(अथवा तनिक सा कास उद्भुत होने पर) चित्त को विचल्ित कर देता है, मन 
को मथ डालने की शक्ति से समन्वित होने के कारण ही वह मन्मथ है.) इस 
विचार में यथा समय व्यावहारिक विकृतता आती रही और कई बार पेसे 
समय झाये जब नारी केवल काम-तृप्ति का साथन सात्न रह गई । हिन्दी के रीति 
कालीन ग्रन्थ और आधुनिक प्रगतिवादी रचनाऐ', इसके उवलन्त उदाहरण हैं । 


इस विषय को सव प्रथम महादेव के अनुचर नन्दिकेश्वर ने लिया, ऐसी 
जनश्र ति हैं । किसी भी अन्ध में डनका नाम उपलब्ध नहीं हैं । इस विषय के सब 
अथम लेखक हैं उद्यालक ऋषि के पुत्र श्वेतकेतु | श्वेतके-ु के पश्चात्‌ विद्वानों ने इस 
विषय के एक-एक अड्गज पर विचार किया । इनमें वाख्नच्य, चारायण, सुव्णनाभ, 
'घोटकसुख, गानदीप, गोशिकापुत्र, दत्तक ओर सुकुमार के नान्न उल्लेखनीय हें । 


4 ं कर हक रच 
विषय को स्व प्रथम ग्रन्ध रूप व्यवस्थित करने का शअय वात्सायन को प्राप्त 
हैं | बात्सायन विरचित कामसूत्र ही आजकल इस विषय का सबसे अधिक प्रच- 
लित एवं स्वमान्य ग्रन्थ हैं | इस अन्य की रचना अन्द्रगुप्त के शासन काल में 


( ११० ) 


हुई थी । एक श्लोक के आधार पर कल्पब्द २४२२ में वात्सायन ने कामसूत्र की 
रचना की थी ।१ 
... ज्ञीवन का सौलिक भाव ठहराते हुए वात्सायन ने काम की इस प्रकार 
व्याख्या की है, “काम ही प्रेम है, काम ही सुख है तथा काम ही दाम्पत्य आनन्द 
की प्राप्ति एवं सन्तुष्टि है। ५: »&. »< पाँचों ज्ञानेन्द्रियों के योग का नाम 
काम है । इस भोग में मस्तिष्क एवं हृदय (अन्तरात्मा) सहायक होते हैं । इस 
भोग में इन्द्रियों एवं भोग्य पदार्थ के बीच एक विशेष प्रकार का सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है। इस सन्बन्ध में एक विशेष प्रकार के आनन्द की अनुभूति प्राप्त; 
होती है। इसी आनल्दानुभूति का नाम “काम” है ।” इस प्रकार इनके द्वारा की 
गईं काम की परिभाषा बहुत व्यापक हो जाती है । वह केवल लैंगिक सुख में 
सीमित नहीं है । काम में जीवन का सम्पूर्ण कल्लापक्ष अन्तभूत हो जाने से काम 
का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक बन जाता है, तथा कामजन्य आनन्द रसानुभूति के 
समकक्ष आ जाने से सत्वगुण समन्वित भी हो जाता है । 
” बात्सायन ने सी काम की स्थिति जन्मजात स्वीकार की ही । इतना ही नहीं 
उन्होंने काम की सिद्धि को जीवन का एक अनिवाय तत्व भी बताया है । “पंच 
ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त सुख, रूप, रस, गंध, शब्द एवं स्पशे वस्तुतः काम सिद्धि 
के सहायक अथवा उद्दीपन मात्र हैं। इनकी सहायता से जिस आनन्द की अधिक- 
तम ग्राप्ति होती है वह है स्री पुरुष का, संयोग । अतः खी-पुरुष-संयोग-जन्य 
अधिकतम आनन्द का नाम “काम! है । यह समस्त जीवधारियों के मन पर राज्य 
करता है । काम की सिद्धि जीवन के लिये उतनी ही अनिवाय एवं उपयोगी है 
जितनी भोजन प्राप्ति द्वारा क्षुधा निवृत्ति ।” 

वात्सायन ने साधारण और विशेष करके काम के दो भेद माने हैं । उनके 
लक्षण इस प्रकार हैं । 
साधारण काम 

श्रोत्र त्वक चच्चु ज्ञिवहा प्राणानामात्म 
संयुक्तेन । 


१, काम विज्ञान, शिवशंकर मिश्र । 


( शश१ ) 


मनसाधिष्ठितानां स्वेषु-स्वेषु विषयेणवा 
नुकूल्यतः अवृत्ति काम ) 
“कामसूत्र अध्याय” २ सू० ११ 
श्र्थात--आत्म खंयुक्त मन द्वारा अधिष्ठित कान, त्वक, आखें, जीम और 
नाक की अपने अपने विषय में अनुकूल प्रवृत्ति का नाम “काम” है । 
२-- विशेष काम 
स्पशेविशेष विषयात्वस्याभिमानिक सुखान्‌ । 
विद्धा फल्वत्यथ प्रतीतिः प्राछ्दान्यात्‌ काम || कामसूत्र २, १४” 
अर्थात्‌ू--खत्री या पुरुष के स्पश विशेष को लच्य करके अभिमानिक सुख से 
अनुविद्ध फलवान विषय बोध ही प्रधान “काम” है । 

काम शरीर की स्थिति का कारण है । उसकी स्थिति शरीर के साथ ही 
है । यह आहार सदश घरंवाला, स्वभाव विशिष्ट है। उसकी शिक्षा के लिये गुरु 
की आवश्यकता नहीं है। यथा--- 

“काम की उत्पत्ति शरीर के साथ ही है, तथा उसकी शिक्षा के लिए गुरु की 
आवश्यकता नहीं । काम की शिक्षा बिना उपदेश के ही होती है। प्रणयिनी के. 
साथ रमण उपाय की शिक्षा देने के लिये पशुओं ओर पक्तियों का कौन गुरु 
हांता है । ॥ 

बात्सायन ने काम सिद्ध के लिये स़ोन्दय, योवन, स्वास्थ्य, विद्या आदि 
सद्गुण अनिवाय बताए हैं । उनके मत में योवन में काम का सेवन करना ही 
पड़ेगा । बिना इसके न तो सृष्टि की रक्षा हो सकती है और न और कोई काम 
चल सकता है ।१ 


॥ शरीर स्थिति हेतुत्वादाहा रस धमोणों हिव्यायः । 
फल भूताश्च धमोथेयों । द 
विनोपदेश सिद्धोहि कामोनार आतशिक्षत 
स्वकान्ता रमणोपाये कोगुरु मां पक्षिणाम्‌ 


“कामसूत्र अध्याय २,३१,३२” 
१-“कामसूत्र अध्याय २। 


का 


संत हरि ने भी “काम” की चर्चा करते हुए कहा हैं कि जो व्यक्ति काम 
सिद्धि सें श्रसफल रहे, उन्हें कामदेव ने दंड दिया ओर अपमानित किया ।२ 

वात्यायन ने “कामाह सुखम्‌ प्रजोत्पत्तिश्च” श्र्थात्‌ काम के द्वारा सुख 
ओर सनन्‍तान लाभ होता हैं, कहकर काम को धर्म ओर अथ से सम्बन्ध कर दिया 
है। धर्म और अथ की सिद्धि द्वारा भी आनन्द ग्राप्त होता है । मानव प्रकृति 
सदव काम की ओर कुकती है। परन्तु गा ह्स्थ धरम पालन के छिये घर्म ओर 
अथ का भी रहना आवश्यक है । अरतएवं काम-जन्य-सुख को ही सब कुछ न 
मानकर काम का सेवन संयम एवं सत्तकता पृथक करना चार 

इस शास्त्र का स्वरूप अच्छी तरह समझने वाह्मा जम, अथ काम तथा अन्य 
हगों के विश्वास पर दृष्टि रख कर काय करेगा, राग के वश होकर नहीं | ६३ 

इसी को ध्यान में रखकर वात्साथन ने बह्मचये बरत पालन को काम-सिद्धि 
का सर्वोत्तम साधन बताते हुए जितेन्द्रिय एवं एक पत्नी व्रत होने का उपदेश 
दिया हैं ।४ 

कामसूत्र के प्रारस्भ से हां प्रथम अध्याय से जहाँ वात्सायन ने चार प्रकार 
से उत्पन्न & प्रेम को चर्चा को हैं, वहाँ स्पष्ट बता दिया है कि एक पुरुष एक 
समय में अधिक से अधिक एक स्त्री को सन्तुष्द ६ सकता है | जो पुरूष एक से 
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२ तकासमेन! निहत्थ निदुयतरं नम्नीकृता मुंडिता। केचित्य॑ चशिखी 

कृताश्च बटिला: कापा ल्िकाश्चापरे | “शड़गर शतक?” 
३ धम्मंथं च कासं च प्रत्ययं लोकमेव च, 

पश्यस्येतत्यं तत्वज्ञो न च रागाब्‌ प्रवतेते | --“कामससूत्र अ० १” 

४ रक्तन्‌ धर्मांथ कामानां स्थिति स्वां लोक वत्तिनीम्‌ अस्य शस्थास्य तत्वज्ञो 
सवत्येव जितेन्द्रिय: । --“कामसूत्र ३, २०” 

४. साइचर्य जन्य, काल्पनिक, विश्वासोत्पक्ष तथा वाह्य पदार्थों के स्पर्श 
द्वारा उत्पन्न । 

६. इस सन्‍्तुष्टि में शरीरिक,मानसिक तथा आध्यात्मिक तीनों प्रकार की 
नुष्टियाँ समझनी चाहिए । 


( ११३ ) 


अधिक ख्तियों के साथ दास्पत्य साव बरतता है, वह जान बूक कर अपने सिर 
मुसीबतें और विपदायें मोल लेता है। 

वात्सायन ने प्रेम के भेद, काम सिद्धि के छपाय आदि उपांगों का विशद 
विवेचन किया है । 

न्यायशाख्र के अनुसार आत्मा में इच्छा, द्ंष आदि आव सदेव वत्तमान- 
शहते हैं। अतएव काम नित्य है। वह सदेव आत्मा के साथ विद्यमान रहता है।. 
परन्तु काम की सेवा न करनी चाहिए |! सेवित होने से काम चसमं और अथ का 
विरोधी हो जाता है। काम की सेवा करते हुए न मालूम कितने देवता, मनुष्य 
पशु पत्ती आदि नष्ट हो गये । १ 

सस्कृत ग्रन्थों में काम का जो विवेचन हुआ है, उसके आधार पर हम कह 
सकते हैं कि । 

(१) साधारण रूप में इच्छा मान्न काम हैं| जीवनेच्छा का ही दूसरा नाम 
काम है ।२ 

विशिष्ट अथ में सत्री पुरुष के स्वाभाविक बन्धन को ही काम कहा गया है ३ 

सारांश यह हे कि संस्कृत के प्राचीन ग्न्‍्धों के अनुसार भी मानस में सर्वे 
अथम काम का ही प्रादर्भाव हुआ था | ४ 
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१ “पतंग मातंग कुरग #'ग मीना हता: पंचमिरेव पंच 
एकः प्रमादी सकक्‍य॑ न हन्यते यः सेवते पंचभिरेव पंच ॥” 
२ आत्मा वे काम; --'पतंजलि थोग देन 
३ स्त्रीषु जातो मनुष्याणां स्त्रीणां च॒ पुरुषेषु वा। | 
परस्परक्ृतः स्नेह: काम इत्यामि घोमते ॥ | 
--“शागंघर १, ६” 
४ (अ) कामसय एवाय॑ पुरुष: 'वृह्दआरणशुयक उपनिषद्‌! 
(ब) कामस्तदग्रे समवत्तेनोधि मनसोरेत्तः प्रथम तदासीतू। 
सतो बंधु मसति निरविदन ह्ृदि प्रतीष्याकबयों सनीषा। 
( ऋगणवेद' ठ्र 


( ११४ ) 


(२) छुधा के समान काम दुक मूल बृचि एवं अत्यन्त व्यापक भाव 
वह जन्मजात एवं आत्मा से सम्बन्ध है। अपने गोत्र का विस्तार ही काम 
बिना काम की कल्पना किये संसार का कोई काय सम्भव नहीं है। कामेच्छा ही 
वास्तव में जीदन हैं। काम रहित मोक्ष की इच्छा उपहास्पास्पद है 


हे 
हे । 


(३) काम सेवन में संयम की शिक्षा देकर उसे मोक्ष प्राप्ति का एक साधन 
बताया गया हैं, तथा अथे और घमम से सम्बन्धित करके उसके उज्ज्वल्ल स्वरूप 
को ही सामने रखा गया हैं। इस प्रकार योनि सावना जेसे कलुषित रूप का 
स्वेथा परिहार ही होगया है । 


भारतीय संस्कृति में घर्म, अर्थ और काम तीनों को ही महत्व दिया गया 
है। ठीनों का सन्‍्तुलन तथा अविरोध वैयक्तिक ओर सामाजिक जीवन का 
आदश है, वही मोक्त ओर आनन्द का विधायक होता है। मर्यादा पुरुषोत्तम 
श्रीरामचन्द्र जी ने तीनों के अविरोध सेवन का ही उपदेश आतृभक्ति परायण 
भरत को दिया हे। २ 
हे (४) काम को सत्वगुण समन्वित करके उसे समस्त सद्गुणों को उत्पन्न 
करने वाला बताया है। काम ही साहित्य क्षेत्र का स्वामी एवं देवता है। देवन्नयी 
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१ यो मां प्रयतते हेतु रोक्षमास्थाय पंडितः 
तस्य मोक्ष रति स्थस्य नृत्यामि 
च हसामिच। 
“कामदेव के वचन, मद्दाभारत अश्वमेध पर्च पाठ १३” 


२ कच्िदथन वा धर्ममथं धर्मेण वा पुनः 
उभो वा प्रीतिल्लोभेन कामेन न विबाधसे | 
कचिदर्थ चकाम॑ च धम च जयतांवर: | 
विभज्य काले कालनज्ञ सवोन्वर द सेवसे ॥ 
“बाल्मीकि रामायण अयोध्याकांड १००, ६२, ६३१” 


( ११६ ) 


ब्रह्मा विष्णु, महेश, कामदेव के ही स्वष्ठप विशेष हैं। संसार का प्रत्येक पदाथ 
जड़ चेतन काम से ही उत्पन्न होता है ओर काम में ही लग होजाता है [६8 
#--काम के आशध्यत्मिक स्वरूप की व्याख्या इस प्रकार की जा सक 
बह्य अथवा पुरुष विश्व की एक सात्र सत्ता हैं, जो अपने आपको जीव और 
प्रकृति में विभक्त कर लेता हे। इन्हें हम आत्म और अनात्म कइते 
आत्म का स्वभाव है अपना विस्तार करना अथवा आत्मा का अनात्म को 
अधिकृत करने का पअयत्न ही जीवन हे। आत्मा सक्रिय हैं और अनात्म 
निष्किप । इसी कारण पुरुष को आत्म ओर नारी को अनात्म रूपा कहा गया 
है। पुरुष रूप आत्म जिन क्रियाओं द्वारा सत्र विस्तार करता हैं उनमें 
प्रमुख हैं प्रजनन ( (७6072 ) अतः प्रजनन के लिए वह अनात्मरूपा नारी 
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० + आड०-- जम» “जनक पी हे कक मे -अधलीलम 


&शंकरः पुरूुषाः सर्वेस्त्रियः सवा महेश्वरी 
विषयी भगवानीशों विषय: परमेश्वरी। 
५८ >< >< प्‌ 


स्वेभूतात्मभूताख्या त्रिलिंगा विश्वरूपिणी, 
कामस्येषाहि सा मृति ज्ज्ना विष्णीश्वरात्मिका । 
भूता वा वत्तमाना जनिष्याश्चापि स्वेशः, 
कामात्त से प्रतत्तंते त्नीक्ते बृद्धिमागताः । 
काम: सर्वेमयः पु'सा स्वसंकल्प समुद्भव 

व कतु' भ शक्यते यच्य पर॑चानु परंचयत्‌ | 
आनन्दमसृतं दिव्य पर॑ ब्रह्म तदुचायते, 

परमात्मेति चापयुक्त' विकारिंवः कामसंज्ञितः । 
सुप्तानां जाग्ृतां वाथ सर्वेषां यो इृद्स्थितः, 
नानाविधानि कर्माणि कुझुते ब्रह्म तन्‍्महत। 
निराकाहं महाघोरं स्वसंवेद पर भ वम्‌$ 

त्रिवृद त्रह्म ततों विश्व कामश्चेच्छा त्रयं कृतम्‌ | 
स्यंदौअप्रशक्यों से युकत्वा काम संकल्प एवहि | 

(शिवपुराण धर्म संहिता पाठ ८ 


के सहचय की कामना करता है। दाम्पत्य भाव इसी आध्यात्मिक क्रिया का 
प्रतिविम्ब मात्र है ।5 


६--जब शारीरिक सम्बन्ध प्रधान रहता है, तब हम उसे काम कहते 
हैं। उसमें बुद्धि विवेक संभोग होकर जब शारीरिक पक्ष गौण पढ़ जाता 
तथा मानसिक पक्ष प्रधान हो जाता है, तब हम उसे प्रेम कहते हैं । लौकिक 
प्रम ही ल्ोकोत्तर प्रम का कारण बनता हैं। बिना प्रम के जीवन अंधकार 
सथ है। 

स्वदेश, विदेश. प्राचीन श्रवांचीन सिद्धान्तों के विवेचन के फल्लस्वरूप हमारे 
निम्नलिखित निष्कृष निस्‍्न प्रकार हहरते हैं। 

१--मैथुन अथवा प्रजनन अबृत्ति (77078, ७४708 0" ै०७४०- 
पेप७07) हमारी मूल वृत्तियों में एक प्रमुख वृत्ति है। इस्त वृत्ति से सम्बद्ध 
मनोवेग काम ( 05६ ) है । काम एक सौक्षिक सनोवेग (शिनंताक॥7ए शितता0- 
४0४ ) खहरता है 


२--प्रेम एुक मनोद्त्ति ( 807007070 ) है। डसका किसो एक मूल 
प्रवत्ति ( 478070॥ ) से सीधा सम्बन्ध नहीं झहरता है । विभिग्न मनोवेगों, 
के सम्मिश्रण, उनकी पुनराबृत्ति और क्रमिक बौद्धिक तत्व के समावेश के द्वारा 
प्रेम का निर्माण होता है। वह एक स्थिर मसनोदशा है। जिसमें वात्सल्य भाव, 
कास आत्म समपंण तथा आत्म प्रतिष्ठा का सखद संयोग रहता है । उक्त मनो- 
वेगों का सम्बन्ध अपत्यस्नेह् वृत्ति, प्रजनन वृत्ति, श्रात्मसमपंण बृक्ति तथा 


कैनन न्‍ ताओे 
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$ (झ) एकाकी नारमत आत्मान हढ्व॑ था, 
 व्यमजत पतिश्च पत्नीचाभवत । “वेद्ोपनिषद” 


अर्थात्‌ वह एक में नहीं रमा | पति ओर पत्नी रूप में उसने अपने दो भेद 
कर खिए । 
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नानी अमन 


(ब) समयोतिमेहद त्रसमतस्मिनगर्भेद्धाम्यहं, 
सर्वेयोनिषु कौन्तेय मूतेय: संसवत्या:, 
तारा ब्रह्न सहद्यो निरह बीजप्रद: पिता । “सगवदूगीता”? 


(- ११७ ) 


आत्म प्रतिष्ठा की वृत्ति से है। हमारे आय ग्रन्थों में वर्णित जीवन तौन एष्शाएँ 
( पुत्र प्णा, वित्तेष्णा तथा ल्लोकेप्णा | भी उसके साथ मेल खा जाती है |5 

निम्न कोटि का काम वासना का रूप घरण कर लेता है। यही निम्न 
वृत्तियों एवं तदजन्ध आचरणों का है। उच्च श्रेणी का काम पुरुषार्थ रूप होकर 
मनुष्य को जीवन छत्र में अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदान करता है, निम्नकोटि 
काम वासनायुक्त होकर पाप मार्ग तथा केवल स्वार्थ सिद्धि की ओर अग्रसर 
करता है। काम के इन दोनों स्वरूपों का दिग्द्शन “हामायनी! के 'काम! सग में 
बहुत अच्छी तरह किया गया है। काम ने मचु को कारये करने के ल्िए प्रेरित 
किया, परन्तु मनु ने उसे वासना रूप में अहण किया और वे पतित होगए। 
इस वासनायुक्त काम और प्रेम में आकाश-पाताल्न का अन्तर है । 


(३) काम के सांथ स्वाथ-लिडि अ्रपना अन्य पक्ष का शोषणा करने 
(507९९४9 0५0) का भाव लगा रहता है।प्रेम में बात एक दम डढटी है, उसमें 
बी 
आत्म समपण तथा उत्सग के भाव लगे रहते हैं । 


काम उत्तजित होने पर हम केवल अपने सुख की सोचते हैं, अपनी वासना को 
वुप्त करने में तलल्‍्लीन हो जाते हैं, अ्रन्य पच्च वाले को चाहे जितना कष्ट ढ़ो । प्रेम- 
प्रकष में इस अपना सुख दुःख त्वाग कर केवल प्रेमी के योग चेम की ही 
कामना करने खगते हैं। हम्त भत्ते ही मर जाये, परन्तु हमारा प्रमी जहाँ भी 
काम के कारण आसक्ति, क्रोध, घूणा, 'प्रतिशोध, सन्देह, भय, दुम्म, उम्रता 
भ्रात्मश्लाघा, स्वार्थान्चता आदि भाव उत्पन्न होते हैं, प्रभ के साथ संकोच, 
आज्ञाकारिता, विच्कता, निष्कपटता, भरद्वता, दयालुता, शुभचिन्तन, उत्सगं, 
त्याग आदि भावों का उदय होता है । 


निम्न कोटि के जीवों में उक्त वस्तुस्थिति हमें अच्छी तरह देखने को मिल 
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5 एवं थे तमात्मानं विदित्वा ब्राह्मणणः पुत्र पणायाश्च वित्तप्रणायाश्च लोके- 
षणा याश्च ब्युत्थामाय भिक्षाचय चरन्ति..... .तस्माद ब्राह्मणः निर्विद्च बाल्येन 
तिछासेत्‌ “बृहदारणय डपतनिषद्‌ ३, €, १” 


( श्श्झ्ध ) 


जाती हैं । उच्च कोटियों में काभ शुद्ध काम नहीं रह जाता । काम भाव के 
े. ए & 

साथ बुद्धि तत्व के क्रमिक योग द्वारा आत्मसमपंण एवं कोमलता के भाव आते 

जाते हैं। इसकी पूण परिणति मानव में हुई है । उसका काम-भाव दाग्पत्य-प्रम 

का स्वरूप ग्रहण कर लेता हे । 


-“ क्राम का विशुद्ध रूप हमें अनेक पशु पत्तियों में मिलता है। मकक्‍्खी और 
मकड़ी की गतिविधि का जिन्होंने निरीक्षण किया है, वे ज,नते हैं कि मैथुन क्रिया 
समाप्त होते ही मक््खी मक्खे को तथा मकड़ी मकड़े को सार डालती है । स्थिति 
यह नहीं है कि मक्खा और मकड़ा मैथुन जन्य दबलता आदि के कारण स्वयं 
मर जाते हों। वास्तविक यह है कि अपनी श्रिया द्वारा वे मार दिये जाते हैं। 
मानवों में भी अनुराग शून्य वेश्यायें व्यक्ति का शोषण करके उसे सब तरह 
बबांद कर देती हैं | जहाँ भी नर-नारी का सम्बन्ध केवल मैथुन भाव से प्रेरित 
होगा, वहाँ केव्रल्त कठोरता ही होगी । 


काम-सिद्धि होते ही प्राणी अपनी राह लेता है, प्रेम उत्पन्न होने पर वह 
धर बसाता है । पशु पक्की श्रादि भी गुफाएँ घोंसले आदि बनाकर रहते तथा 
प्रपने बच्चों का लालन पालन करते हैं । परन्तु बहुत थोड़े ही दिनों तक । ज्योंही 
बच्चे बड़े होकर स्वयं भोजनोपाजन योग्य हो जाते हैं, वे अपने घर से बाहर 
नेकल् पड़ते हैं। वे माता पिता को भूलू जाते तथा माता पिता उन्हें भूल जाते 
ह। जीव कोटि भेदानुसार यह अवधि अवश्य ही न्यूनाधिक होती है । केवल 
उनुष्य ही एक ऐसा प्राणी है जो अपने बच्चों को आजन्म बच्चा ही समझता 
(ता है, तथा उनके साथ बच्चों जैसा ही व्यवहार करता रहता है। कुचे 
कुतियाओं के आचरंण तो आपने भी देखे होंगे। कुछ ही समय पश्चात वे 
पिता पुत्री अथवा माता पुत्र के सम्बन्धों को विस्सृत कर बेठते हैं । उनकी 
तरह व्यवहार करने वाले का मान्य नर नारी भी ल्वोंक-व्यवहार में कुत्ते ही 
कहलाते हैं। 


। प्रेम भाव का निर्माण, वात्सल्य भाव के साथ आव्म समपेंण तथा काम के 
. सम्मिश्नण द्वारा होता है। कोमल भावनाओं के कारण वह अपना घर बसाता 
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स्‍त्री, बच्चों भाई, बहिनों माता पिता आदि के साथ रह कर एक सुखी 
गृहस्थ बनता है। इस जीवन में उसकी समस्त मौलिक बृत्तिपों की अभि- 
च्यक्ति तथा समस्त समोलिक मनोवेगों की तुष्टि होती रहती है। साथ ही : 
उनका व्यवहार कुत्र भी विस्तृत हो जाता है। वह केवल अपने ही लिए 
जीवित रहता, वह जोवित रहता है, अपने परिवार के ल्लिएप, अपने समाज 
के लिए, अपने देश के लिए, और अन्त में विश्व शोर प्राणी मात्र के लिए । 
प्रेम के इस प्रकष का कारण है उसके वात्सल्य भाव, अपत्यस्नेह की 
कोमलता । 

डा० मैकडगल ने अपत्यस्नेह वृत्ति को ज्ञान और सदाचार को जननी ही 
बताया है। यही कारण है कि मानब अपने माता पिता के संरक्षण में अधिक 
समय तक रहने के कारण अन्य प्राणियों की अपेज्ञा अधिक बुद्धि विवेक 
समन्वित हो गया है| वात्सल्य भाव के कारण बिता विचारे काय करने की 
अ्रवृत्ति निबल पड़ जाती है |$ 

पत्यस्नेह इतनी प्रबल वृत्ति है कि जिसके कारण प्राणी अन्य प्राणियों 

के बालकों को भी पाल देता है। मनुष्य अन्य व्यक्तियों के बालकों को तो 
सहज ही पाल देता है, वह गाय, मेंस, कुत्ता, बिल्ली, बन्द्र, तोता, मैना, 
तीतर, कबूतर तथा अन्‍य चिड़ियाएं, चूहा, नेवला सांप, खरगोश, आदि 
अनेक पश्च पक्तियों को, कभी शेर चीते रीछ जैसे भयानक जन्‍्तुओं को भी बढ़े 
चाव से पालता है। यह बृत्ति पशुओं में भी पाई जाती है। कोवे के द्वारा ५ 
कोयल के बच्चों का पालन तो सब विदित है ही । सेड़ बकरी, गाय आदि 
साधारण जीवों से लेकर रीछ भेड़िया ज्ेसे हिंस्त्र पशु तक मनुष्य के बालकों का 
लालन करते देखें गए हैं । 

($ ) यही श्रेम श्इञ गार रस के मूल भूत कारण रूप में स्वीकृत हुआ है । 
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इसी को साहित्य शाखियों ने रति स्थायी भाव का नाम दिया है ।१ 

(६ ) प्रेम मनोदशा में समस्त मूल्ल प्रवृत्तियों, अपत्यस्नेह, संघष, 
जिज्ञासा, मोजनोपाजन, निपेत्र, पलायन, सामाजिक, आत्म प्रतिष्ठा, समपंण, 
काम निर्माण, आत्त , आथना, क्रोड़ा, अनुकाण तथा हास्य “तथा उनसे सम्बद्ध 
समस्त मनोवेयों? वात्सल्य, क्रोच, उत्सुकता, छुधा, घुणा, भय, सहानुभूति 
गये, उत्सगं, काम, परिग्नह, सजनोत्साह, का्मणय, क्रीड़ा, अनुकरण तथा हास्य 
अन्तभू त हो जाते हैं । & गार को आदि रस एवं रसराज कहने का यही कारण 
है, जो सवंधा मनोवज्ञानिक व्हराता है | 


( ७ ) पात्र भेद के कारण राते के तीन प्रकार ठहरते (अ) छोटों के 
प्रति, (ब) बराबर वालों के प्रति तथा (स) बड़ों के प्रति । प्रथम और तृतीय में 
निश्चित रूप से क्रमशः वात्सल्य ओर देनन्‍्य तथा आत्म समपेण के भाव निहित 
रहते हें । वे निश्चय ही कोमल, उज्ज्वल ओर पवित्र हैं । द्वितीय भेद के मूल में 
सुख्य दासपत्य भाव, नायक नाथिका के पारस्परिक आकर्षण को स्वीकार किया 
गया हैं। २ 


डा० राकेश न भी (0६0 8 ६6 400॥72 ०0 865८७) |070)३ कह 
दिया है । यही कारण है कि कठिपय विद्वानों ने दाम्पत्य विषयक रति को ही 
शज्ञार रस का कारण माना है ओर वात्स॑ज्य रस तथा भक्ति रस को स्वतन्त्र 
रूप में एथक् रस स्वीकार किया है। परन्तु यहां विचारणीय बात एक है कि 
डपयु क्त परिभाषाओं में असम तथा (565प&) ॥,09४6) शब्द प्रयुक्त किये गये 
हैं । अतः उनका ज्षेत्र श्रत्यन्त व्यापक हो जाता है। दाम्पत्य प्रेम केवल नायक 
नायिका का पारस्परिक आकृषण नहीं रह जाता है | 
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रमिनोलुकुले थे मनसः प्रवशयितम्‌।_ --“साहित्य दर्पण” 
२ स्त्री पुसयोरन्यों न्‍्यात्ञम्बनः भ्रेमाख्यचित्तवृत्ति 
विशेषों रति: “स्थायीभावः” -“रस गंगाघर प्रष्ठ ३८ 
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दास्पत्य प्रेम गृहस्थ जीवन का कारण बनकर समस्त कोमल भावों को जन्म 
देता है। जीवन की पवित्रता, मानव के उत्सग, समर्पण स्वार्थ त्याग, संघर्ष आदि; 
के सफल उदाहरण हमें गृहस्थ जीवन में ही मिलते हैं । गृहस्थ ख्री पुरुष, पत्नी- 
पति में शारीरिक आकर्षण का स्थान मानसिक आ्राकृषण ले लेता है। अन्यथा. 
बुद्ध, रोग वश, जड़, धन हीन पति की पत्नी सेवा क्‍यों कर करे।१ हमारा: 
निश्चित मत है कि दास्पत्य प्रेम में काम का लगाव तो नाम मात्र को रहता हें, 
उसके भीतर प्रेम का शुद्ध रूप ही प्रधान रहता है। दास्पत्य भाव के ऊपर 
गृहस्थ जीवन आश्रित है ओर गृहस्थ आश्रम को “ज्येष्ठ आश्रम” कह कर मनु, 
महाराज ने उसकी मुक्त करठ से प्रशंसा की है, क्योंकि गृहस्थ आश्रम ही समाज: 
की रीढ़ को । उसी के ऊपर समाज टिका हुआ हैं ।१ 


महर्षि व्यास के कथनानुसार--- 

»गारी चेत कवि: काव्ये जातं रसमय॑ जगत्‌ | 

सचेत कविवीतेरागी नीरस॑ व्यक्तमेवतत्‌।। 

अर्थात्‌ यदि कवि *गारी होता है तो उसके काव्य से जगत रसमथ हो' 
जाता है किन्तु यदि वंह वीतरागी होता है तो चारों ओर नीरसता ( शुष्केता ). 
फेल जाती है 


हक. 


हमारे आष ऋषियों के सम्मुख आदश दम्पतियों के जीवन के आदर्श थे | 
उनके मतानुसार संसार में जो कुछ पवित्र, उत्तम ओर दशनीय है, वही श्ूगार 
३ हमारा भी यही मत है । 
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१. यथा वायु' समाश्रित्य व्तेन्ते सबेजन्तव 
तथा गृहस्थमाश्रित्य वत्त न्‍्ते सर्वे आश्रसाः | 
यस्मात्रयों प्याश्रमिणों ज्ञानेनाननेन चान्वहम्‌ । 
गृहस्थेनेव धायोन्‍्ते तस्माज्ज्येष्ठाश्रसों गृही । 
“सन्ु संहिता आ० ३, ७७, उ्ो 
३. “यत्किंचलोके शुचि भेद्यमुज्ज्वलं 
दर्शनीय वा तच्छ गारेणोय सीयते” । --“नाख्यशास्त्र 
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अआ'गार रस के अन्तर्गत ग्रेम का पूर्ण परिपाक होता है । इसी का निरूपण 
करने वाला साहित्य 5४'गार साहित्य कहलाता है ।४ 
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द्वितीय अध्याय 
हिन्दी के रीति-काव्य की पृष्ठ भूमि 


(आ) संस्कृत साहित्य का प्रभाव 
(श) बेष्णुव काव्य ओर गोड़ीय काठय का प्रभाव 


(अ) 
हिन्दी के रीतिकाव्य पर संस्कृति साहित्य का प्रभाव 


जूबार साहित्य--श््ञर रस का सम्बन्ध सृष्टि के दो मूल सह्ान्‌ तत्वों 
से हे । सोन्‍्दय ओर प्रेम । इन दो तत्वों की प्रधानता, ध्यापकता ठथा उज्ज्वलता 
स्व ' सिद्ध है। सौन्दर्य का सम्बन्ध रूप विधान से है | सोन्द्य अनन्त आनन्द 
प्रद्‌ है। स्व रूप दशन से जब सोन्दय की भावाजुभूति होती है तब प्रेम जात 
होता है। प्रेम सौन्दर्य का विषयी प्रधान प्रतिरू्ष है ।१ 
. भारतीय साहित्य में प्रेम ओर सोनन्‍्दर्य को पारस्परिक क्रिया प्रतिक्रिया को 
व्यक्त करने के लिए “रति” शब्द निर्धारित कर दिया गया है। “रति” शज्भगर 
रस का स्थायी भाव है। “रति” का अथ है “रतिमनोनुकूलेथें सनस: 
प्रवशायित॒म्” अर्थात्‌ मनोनुकूल वस्तु में सुख प्राप्त होने का ज्ञान, अथवा 
प्रिय बस्तु के प्रति. मन के उन्झ्रुख होने का भाव, किंवा नायक ओर नायिका 
का पारस्परिक अ्रजुराग प्रेम का नाम '(ति? है । इसकी स्थिति के लिये आल्ूम्बन 
विभाव में नायक तथा नायिका को अ्य्षस्बन और आश्रय माना गया हैं। दोनों 
परस्पर अन्योन्याश्रित हैं । आल्म्बन सौन्द्य का पात्र है, आश्रय प्रेम का। 
सौन्द५ भाव वस्तु है, प्रेम भाव हैं | 
संस्कृत साहित्य के रूगभग प्रत्येक अ्नन्‍्थ में हमको श्क्भार देव के दशन होते 
हैं। बाल्मीकि रामायण से सरस एवं सधुर, ओर महाभारत जैसे महान और 
विशालकाय अन्थों में, आदि कवि अश्चधोष के सॉन्दरनन्द, कविपु गव, कालिदास 
के रघुदंश तथा कुमार सम्भव, संस्कृत महाकात्यों को बृहततन्नयी भारवि का 
किराताजु नीय माघ का शिशुपाल बच तथा ओी हथ का नंपथ! आदि भह्ाका्न्यों 
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१: देखत हो जो मन हरे, सुख अखियनु को देह 
रूप बखाने ताहि जो जग चेरो करि लेह ।। “रख वितज्ञास” 
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में, अश्वघोष का शारिपुत्र प्रकरए,, महाकवि भास के झच्छुकटिक, कविकुलगुरु 
कालिदास के विक्रमोवेशीय अ्रभिज्ञान शांकुन्तल, हफे का रत्नावही, भवभूति 
के मालती माधव, उत्तररामचरित, भद्दनारायण का वेणी संहार राजशेखर का 
कपू रमंजरी, छ्मीश्वर का नेषघानन्द, जयदेव का असन्नराघव नाठकों में, महा 
विद्वान मम्मठ, उद्भट आदि के रस अलंकारादि सम्बन्धी रीति अन्यों में, दंडी 
के दशकुमारचरित, वाणभट्ट की कादस्बरी आदि गद्य काव्य में तथा महा कवि 
कालिदास के ऋतुसंहार, मेबदूत, शद्ञारतिल्क, हाल की गाथा सप्तशती, भठृ हरि 
के आर शतक, अमरुक के अमरुकशतक, विल्हण की चोर पंचाशिका 

गोवधंनाचाय की आया सप्तशती, जयदेव के गीदगोविन्द, पंडित राज जगन्नाथ 
के भामिनी विल्लास आदि गीति कार्यों से, हमको शज्ार रस की घारा पूरा वेग के 
साथ प्रवाहित होती हुईं दिखाई देती है | इनके अतिरिक्त आख्यान साहित्य 
ऐतिहासिक काव्य तथा चम्पू काष्यों में भी शड्भार रस सब्निहित पाया जाता है | 

उपनिषदों में सी शड्गार भावना स्पष्ट ही इष्टियोचर होती है | 


तद्यथा प्रियया स्त्रिया संपरिष्वक्तो न वाह्य' किचन वेद, 

नानन्‍्तहं, एवमेवायं पुरुष: प्राज्ष नात्मना संपरिष्वक्तो 

वाह्य' किचन वेद, नान्तरम जायया सम्परिष्वक्तो न 

वाद्य वेद नान्‍तरस । 

निदशनं श्रतिः प्राह मूखस्तम्‌ मसुयते विधिम । 

“बृहदारणयक उपनिषद ४, ३, २१” 

यहां स्पष्ट ही ब्रह्मानन्द्‌ को ज्ञाया अथवा खत्रीके आलिगन सख् के सदश 
बताया गया हे । 

आगे चलकर संस्कृत के कवियों तथा उनके परिवर्तों हिन्दी के कवियों ने 
शड्गर के सहारे हरि भक्ति को आह्य माना | जयदेव का “यदि हरिस्मरणे सरसं 
मानों, यदि विल्लास कलासु कुतूहलम बिहारी का तन्न्नीनाद कवित्तरस सरस 
राग रति-रंग ही है । गौस्वासी तुलसीदास ने “कामिहिःनारि पियारि जिमि” 
कहकर कामी के भ्रेम को हरि भक्ति का उपमान लगाया है | कबीर ने भी अपने 
को “राम की बहुरिया” ही कहा है । 


६. हक.) 


सांसारिक जीवन शज्भार प्रधान है। इसी कारण समस्त साहित्य ग्रन्थों में 
श्ज्भार रस का पूरा प्रसार एवं प्रकष पाया जाता हैं। सांसारिकता का आधार 
गाहस्थ जीवन है | गाहस्थ जीवन पुत्र कल्नत्र पर अवलम्बित है ओर पुत्र कलत्नादि 
मूर्तिमग्त शड्भार ही है| अतएवं सांसारिकता का सम्बल “इंड्ार हैं | विश्व के 
जितने हास विल्लास वांच्छुनीय हैं, जितने केलिकलाप कमनीय हैं, जितनी ल्ीलाएँ 
लोकप्रिय एवं ललित हैं, जितने आचार विचार और व्यवहार प्रशंसनीय हैं | वे 
प्रायः सब के सब श्ज्भार रस में अन्तहिंत हो जाते हैं । 


अआज्ार की कई श्रेणियां हैं | अपनी उच्चतम अनुभूति में वह आध्यात्मक 
अनुभूति का प्रतीक बन जाता है ओर अपनी निम्न कोटि में वासना के द्शन से 
मिलकर कुछ मल्तिन सा अतीत होने लगता है | आध्यात्मिक अनुभूति हम भक्ति 
भावना तथा अन्य अनुभूति को हम लोकिक अज्भर भावना कहते हैं, ओर इस 
प्रकार शड्भार के सुख्यतया दो स्वरूप ठहरते हैं। हिन्दी साहित्य में हमें आद्भार 
रस सम्बन्धी रचनाओं के दोनों रूप मिलते हैं | दोनों ही प्रकार की रचनाएं 
महत्वपूर्ण हैं । पूर्ण सोष्ठव समन्वित होने के कारण वे गौरवशालिनी हैं । वैष्णव 
धर्म के सम्प्रदायों के महात्माओं ने अपनी उपासनों पद्धति में भक्ति पूण शद्भगर 
: रस की रचनाओं द्वारा राम ओर कृष्ण की भक्ति की सुर-सरिता प्रवाहित की 
है और अनेक सुकवियों ने अपनी अपनी रुचि के अनुसार काव्यशासत्र के श्नुकूल 
चमत्कारपू् सूक्तियाँ रचकर लछोकिक ,श्वज्ञार साहित्य निर्माण किया है । दोनों 
धाराओं के पीछे एक परम्परा है, जो हिन्दी के >ड्रार साहित्य की मूल्ल प्रेरणा 
है । अ्रतः उसके विकास पर विचार करना आवश्यक है । 

हिन्दी को संस्कृति साहित्य की परम्पराएं उत्तराधिकार स्वरुप प्राप्त हुईं । 
हिन्दी का शड्भार साहित्य एक प्रकार से रूस्कृति साहित्य का ही संशोधित एवं 
परिवद्धित रूप हैं । 


आयों के प्राचीन साहित्य में दो प्रकार की रचनाएं विशेषर्ष से मिलती 
हैं। (१) आध्यात्मिकता अ्रथवा ज्ञानकांड सम्बन्धी और (२) कर्मकांड सम्बन्धी 
प्रथम के अन्तर्गत उपनिषद्‌, दशन तथ। बोद्धों शोर जैनों के घ॒र्मग्रन्थ उल्लेखनीय 
हैं तया द्वितीय के अन्तगत ब्राह्मण ग्न्ध, शृह सूत्रादि, प्राचीन स्मृतियाँ एवं 


( श्शण ) 


पौराणिक साहित्य आते हैं | इन रचनाओं का दृष्टिकोण धार्मिक था, और उनका 
ज्न्र प्रायः पंडित वर्ग तक ही सीमित था 

विक्रम संवत्‌ के आस पास एक तीसरे प्रकार के साहित्य का राजन हुआ | 
इन रचनाओं में ऐेतिहासिकतापूण सरस कवित्व का प्राघान्य था जनकवि विरचित 
सरस कवित्व पूण मुक्तकों, छोटे-छोटे पदों, द्वारा जनसलाधारण का मनोर॑जन ही 
_ इसका उद्देश्य था । आध्यात्मितता और कमकांड से उसका कोई 
सम्बन्ध न था | 

लौकिक काव्य की ये रचनाएँ सर्वप्रथम जनसाधारण की साषा “प्राकृति” 
में हुई । इस आकृति को वैयाकरणों ने महाराष्ट्र प्रकृति कहा है। इन सरस 
रचनाओं का सर्वप्रथम अन्धथ गाथा “सतसई” है | इसके रचना काल के सम्बन्ध 
में विद्वानों में मतभेद है । परन्तु इतना निर्विबाद है कि इसका संकलन विक्रय 
के प्रथम शतक में आन्ध्र राजघराने के सातवाहन के वंशज राजा हाल द्वारा किया 
गया था। संकलन कर्ता ने लिखा है कि उस समय प्रायः एक करोड़ गाथाएँ 
भ्रचक्षित थीं उनमें से चुनकर सात सी गाथाएँ इसमें संग्रहीत हैं | सम्भव है 
इसमें कुछ अतिशयोक्ति हों। फिर भी इतना निश्चित है कि उस समय इस 
अकार की गाथाएँ प्रचलत्षित थीं, और उनका काफी प्रचार था, समाज में उनका 
इतना अधिक मूल्य एवं महत्व था कि एक नरेश ने उसके संकलन की ओर 
ध्यान दिया तथा प्रचुर धन ध्यय किया | 

जब जन साधारण की भाषा श्राकृति में ऐसे सरस एवं लोकप्रिय रचनाओं 
का बाहुल्‍्य होगया, तो पंडितों का भी स्वभावतया उस ओर ध्यान गया और 
संस्कृत भाषा में भी इस प्रकार की रचनाएं होने ्गीं । 


गाथा सतसई के अनुकरण पर संस्कृत में की गई काव्य रचना का सर्च 
आचोन स्वरूप अमरुक कवि की रचना, अमरुक शतक में दिखाई पड़ता है | 
इसके प्रूवे की रचनाएं यदि थीं, तो वे अप्राप्य हैं | अमरुक का समय चिक्रम की 
नवा सदी से पूर्व का ठहरता हैं। “ध्वन्यालोक १० वीं सदी” में इसकी भूरि 
भूरि प्रशंसा की गई है । | 
अ्मरुक की कविता मनोरम झद्भार से आकंठ भरी हुईं है। इसमें प्रेम का 
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जोता जागता चित्रण किया गया है। कासी तभा कामनियों की विभिन्न अवस्थाओं 
से उत्पन्न मनोवृतियों का सच्म विश्लेषण करके सनोरमस विवर्ण गस्तुत किये 
गये हैं । कहीं पर पति को परदेश जाने के लिये तेयार देख कर कामिनी के हृदय 
की विह्ल्ता का चित्रण है, तो कहीं पति के शुभागमन का समाचार सुनकर 
अंग प्रत्यंग से हफ की अभिव्यक्ति करने वाली सुन्दी का कमनीय वर्णान 
है। यथा-- 


प्रस्थान वल्नये: कृतं प्रियसखेरस्त्रेर जस्त्रंगतं । 
धृत्या न क्षणभासित॑ व्यवसितं चित्त न गन्तु' पुरः ॥ 
यातु' निश्चितचेतासि प्रियतमे सर्वे सम॑ प्रास्थिता । 
गन्तव्ये सति जीविता प्रियटुहवत्साथः किमुन्यज्ते ॥ 
अर्थ---भावी प्रेषित पतिका अपने जीवन से कह रही है। जब प्रीतम ने 
जाने का निश्चय किया तब दुबलता के मारे मेरे हाथ के कंकण गिर गए , प्रियमित्र 
अश्र भी जाने लगे। केवल जाने का सम्राचार सुनकर नेत्रों से शतत धारा बहने 
लगी | संतोष एक क्षण भी न रहा, मन तो पहिले ही जाने के लिये तैयार था, 
सब के सब एक ही साथ चलने के लिये तैयार हो गए । हे प्राण, तुम्हें भी तो 
एक दिन जाना ही है । अपने मित्रों का साथ क्यों छोड़ रहे हो | प्राण प्यारे के 
जाने की खबर सुनकर तुम भी चलन बसो | 
नीचे एक मुग्धा नायिका का शादिदरिक चित्र प्रस्तुत किया है--- 
मुग्धे मुग्धतयेव नेतु मखिल्न:, काल: किंमारम्यते, 
मान॑ धत्त्व धृत्ति बधान ऋजुतां दूरे कुरु प्रे यसि । 
सख्येव॑ प्रतिबोधता प्रतिवचस्तामाह भीतानना, 
नीचे: शंस हृद्स्थितो हि ननु मे प्राशेश्वरः श्रोह्टयति । 
द -- अमर शतक ७३ 
अथ-- कोई सखी मुग्धा नायिकाको सिखारही हे कि “हे सुम्धे, क्या तुम इसी 
तरह लड़कपन में दिन बिता दोगी । तनिक बखरे करना सीखो, थेय धारण करो, 
अपने प्यारे के विषय में यह सरलता दूर करो। “सखी से इस प्रकार समझाई गईं 
नायिका डर कर कहने लगी, “तनिक धीरे बोलो, कहीं ऐसा न हो कि छदय 
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में रहने वाले प्राणेश्वर इन बातों को सुन लें ।” नायिका का पति के अ्रति अपार 
अनुराग है | + 

ससक्रात साहित्य में उसके बाद की सरस श्रज्ञारपूण 'क्ृप्णाकर्णासत' 
उसके रचदिता ल्ीकाशुक्क हैं “ ह 

प्राकृत की “गाथा सत्तसई” अमरुक की संस्कृत रचना के समान 
सोवधेराचाय वी ार्यास्प्रश्ती एक श्रन्य प्रसिद रचना है। गोवधनाचाय 
का समय विक्रमी संवत्‌ ११५७३ के आसपास माना जाता है। गोवधनाचाय 
झोर जयदेव दोनों समकालीन महाकवि थे । दोनों ही बंगदेश के अन्तिम राजा 
लच्मणसेन के आश्रित थे। महाकवि जयदेव ने “अड्भभरोत्तर सत्प्रमेयरचमे 
राचाये गोवचनस्पर्धी कोषि न विश्रतः” कह कर स्वयं गोवर्धनाचाय के काब्य 
की प्रशंसा की थी ओर इन्हें शज्ञर रस का सिद्ध कवि कहा था। जयदेब 
विरचित गीतगोविन्द्‌ में आनन्दकन्द ब्रजचन्द्‌ तथा भगवती राधिका की लक्षित 
लीलाओं का जैसा व न हुआ है, यह अन्यत्र दुलभ है । 


थ्रार्या सप्तशती की रचना के पहिले आर्या जेसे. छोटे छुन्द में किसी अन्य 
कवि ने ऐसा लावव नहीं दिखाया था। श्रार्यासप्शती में आज्जार रस के दोनों 
पक्षों, (सयोग ओर विय्योग) से सम्बन्धित कुशल एवं सजीव वर्णन हैं। 
गोवधनाचाय ने नाथिकाओं की नाना प्रकार की चेश्ाओं का अत्यन्त मार्मिक 
वरणन किया हैं, जो सवंधा स्वाभाविक है। इस सम्बन्ध सें एक बात विशेष- 
रूप से उल्लेखनीय है। गाथाओं में फाई जाने वाली वन्य सुकुमारता का 
श्रार्याओं में सवथा अभाव है। आर्याओं की नाथिकाओं में नागरिक जीवन की 
कृत्रिमता आ गई है। 


आर्य! सप्ततशती' नागरिक स्त्रियों की श्ुड़ारिक चेष्टाओं का चित्रण जितना 
चटकदार है, ग्रामीण वधूटियों की रस भरी उक्तियां उतनी ही मनोहर हैं । 


+ सखी सिखावति मान विधि, सेननि बरजति बाल्न | 
हरुये कहि मो हिय बसत, सदा विहारीलाल ॥ 
-“लालचन्द्रिका>७१ १” 


( १६४१ » 


संयोग और वियोग के समय कामनियों के हृदय में जो ललित कल्पनायें ललित 
क्रोड़ा किया करती हैं, उनके यह सच्चे पारखी थे | देखिए एक उदाहरण । 
सा सव्थेव रक्ता रागं गु जेब न तु मुखे बह॒ति, 
वचन परोस्‍्तव रागः केवल मास्ये शुकस्येव । 
अथ--यह नायक नाथिका के पारस्परिक अनुराग का वर्णन है। नायिका 
नायक के प्रति पूणतथा अनुरक्त है, परन्तु अपने अनुराग को वह सुख द्वारा 
प्रकट नहीं करती है। अतएव वह उस गुजाफल के समान है जो सुख को 
छोड़ सर्वाज्ञ में दक्ततरण है। दूसरी ओर वचन चातुरी में दक्ष नायक है, जो 
मुखमात्र से ही अपने प्रम का स्थापन करता है। श्रतः वह उस हरे शुक के 
समान है जिसका केवल मुख ही लाल है। 
हाल अमर ओर गोवद्धेन तीनों ही रचनाएँ >'गार रस प्रधान हैं और 
तीनों ही इस विषय में माने हुए कवि हैं | ब्जभाषा के बिहारी, पद्माकर आदि 
कवियों ने इन महाऋवियों की सूक्तियों से पूरा-पूरा लाभ उठाया है। कहीं-कहीं 
ज्यों का त्यों श्रनुवाद किया है। 
इत आवति चल्नलि जाति उत चली छ सातक हाथ, 
चढ़ हिडोरेस रहे, लगी उसासनु साथ। “बिहारी” 
यह बिहारी की एक ऊहात्मक उक्ति है। इस अकार की उक्तियां मुसल्ल- 
मानी साहित्य में बहुत पाई जाती हैं शोर कतिपय विद्वान समर बेठते हैं कि 
इन अक्तियों के मूल में केवत् मुसलमानी साहित्य ओर वातावरण है। 
वास्तव में थे उक्तियां संस्कृत साहित्य में पाई जाने वाद्दी चम्रत्कारत्रियता की 
झोर संकेत करती हैं| यथा:--- 


प्राप्ता तथा तानवमंगश्रष्टि स्व्वद्दि प्रयोगेण कुरंगदष्टे:, 
धत्त ग्रहस्तम्भ निवन्तितेन कम्प॑ यथा श्वासप्तमरिणेन । 
“वक्रमां कदेवचरित”! 
अरथाव---आपके वियोग से उस मरूगनत्नी की शरीर-छूता इतनी कृश हो 
गई है कि घर के खम्मे से टकराकर लोटी हुई सांस की दवा से वह कांपने 
रूगती है | 


नहिं पराग नहिं मघुर मधु; नहिं विकास यहि काल, 
अली कली ही सा बंध्यो, आगे कौन हवाल | 
बिहारी के इस प्रसिद्ध दोहे पर 'गाथा सप्तशती? की छाप स्पष्ट है | 
जाव णु कोस विकास पावइ ईसीस मालई कल्लिया, 
मअरन्द पाण लोहिल्ल भमर तावच्चिअ मलेसि | 
“गाथा सप्तशती ४, ४४” 
अर्थातू--“अभी मालती की कली के कोष का विक्लास भी नहीं हो पाया 
दे कि मकरंद को पान करने के लोभी भौरे तूने उसका मर्दन आरम्भ कर 
दिया ॥९ ॒ ह । 
“गाथा सप्तशती” के अनुकरण पर विरचित शर्या सप्तशती में भी इसो 
'भाव की रचना मिलती है । 
अविभक्त संधि बन्धं प्रथम रसो द्वेदपानलुब्धः, 
उद्द ल्लितु' न जानाति खंडयति कालिका मुखं अ्रमर: । 
अथांत--कल्ली के प्रथम मकरंद रस पान का लोभी भौरा उसके मुख के 
जोड़ को खंडित कर रहा है वह डसको विकसित करना नहीं जानता | 
मैं मिसिह्ा सोयौ समुक्ति, मुँह चूम्यो ढिंग जाय । 
हंस्यो, खिसानी, गल गल्यो, रही गरे लपदाय।। 
बिहारी के उक्त दोहे पर “अमरुक” की छाया है । 
शुन्यं वासगृह” विल्ञोको शथनादुत्थाय किंचिच्छने | 
निन्‍्द्रा व्याजमुपागत्येस्य सुचिरं , निवेशयपत्युमु खम्‌ ॥। 
विस्त्रव्ध परिचुम्व्य जातपुलकामालोक्य गणउस्थलीम्‌ | 
लज्जानम्रमुखी भ्रियेण इसता बाला चिर॑ चुम्बिता ॥ 
इस लम्बे छुन्द के भाव का बिहारी ने अपनी समास पद्धति के कौशल्ल द्वारा 
एक छोटे से दोहे में अत्यन्त सफलतापूबक व्यक्त कर दिया है। दोनों में अ्म्तर 
इतना ही है कि दोहे में नायिका किसी को अपनी दास्तान सुना रही है और 
संस्कृत वाले इन्द में केवल प्रमल्लीव्त का ही कथन है | अ्रमंरुक ने परिस्थिति का 
चणन स्वयं स्पष्ट शब्दों में कर डाला है, और बिहारी ने उसे पाठकों के ऊपर 
छोड़ दिया है । इस दृष्टि से बिहारी अपने अग्रज़ को पीछे छोड़ गये हैं | 


( शेश३ ) 


सतसई परम्परा की चमत्कारश्रियता प्सिंद्ध है ही । संस्कृत में भी दंडी 
आदि चमत्कारवादी कवियों के प्रभाव से कुछ अलंकारिक रंग ढंग बढ़ गया था। 
आगे चल कर वह कुछ कम हो गया । सुसलसानी शासन के प्रभाव ने उसे पुन- 
जीवित कर दिया । हिन्दी के कवियों की चमत्कार प्रियता तो सब विदित है ही । 
संस्कृत के मुक्तकारों में भी यह चमत्कार प्रवृत्ति पुनः जाग्मत हो गईं थी | 


संस्कृत साहित्य सें रस-संचार के लिये नाटक और काच्यों की ऋमबद 
रचना का प्रारम्भ काल विक्रम की तीसरी सदी के पूर्वांढ से मानना चाहिए , 
भास और शूद्वक के नाटक रस सृष्टि की दृष्टि से संस्कृत की असिद्ध रचनाएं हैं , 
हनका समय क्रमशः (१७८ सन्‌ तथा २००, ३०० ई०) ठहरता है इनके अति- 
रिक्त कवि कुलुगुरु कालिदास (समप्र ३७९, ४१३ ईसव्री सन्‌) की रचनाओं का 
इस ज्ञेत्र में विशेष महत्व है , कालिदास के बाद संस्कृत साहित्य में नाटक एवं 
काव्य रचना की एक अविच्छिन्न परम्परा मिलती है, हप (७ वीं सदी का मध्य) 
माघभारवि ( ७ वीं सदी का उत्तराद ) भवभूति ( ७ वीं सदी का उत्तराद्ध ) 
आदि कवियों की रचनाएँ विश्लेष उल्लेखनीय हैं , छुठवीं सदी के उत्तराद, में 
राजा भुत हरि ने अपने “४ गार शतक” की रचना की थी, उसमें प्रेम से प्रभा- 


वित कामियों के चित्त की ललित क्रीड़ाओं का सूक्ष्म विश्लेषण एवं मनोरम 
बर्णन किया है , ह 


कालिदास और श्री हु, इन दो महाकवियों ने #गार रस सम्बन्धी रच- 
लाओं में बड़ी सहदयता दिखाई है , जिस प्रकार सम्भोग का मधुर स्वरूप देख 
कर चित्त प्रफुल्लित हो उठता है, उसी प्रकार विश्नलम्भ के रमणीय स्थलों में 
चित्त पूरी तरह से आनन्द्मग्न हो जाता है , श्री हप ने तो अपने महाकाच्य 


“जेवध”? को “अगारास्तशीतगुः:” कहकर श्ज्ञर रूपी अस्त के लिये चन्द्रमा 
बताया है , 


आगे चलकर संस्कृत साहित्य में ऐहिक मुक्तक काव्य के अन्य ग्रंथों. की रचना हुई | 
उनमें कालिदास के नाम से अचलित “»ज्ञार तिलक”, “घटकपर”, विल्हण की 
और पंचाशिका (११ वीं सदी का उत्तराद्ध ) आदि अपने शड्भार, माछुय के लिए 


( ३४ 9 


अति प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। यहाँ यह बता देना अग्रासंगिक न होगा कि संस्कृत 
के ये ग्रन्थ “सतसई” आर्या सप्तशती, और अमरुक शतक की परम्परा से 
तलेक भिन्न हैं। इनकी आत्मा में आभिजातद की गनन्‍्ध पाई जाती हे 


संस्कृत साहित्य के इन शद्भार मुक्ताकों के समानान्‍्तर भक्ति परक भ्रक्ताकों 
की एक अन्य परम्परा मिलती है। इसके अन्तगंत “दुर्गा सप्तशती”, “चंडी 
शतक”, “वक्रोक्ति पंचाशिका (शिव पावती वन्दना) ओर कृष्ण जीवन से सम्बद्ध 
कृष्ण लीलासूत अनेक खोत ग्रन्थ आते हैं | इन ग्रन्थों की आत्मा में भक्ति की 
प्रेरणा होते हुए भी वाह्मरूप में प्रायः 'ड्भार की ही प्रधानता परिल्क्षित होती 
है। उनमें शिव-पावेती एवं क्ृष्ण-राधा व्याह के वणन में कामुकता की झलक 
स्पष्ट है । द 

बारहवीं से चोदहवीं सदी तक बंगाल और बिहार में जो राधा कृष्ण की 
मक्ति के छुन्द रचे गये उनमें काम की सूचम भावनाओं का एक ख्रोत सा बहता 
दिखाई पड़ता है। वैसे श्ज्ञार की भावनाएँ बाल्मीकि रामायण: (१०० वर्ष 
ई० पू०) आदि प्राचीन अन्थों में मी पाई जाती है, ओर राधा कृष्ण को नायिका 
नायक का रूप देने में जयदेव (१२ वीं शती) अ्रग्नगणय हैं, परन्तु हिन्दी में सब- 
प्रथम कृष्ण ओर राधा को नायक ओर नायिका के रूप में लाने वाले मेथिल्न 
कोकिल विद्यापति (१५ वीं सदी का पूर्वाह्ू) हैं । विद्यापति के गीत जयदेव के 
छुन्दों का हिन्दी संस्करण हैं। इसीलिए वह अभिनव जयदेव कहाते हैं । - अतः 
स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य का आज्ञार वणन एक प्राचीन परम्परा विशेष का एक 
अंग है। श्द्वार वर्णन की मुक्तकों के रूप में परम्परा “प्राकृति” से आरस्म हुईं, 
संस्कृत साहित्य में उसका पूण विकास हुआ, और बाद में संस्कृत से यही 
परम्परा हिन्दी में गृह्दीत हुईं। मैथिल्ष कोकिल के गीत उसका सर्वप्रथम रूप॑ 
हैं। रीतिकाल (संवत्‌ १७०० से संवत्‌ १६०० तक) के अन्तर्गत ब्जभाषां 
साहित्य में उसका सर्वांग निरूपण एवं पूर्णरूपेण प्रस्फुटन हुआ। 


रीति साहित्य- “रीति” शब्द “रीड०” धातु से बना है। उसका 


६ रशेश ) 


शब्दार्थ है “ढंग, प्रकार, परिपाटी, रस्म, रिवाज: प्रणाली इत्यादि | काव्य में रीति 
शब्द को सा का पर्याय साना गया [5 

जिस प्रकार साषा के पश्चात्‌ व्याकरण का उदग्र होता है उसी प्रकार 
खचय ग्रन्थों के बाद लक्षण ग्रन्थों का जन्म होता है। वेदों, उपनिषदों, 
रामायण, महाभारत, रघुवंश आदि लय ग्रन्थों के पश्चात्‌ साहित्य का. काब्य- 
शास्त्र के लक्षण ग्रन्थों का अर्विभाव हुआ। ध्वनिकार का तो स्पष्ट मत है कि 
व्याकरण आदि शास्त्रों के ज्ञान से शब्दाथ मात्र का ही बोध हो सकता है, न. 
महाकवियों के रचना रहस्य का । ३६ 

जिनके अध्ययन से काव्य का स्वरूप एवं रहस्य तथा काव्य के रस, ध्वनि, 
अल्लंकार आदि वेदों का ज्ञान एवं दोष, गुण के विवेचन की शक्ति उत्पञ्ञ हो, 
उन ग्रन्थों को रीति ग्रन्थ कहते हैं। साहित्य शाख के विधिवत्‌ अन्धों के 
पूव उनके सूल तत्वों का उल्लेख बीजरूप से सतवीषियों, कवियों ओर दाशेनिकों 
की वाणी सें हुआ। भाषा का विवेचन, शिक्षा, निरुक्त शास्त्र, व्याकरण, 
छुन्द आदि वेदांगों में तथा न्याय, मीमाँसा आदि दशनों में होने लगा था-। 
इसी प्रकार के विवेचनों में क्रशः साहित्यशास्त्र की नींव पड़ी | -* 

भरतमुनि कृत नाट्यशास्त्रः (ई० पू० पहिछ्यी सदी के आसपास) 
सबसे प्रथम कार्व्यों का वणन मिलता है। भरतझुनिं के नाट्यशाख के पश्चात्‌: 

इस विषय का दूसरा उल्लेखनीय ग्रन्थ,है । भगवान वेदव्यास का अग्नियुराण! 
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5 वेदभीविकृतः पन्‍्था काव्ये माग इतिस्मृतः, 
रीड? गताविति धातोः सा व्युप्पक्त्य रीतिरुच्यते । 


“सरस्वती कंठासरण” 
जक्त सूत्र की को व्याख्या इस प्रकार की गई ।है । द 
£'रियन्ते परम्परया. गच्छुन्त्य “नयेतिकरणता घनो! य॑ रीति शब्दों मार्ग: 
प्र्याय:” । 
धशब्दा ५ छ हक 
» शब्दार्थ शासन ज्ञान मात्ेणेव न बेचते, 
' €्‌ ल्‍छ »॥ 
बे्यते स हि काव्याथतत्व-ज्ञ रेव केवलम्‌ ।” 
“ध्वन्याज्ञो क १, ७? 


( २३१६ ) 


इसमें सभी काव्यांगों का विवेचर्न है| यद्यपि अग्निपुराण का समय निश्चित 
नहीं है तथापि वह नाट्यशाख के बाद ऋआ अन्थ प्रतीत होता है । 

संस्कृत के आरम्सिक काव्य तो सरल रहे कितु पीछे के लोगों का ध्यान 
पॉडित्य की ओर अधिक गया। (जैसे भवभूत के नाटकों में) और पांडित्यपूर्ण 
श््यकाब्य को और भी लोगों की रुचि अधिक बढ़ी । शृब्यकाव्यों में नाटक को 
अपेक्षा ध्यापकता अधिक रहती है। वे सभी जगह पढ़े जा सकते हैं। और 
उनमें मंचादिक बाहरी उपकरणों का ऊककट नहीं रहता । ऐसे क्राब्यों में 
अलकारों का प्राधान्य रहा । (भद्विकाव्य जो ९ वीं सदी के आसपास रचा गया . 
है इसी प्रहच्ि का फल है ।॥ कालिदास के पश्चात्‌ जो महाकाव्य आए उनमें 
अलंकारों ओर चमण्कारों का प्राधान्य रहा । इन कवियों के सम्बन्ध में श्री चन्द्र 
शेखर शास्त्री 'संस्क्ृत साहित्य की रूप रेखा? में लिखते है । फ 

“इन उत्तरकार्ीन कवियों ने काव्य का उच्द श्य वाह्य शोभा, श्रत्न॑कार, श्लेष 
योजना एवं शब्द विन्‍्यास चातुरी तक ही सीमित कर द्या। अलंकार कौशल 
का पअदशन करना तथा व्याकरण आदि के नियमों के पालन में अपनी निषुणता 
सिद्ध करना उनका प्रधान लच्य हो गया | काव्य का विषय गोण हो थया तथा 
भापा और शल्ली को अल्ंकृत करने की कला प्रधान हो गई | (संस्कृत साहित्य 
की रूप रेखा पृष्ठ ६२) १। 


अलंकार सम्प्रदाय--काव्य की अवृत्तियों के साथ काव्यशाख की भी 
अवृत्तिय चलती रहीं। अलंकारों की ओर रूकाव . होने से काध्यशासतर में भी 
अलंकारों के विवेचन को. विशेष महत्ता मिल्ली | नाटकों की भांति अखंकारों में भी 
वाह्य आकृपण का आधिक्न रहता है। 


यद्यपि झ्पकादि की चर्चा हमें. वदिक साहित्य २ में भी मिल जाती है 
तथापि उनका विधिवत्‌ निरुपषण सब प्रथम भरतमुनि के नाट्यशास्त्र में ही 


मिलता है। डन्होंने वाचिक अभिनय के सहारे चार अलंकारों (उपमा, रूपक, 
दीपक, और यमक) का वशन किया है [१ 


१डपमारूपक चव दीपक॑!यमक तथा अल्ल॑रास्तु विजेयाश्चत्वारों नाटकाश्रयाः 
द “नाट्यशासख १७ ४३” 


(६ १३७ ) 


भरतमुनि ने अलंकारों का प्रयोग रस के आश्रित बताया है। भरतसुनि के 
पश्चात्‌ अन्य झाचायों का भी ध्यान अलंकारों की ओर गया | अग्निपुराणकार 
की प्रवृत्ति अल्ंकारों की ओर है। वात्सायन के कामसूत्र १, ३, १६? में 
क्रियाकल्प को चौंसठ कल्लाओं में एक कला माना है | क्रिया का अ्रथ है “क्रिया- 
कप” भी इस शास्त्र की एक प्राचीन संज्ञा ठहरती है, क्योंकि वात्सायन का 
समय ईसा की दूसरी सदी ठहरता है ।२ 


अल्ंकारों की कल्पना बदलती गई ओर “अलंकार शाख्” हो इसका 
नाम प्रसिद्ध हुआ | अलंकार शास्त्र के अ्रन्तगंत काव्य सौन्दर्य को सम्पन्न करने 
वाले समस्त उपकरणों का प्रतिपादन. हुआ | पूर्वांचायं ने अलंकारों को इसी 
व्यापक अर्थ में ग्रहण किया था | वामन (८ वीं सदी) की दृष्टि में अलंकार केवल 
शब्द और अर्थ की शोभा करने वाले वाह्य उपकरण मात्र नहीं रहे, अत्युत वह 
काव्य को रोचन बनाने वाला आन्तर घम है । उसने अलंकार को सौन्दय का 
पर्याथवाची माना है ।१ 


अल्लंकार को प्रधानता देकर विधिवत साहित्यशास्र को रचना करने वालों 
में भामह पहिले आचाय हैं |इनका समय ईसा की &€ वीं या ६ ढीं सदी 
उहरता है। इनसे भी पहिले कुछ आचाय रहे होंगे, क्योंकि स्वयं भामह ने 
रामशर्मा (काव्याहूुकार २, १६ मेघावी २, ४०) आदि का सादर उल्लेख किया 
है, किन्तु उनका कोई ग्रन्थ प्राप्य न छोने से अब उनके केवल नाममात्र ही शेष 


२ वेदान्त सूत्र में उपमा और रूपक को चर्चा है | अतएवं चोपमासूयक्रादिवत्‌ 
३, २, १८ | तथा शरीररूपक विन्यस्तगृद्दीतेदृबशेयति च, १, ७, १ कठोपनिषद्‌ 
में आत्मा को रथी ओर शरीर को रथ बताकर पूरा सांगरूपक प्रस्तुत किया है 
आत्मन रथिक विद्धिः शरीर रथमेवतु | बुद्धि तु खारथि विद्धि मनः प्र्नहमेव चः 
“कठोपनिषद्‌ १, ३, ३” सु डकोपनिषद्‌ सें बताया गयां है कि जिस प्रकार रथ 
के पहिये की नाभि से आरे सम्बन्धित रहते हैं, उसी प्रकार हृदय से नाड़ियाँ 
सम्बद्ध रहती हैं । “अरा इव रथनाभो संहता यत्र नाडयः सु ड़ २, ६” यह उपमा 
का बहुत ही सुन्दर उदाहरण है | 

१ सौन्द्य अलंकार काव्यालंकार' । 


हैं। डा० नगेन्द्र के शब्दों में अनुमानतः अल्लंकार परम्परा का विकास धीरे धीरे 
तभी से हो रहा था जब से पंडितों ने भाषा की सूचप्र परीक्षा आरम्भ कर दी. 
थी । मेधाविन्‌ इसी विकास पथ का कोई प्रमुख मार्ग चिन्ह था ।२ 

'राजशेखर ने (१० वीं सदी का प्रारम्भ काल) अपने काव्य मीमांसा? में इस 
शास्त्र की उत्पत्ति सम्बन्धी एक रोचक कथा लिखी है। उसके अनुसार भगवान्‌ 
शंकर ने सब अथम इस शास्त्र की शिक्षा ब्रह्माजी को दी, जिन्होंने इसका उपदेश 
अनेक देवतों व ऋषियों को किया''** आदि | इस प्रकार अल्वंकारशासत्र की 
प्राचीनता असंदिग्ध है । स्वयं भामह ने अपने आपको अलंकार शास्त्र का प्रवत्तेक, 
न मोन कर केवल परिपोषक और परिवद्धक मात्र कहा है ।३ | 

पूववर्ती आचायो के ग्रन्थ उपल्नब्ध न होने के कारण भामह को ही इस 
सम्प्रदाय का स्प्रथम प्रतिनिधि माना गया है । 

अलकारों को प्रधानता देते हुए भामह ने स्पष्ट कहा है। “न कान्तमपि 
निमू ष॑ विभाति वनिता मुखम? “काव्यालंकार १, १३१ अर्थात्‌ वनिता का सुन्दर 
सुख भी भूषण बिना शोमा नहीं देता है । इसी आधार पर आगे चल कर 
आचाय केशवदास ने ईसा की १६ वीं सदी ने कहा था कि--- 


जद॒पि सुजाति सुलच्छनी सुवरन सरस ग्रवृत्त । 
भूणन बिनु नहि राज हीं कविता वनिता; मित्त | 
क्‍ “कवि प्रिया ४-११ 
अग्निपुराण के 
वाग्वदम्ध्यप्रधानेडपि रस एवात्र जीवितम्‌ । (१३३७, ३३ 
इस वाक्य सें काव्य का जीवन सव॑स्व केवल रस को बताते हुए भी 
हु अथोलंकार रहिता विधवेव सरस्वती | “३१४४, २! 
अपन 
पृष्यल्ललिते स्त्रीणां हारों मारायते परम । “१७६, १! . 
कह कर काव्य में अलंकारों की स्थिति आवश्यक बताई है, भ्र्थात जिस 


२ रीति काच्य की भूमिका पृष्ठ $३ | 
दे काब्यालंकार <, ६६ । 





( शैश३ ) 


आकार रस को काब्य का जीवनाथार बताया है, उसी प्रकार अलंकार रहित काव्य 
को विधवा स्त्री के समान चमत्कार हीन और गुण हीन काब्य को कुरुपा स्त्री के 
समान चित्ताकषक नहीं माना है । के 

भामह ने रीति, गुण, दोष, वक्रोक्ति और रसवत्‌ अलंकार १ काव्यालंकार 
३, ६ के आश्रय रस का विवेचन किया है। उन्होंने महाकाव्यों में भी अन्य 
बातों के साथ रस का होना आवश्यक माना है ।२ परन्तु फिर भी उनकी 
दृष्टि काव्य के शरीर पर ही अधिक रही । यद्यपि भामह ने काव्य के लिये३ पूर्ण 
निर्दोषता को आवश्यक गुण माना है, तथापि उनको काव्य की परिभाषा में 
केवल शब्दार्थों ही दिया गया है ।४. । 

भहिकाव्य “€ वीं सदी? के दशम सर्ग प्रसन्न कांडः सें भी ३८ टी अलंकार 
माने गये हैं ओर उन संब में वक्रोक्ति को प्रधोनता दी है। वक्रोक्ति का रूप भी 
डससें व्यापक बना दिया गया है ताकि सब अलंकार ओर काव्य .का सम्पूर्ण 
सौन्दर्य उसके सूत्र में बंध जाय | भद्टि ने कोई साहित्य शास्त्र नहीं लिखा है | 
हिन्दी में इस प्रकार के कवि बिहारी (१७ वीं सदी) हैं । 

भामह के उपरान्त दंडी ने अल्लंकारों के विवेचन को स्पष्ट ओर सम्ूष्ध 
किया । इनका अ्न्थ है 'काव्याद्श/ ओर इनका भी समय ईसा की ९ वीं ६ ठीं 
सदी ठहराता है । इनके ग्रन्थ का नाम ही बताता है कि भामह को अपेक्षा इनके 
विचार धारा कुछ अधिक उदार थी। इन्होंने अल्नंकारों को काव्य शोभा के 
उत्पादक मानते हुए भरी £ गुणों को. विशेष महत्ता दी ओर रीति सिद्धान्त के 
लिए द्वार खोला । 
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१ काव्यालंकार । 
२ युक्‍त॑ लोकस्वभावेन रसेश्च सकले: पृथक काव्याल्लंकार १, २१। 

३ विलचमण हि काव्येन दुस्सुतेनेव निन्घते' काज्याल्लकार २, १११ अरथात्‌ 
एक भो पद ऐसा नहीं होना चाहिए जो कहने के अयोग्य दो श्रीद्वीन काब्य से 
पैसे ही निनन्‍दा होती हैं जैसे कुपुत्र से । 

७ शब्दार्था सद्वित कान्यम्‌ काब्यालंकार १, १६! 
& काव्यशोसा करान्धर्मानक्वकारान्प्रचत्षत काब्यादर्श २, ३? | 


( १४० ) 


भामह ओर दंडी में कौन पहले हुआ ओर कौन पीछे, यह विषय विवादास्पद्‌ 
है। परन्तु इतना अवश्य है कि इन दो आचारयों के विचारों में बहुत कुछ समान- 
ताएँ पाई जाती है | गुर्णों को भामह ने भी माना है, हालांकि दंडी के समान 
उन पर विशेष बल नहीं दिया । रीति को मार्ग बताकर दंडी ने भी भामह के. 
समान डदार दृष्टि कोश का परिचय दिया है। भामह की उजदारता कुछ 
उपेक्षापूरण है क्योंकि उन्होंने वेदर्भी और गौडीय के विभाजन को गतानुगतिक 
न्याय सेड़ियाघसान! कहा है + किन्तु दंडी ने पहिले पहिल वेदर्भी ओर गौड़ीय 
रीतियाँ का सम्बन्ध दुशशुर्णों से जोड़ा है | 

संस्कृति के समीक्षा शाख्र में अनेक अल्ंकारवादी हुए | रस तो. प्रायः सभी 
ने माना किन्तु उसे स्वतन्त्र न मानकर रसवत्‌ आदि अलंकारों के अन्तर्गत कर 
लिया । भामह और दंडी के पश्चात्‌ उद्भट (८ वीं सदी) ने भी अपने 
फ्रॉन्यालंकार! सार संग्नह में रल को रसवदालंकार के अन्तर्गत रखा और रखा 
की संख्या & मानकर ४१ अल॑कारों का वर्णन किया है। 


काव्यात्वकार-सार-संग्रह के पश्चात्‌ इसपर विषय के महत्वपूर्ण अन्थ काव्या- 
लंकार का नाम आता है | इसकी रचना रुद्वट ने ईसा की £ वीं सदी में की थी । 
रुद्रट ने भी रसों को आवश्यक मानते हुए अलंकारों को प्रधानता दी है और 
झअलकारों के मूल तत्वों 'वास्तव, औदाये, श्रतिशय और श्लेष” का विवेचन 
करके उनमें तारतम्य स्थापन ओर वर्गीकरण का नया प्रयास किया है। रुद्वट ने 
है रसी के अतिरिक्त प्रेयस वात्सल्य” नाम का एक और दशर्चा रस माना है |# 
रुद्वर अलंकार सम्प्रदाय के प्रमुख आचाय हैं | रुद्वट ने एक ओर तो अल्लंकारों: 
के सूच्म भेद उपभेदों का स्पष्टीकरण कर उनकी संख्या €० से ऊपर कर दी 
ओर दूसरे वास्तव, आपस्य, अतिशय तथा श्लेष के आधार पर उनका वैज्ञानिक 
वर्गीकरण किया | यह वर्गीकरण स्वेमान्य न होते हुए भी अलंकार शाखतर के. 
लिए एक मौलिक देन थी''''**“रस और भाव को अलंकार के अन्तगंत मानने 





की जो न्ुटि भामह के समय से बराबर होती आ रही.थी उसका सबसे पहिल्ले 


+* काव्यसंकार १, ३२ । 
# रीति साहित्य की भूमिका पृष्ठ ८७ । 


( र0१ ). 


संशोधन रुद्वट ने ही किया | उसने रसवत्‌ आदि को अलोेकार मानने से साफ 
मना कर दिया और इस प्रकार एक बहुत बड़े ञ्रम का निवारण कर दिया | 

रुद्वट के उपरांत ध्वनि सस्मदाय का उदय हुआ । ध्वनिवादियों ने 
असंलच्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के अंतगत रस का वर्णन क्रिया और ध्वनि को काब्य की 
आत्मा मानते हुए अल्लंकार को निम्नतर स्थान दे दिया | इस ' मत की पूर्णा 
प्रतिष्ठा करने का श्रेय काध्यप्रकाश के रचथ्रिता आचाय मस्मट (११ वीं सदी) 
को है | मम्मट समन्वयवादी आचाय थे। उन्होंने काव्य को सल्लंकार माना, 
परंतु फिर भी श्रह्नंकारवाद का बोर हल्का करने के लिये 'अलंकृती पुनः क्वापि? 
अथांत्‌ काव्य कभी-कभी बिना अलंकार के भी होता है। कह दिया »% उन्होंने 
शुण श्रोर अक्लंकार का भेद स्पष्ठ किया । गुणों को काव्य का साकज्षात घम माना 
और अल्ंकारों को काव्य के आंगभूत शब्द और अर्थ के शोभाकारक 
घर्स माना + क्‍ 

उन्होंने भामह के शब्दार्थो सहितों काब्यं अ्ग्निपुराण के ३३६७, ११ काब्य॑ 
स्फूरदलंकार गुणवद्दोष वर्जितम्‌ को मिल्लाकर एक नई परिभाषा तेयार 
करल्ी थी । ी, 

उक्त कथन का यह अभिव्रा4 न समझ | लेना चाहिए कि रुद्रट के बाद 
अल्ंकारों का विवेचन अथवा उनका विकास - क्रम सवंधा अवरुद्ध होगया। 
अल्लंकार सम्प्रदाय का विकास रुद्वट के |बाद भी द्ोता रहा, किंतु आचायों का 
प्रयास प्राय; अलंकारों की संख्या बढ़ाने अथवा परिभाषाओं में हेर फेर करने 
तक ही सीमित रहा | 

अत्लंकार सम्प्रदाय के अंतर्गत रुद्ृद (१२ वां सदी) के अकल्लंकार सर्वस्व 
इंसचद् के “काव्यानुशापघन” ओर वाग्भट के “वाग्भयक्लंकार”? दोनों ही १३२ वीं 
सदी के हैं. तथा दोनों ही महानुभाव जैन हैं | “जयदवपीयूपवर्ग” १३ सदी का 
“चंद्रात्योक” तथा उसके पंचम मयूख पर अप्पय दीक्षित (१६ वीं, १७ वीं 


_अरकिकनीनकिननननाननलननलननन 





» तददोषो शब्दाथों सगुणवनल्त॑ंकृती पुनः क्वापि काव्यप्रकाश १, ७! 
+ उपकुबन्ति तं सत्त' में उग द्वारेश जातुचित ।. 


कक 


हारादिव दलंकारास्तेडनुप्रासोप मादयः। “काव्य प्रकाश! 


( १७२ ) 


सदी) की “कुबलयानंद” नाम की टीका, ये ग्रंथ विशेषर्प से-उल्लेखनीय हैं ॥ 
अप्पय दीक्षित के समय तक श्रल्न॑ंकारों की संख्या १३३% हो गई थी | 

जयदेव पीयूषवर्ग ने तो .अल्ंकारों को प्रधानता न देने वालों को खुली 
चुनीती दी थी कि जो काव्य को अलंकार रहित मानता है 'जो अलंकार को 
काव्य की आत्मा नहीं मानता! वह अंग्नि को ऊष्णता रहित क्यों नहीं मानता |४ 

उनके मत में जिस प्रकार अग्नि को उष्णता रहित मानना उपहास्यास्पद है 
'डसी प्रकार काव्य को अलंकार हीन मानना अस्वाभाविक हे। हिन्दी वालों पर 
चन्द्राल्ोक का विशेष प्रभाव पड़ा | | 

ईसा की १७ वों सदी में पडितराज जगन्नाथ द्वारा “रसगंगाधर” लिखा 
गया । बस इसे ही अलंकोर शाख का अन्तिम अन्थ समझना चाहिये। इस 
समय तक विभिन्न आंचायों द्वारा निरुपित अ्रत्धंकारों की संख्या १६१ तक 
पहुँच गई थी । 

अंखंकार सम्प्रदाय के विभिन्न आचायों के मतों को संक्षेप में हम इस प्रकार 
कह सकते हैं कि-.. द 

(१) इन समस्त आचार्यों ने काव्य में ग्रधानता अल्ंकारों को दी है। इनके 
मतों के निष्कष रूप सें रुव्यक ने क 

अलंकाराएव काव्ये प्रधानमितिग्राच्यानं: मतः | 

ह ॥ अत्कार सवरव ॥ 


(२) श्लंकार की ब्युत्पत्ति व्याकरण दो प्रकार से करते हैं । (अ) “अलंक- 
रोतीति अल्लंकार:” अरथांत्‌ जो सुशोभित करता है, वह अलंकार है, तथा (ब) 
“अलंक्रियते5 ननेत्यलंकार:” श्रथांत्‌ जिसके द्वारा किसी की शोभा होती है वह 





. # नाव्यशास्र ४, अग्निपुराण १६, भामह ओर भट्ट के समय में "६ टी 
सदी? १६, दंडी, उद्भट ओर वामन के समय में “८ वीं सदी? <२, रुद्वट, राजा 
भोज मम्मट, रुव्यक के समय तक “१२ वीं सदी! ११३, जयदेव से अ्रष्पय 
दीक्षित के समय तक “१६ वों, १७ वों सदी” कुत्न अलंकारों की संख्या १३३ | 

४ अंगीकरोति यः' काव्य शब्दार्था वनलंकुती श्रसौँ न मंयते-कस्माद 
नुष्णंसनलंकृती |: .  '. ... यंद्रल्लोक १, ८ 


५ रैघ३े ) 


अलंकार हैं । दोनों व्युत्पत्तियों का आशय प्रायः एक ही है। प्रथम अलंकार को 
कर्त्ता या विधायक मानती है ओर द्वितीय केवल करण, श्र्थात्‌ साधन मात्र | अलं- 
कार के सम्बन्ध में सवसान्य मत उसे साधन मात्न ही स्वीकार करता है। श्रत 
अलंकार काव्य की शोभा का साधन मात्र हे। 


(३) संस्कृत साहित्य शास्त्र में अलझ्वार की दो प्रतिनिधि परिभाषाएं हैं। 
(अ) “काञ्य शोभाकरान्‌ू धर्मानलड्भारान्‌ प्रचच्षते” ( दण्डो ) अथोत्‌ अलझ्र 
काव्य की शोभा करने वाले घमं हैं, तथा (ब) “शब्दाथ योरस्थिरा ये धर्मों 
शोभातिशायित:” रसादी नुपकुवेन्तो “ल्ंकारास्ते” ड्गदादिवत्‌। (साहित्य दपंण) 
अर्थात्‌ शोभा को श्रतिशयथित्त करने वाले, रस भाव आदि के उपकारक, जो शब्द 
श्रौर श्र के अस्थिर धम है, वे अंगद ( बाजूबंद) आदि की तरह अलंकार कहाते 
हैं । प्रथम परिभादा बहुत दिनों तक अलंकार सम्प्रदाय का सिद्धान्त वाक्य रही 
थी, परन्तु फिर बाद में ध्वनि ओर रस की स्थिर रूप से प्रतिष्ठा हों जाने पर 
परिभाषा बदली पड़ी थी । इस प्रकार भ्रत्नक्लार काव्य के अस्थिर धरम हैं । 

(४) लोकिक में जिस प्रकार रत्नादि से निम्नित आभूषण शरीर को अ्रल्॑ंकृत 
करने के कारण अलझ्लार कहे जाते हैं उसी प्रकार काव्य को शब्दाथ द्वारा श्रत्वे- 
कृत करने वाला उपकरण को काव्य शास्त्र में अलंकार कहते हैं । 


(९) काव्य शब्द और अथ उभयाव्मक है, श्रतएवं श्रसंकार भी शब्द श्र 
श्र्थ में विभक्त हैं। शब्द रचना के वेचिश्य द्वारा जो काव्य को अलंकृत करते हैं, 
वे श्रनुप्रासयिक शब्दालंकार हैं, श्र वेचित््य द्वारा जो काव्य को सुशोभित करते 
हैं वे उपभा आदि अ्रर्थालंकार कहे जाते हैं ।१ 


श्ये व्युत्पत्यादिनां शब्द्मल्वंकतु सिह क्षमा:, 
शब्दालंकारसं संज्ञारते । ( सरस्वती कंठाभरण २, २ ) 
अल्लमथेमलंकतु य॒द्व॒युत्पत्यादिवत्मेना । 
ज्ञेया जात्यादय: प्राज्ञ स्तेथीलंकार संज्ञया ॥। 
॥ महाराज सोज, सरस्वती कंठाभरण ३, १॥ 
इअर्थात---जोकोत्तर शेली श्रथवा शब्द रचना तथा अथ की विचित्रता का 
नाम अलंकार है। 


( १४४ ) 


विभिन्न व्यक्तियों की उक्ति वेचित्य का विभिन्न होना स्वेधा स्वाभाविक है ; 
इसी आधार पर अलंकारों का विभाजन किया गया है । 

प्रत्येक अलंकार में उक्ति वेचित्य अर्थात्‌ वणन करने दी शैली विभिन्न रहती 
है | ऐसा होने पर भी अलंकारों के कुछ मूल तत्व ऐसे हैं जिनके आधार पर 
सजातीय श्रनेक अल्कारों का एक एक समूह अपने सूज्ष तत्व पर अवल्लम्बित 
है । इन खूल तत्वों के आधार पर अर कारों को भिन्न-भिन्न समूहों में विभक्त 
'किया जा सकता है | इस विषय की ओर सबसे पहिले रुद्वट ( ईसा की & वो 
सदी ) ने लय किया था। अपने निरुषित अ्रलंकारों को उसने वास्तव, ओऔपम्य, 
अतिशय तथा श्लेष, इन चार मूल तत्वों के आधार पर चार श्रणियों में विभक्त 
किया था । रुदट का वर्गीकरण मान्य नहीं है, क्योंकि उक्त वर्गीकरण में मूल 
तत्वों का यथाथ विभाजन नहीं हो पाया है | हे 

रुद्रट के पश्चात्‌ रुथ्यक ने अल्लंकार सवस्व में अल्ंकारों के ७ विभाग किए। 
वे स्पष्ट तथा उपयुक्त हैं | यह विभाजन इस प्रकार है-. 

(१) समानता--इसके अन्तगत उपसा रूपक आदि अर्थाल्ंकार होते हैं। 
इसमें अनुप्रास आदि शब्दालंकार भी अन्तभू त हो जाते हैं, क्योंकि इन अल्तंकारों 
में वर्गों या पदों की आवृत्ति के कारण एक प्रकार का साइश्य रहता है। इनमें 
स्पष्ठता के साथ-साथ वणय विषय का उत्कथ सी हो जाता है। कभी वरणये 
विषय उपसान के बराबर भी मान लिय/ जाता है, कभी उपसान और उपमेय का 
तादात्म्य हो जाता है, कभी उपमान उपमेय का श्रन्योन्य सम्बन्ध स्थापित हो 
जाता है श्र कभी यह दिखाने के लिये कि उपमेय से बढ़ कर श्रथवा उसकी 
: बराबरी करने वाला संसार में कोई नहीं है, उपमेय ही उपमान बन जाता है। 
कुल मिल्लाकर इनकी संख्या २८ ठहरती है | यथा--डपमा, डपम्मेयोपमा, अन- 
न्‍्वयं, स्मरण, रूपक, परिणाम, सन्देह, आन्ति, उल्लेख, अपन्हृति, उत्प्रेज्ञा, 
झतिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिपस्तृपसा, दृशन्त, निद्शना, व्यतिरेक 
"सहोक्ति, विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर, श्लेष, अप्रस्तुतप्रशंसा श्र्न्थान्तरन्यास 
'पर्यायोक्ति, व्याजस्तुति ओर आक्षेप । 

(२) विरोध--इसमें विभावना, विरोध, अधिक, व्याघात आदि विरोध से 


( १४२ ) 


सम्बन्ध रखने वाले अलंकार आते हैं । इनके द्वारा उपमेय की महत्ता ओर भरी 
अधिक ( उपयुक्त श्रणी संख्या १ की अपेशा कहीं अविक ) बड़ जाती है। 
विभावना आदि अल्कारों में आश्चय द्वारा चमस्कार उत्पन्न झिया जाता है। 
वरण्य विषय का क्रम साधारण क्रम से विलक्षण बताया जाता है । काये कारण 
का सम्बन्ध जेसा कठिन होता है, चेसा नहीं रहता । बिता कारण के अथवा अन्य 
कारण से कार्य की उत्पत्ति दिखाकर आश्चथ उत्पन्न किया जाता हैं। इनकी 
संख्या १२ है। विरोध, विमावना, विशेषोक्ति, सम, विचित्र, श्रधिक, अन्योन्य, 
विशेष, व्यावात, अतिशयोक्ति, असंगति ओर विषस | 

(३) तके--इस श्रेणी में काव्यक्षिंग ओर अनुमान ये दो अलंकार आते 
हैं। ये तक न्याय के आश्रित 

(४) काठ्य न्‍्यायसूल--पर्याथ, परिसंख्या, अर्धापत्ति, यथासंख्य, परिदृत्ति 
विकल्प समुच्चय ओर समाधि ये आठ इस श्र णो के अलंकार हैं । 

(४) लोकन्याय--भवी र, मीलित, सामान्य, तद्गुण, अतदगुण, अत्पनीक 
उत्तर - इस प्रकार के अलंकार हैं । 

उक्त तीन प्रद्गार के अलंकारों ( तक तथा काध्य और न्याय सूलक ) में 
प्रस्तुत बात अथवा घटना को किसी नियम के अनुकृल बताया जाता है। इस 
कारण समभने में आसानी होती है । 

(६) शखत्ा वन्य समूज्न--इनमें ८ खल्ा ( सांकल ) की भाँति एुकू पद 
या वाक्य का दसरे पद या वाक्य के साथ सम्बन्ध रहता हैं। ये कुल 9 हें । 
कारणमाला, एकावक्ो, माक्षादीपक ओर सार | 

(७) गूढ़ाथ प्रतीति-इसके अन्तगत व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, ओर सूच्म ये 
सीन अलंकार आते हैं । इनमें गूह़ता प्रद७.त की जातो है। जो कुछ साधारण- 
तथा दिखाई पड़ता है उसके अर में कुद् विशेषता दिखाई जाती है। यही 
चमत्कार होता है । 

इनके अतिरिक्त नीचे लिखे अंलकारों को किसी वर्ग में विभक्त नहीं किया हैं । 

(अर) सिश्चित--संकर और ससद्टी । 


(ब) स्वाभोक्ति, भाविक ओर उदात्त । 
१७ 


के 


( १७४६ -) 


(स) रख भाव सम्बन्धीय ७ रखवद्‌, प्रेम, ऊजस्वी, समाहित, सावोदय 
भावसन्चि और भावशवल्तता । 

रीतिसम्प्रदाय--रीति सम्प्रदाय के उद्भावक वासमन (वीं सदी) ने 
रीति को विशिष्ट पद रचना कहा है “विशिष्टा पद रचना रीति” और पद 
रचना के इस वेशिष्व्य को विभिन्न गुणों के संश्लेषण पर आश्रित मना है। 
विशेषों गुणात्मा गुण का अथ उन्होंने काव्य को शोमित करने वाले धर्म कहा 
है। गुण नित्य धर्म हैं। अलंकार अनित्य''***“**“काव्य का समस्त सौन्द्य 
रीति पर अ्रश्चित है””5 | 

रीति के बीज दंडी के इस सूत्र में विद्यमान थे । “इतिवैद्समारगस्यथ प्राणाः 
देशगु शा: स्थघ॒ता:+ अर्थात्‌ दंडी ने रीति को शुर्ों से सम्बन्धित कर दशो 
गुणों को वैदर्मी के प्राण कहा है। दंडी के इसी सूत्र को प्रधाएता देकर वामन 
ने (लगभग दो सो वष पीछे) “रीतिरात्मा काव्यस्य” % अर्थात्‌ काब्य की श्रात्मा 
है? की घोषणा कर दी ! दंडी के बाद ७ वीं सदी में बालभइ ने भी रीति 
की चर्चा की थी | अतएव यह स्पष्ट है कि रस और अलझ्वार की भाँति रीति की 
परम्परा रस और अलंकार की परम्पराओं के समानान्तर चल्ली आ रही थी। 
वामन ने उसे एक निश्चित रूप बाँध दिया। 


गोंडीय ओर वेदर्सी रीतियों के अतिरिक्त बामन ने एक ओर रीति पंचाल 
मानी | वामन की गौडीय रीति दंडी की गौडीय रीति की भांति कोई हीन 
रीति नहीं है | वह एक स्वतन्त्र रीति है, ओर उसमें ओज गुण शभ्रधान रहता 
है ६8 और रोद, वीर आदि उट्र रखों के आश्रित श्रनुकूल होती है । दंडी की 
भांति वामन ने वेदर्सी को सवंगुणसम्पन्न माना ।& ओर माघुय तथा सौकुमाये 


नकल अजजिजजलीओ भी ण निज आन हनन पल फि निनलीनीन पर डपिनिनिन कल क्‍नत-+ 9 ५, 


$“काब्यालकार सूत्र १, २, ७, ८ 
4] का5 7१ 
व्यादश १, ४२ 
' % “काव्यालकार १, २, ६” 
६8 ओजकान्तिमयी गोडीया” काव्यालंकार सूत्र १, २, १२ 
<समग्रगुणवेदर्भी” काव्यात्लंकार सूत्र १, २, १२ 


( १४७ ) 
गुणों से सम्पन्न रीति को पंचाली कहा है।- दंडी ने दश गुणों के 


भीतर ही शब्द 
देश दश गुण माने हैं 

आन्तरिकता की ओर दृढ़ प्रयास वामन की मुष्य देन हैं । उन्होंने 
अलंकारों को गौण बताते हुए गुणों को अमुखता श्रदान की । वामन ने गुणों 
को काव्प की शोभा उत्पन्न करने वाद्धे तथा अक्लंकारों को काव्य की शोभा बढ़ाने 


वाले घस््म कहा है [+ । 
वामर ने रस को सी मुख्यता न दी । डसको कानिति युण के ही अन्तगत 


रखा था । 
वामन के बाद ध्वनिक्रार ओर आचाय विश्वनाथ ने क्रमश: ध्वनि ओर रस 


को काव्य की आत्मा बताया हैं। + 

वाप्तन के उपरान्त रुद्रट (& वीं सदी ) ने एक चीथी रीति ल्लादी की 
डद्भावता की, परन्तु उनकी रीति समस्त पदों का प्रयोग विशेष ही रह गई | 
आनन्दव्द्धन ओर अभिनवगुप्त ने ध्वनि के आधार पर ही काव्य का विवेचन 
किया, अतएव वे रीति को स्व॒तन्त्र स्थान ओर विशेष महत्व न दे सके । 

कुन्तक ने रीति विभाजन का स्पष्ट विरोध किया । उन्होंने रीति के स्थान 
पर मार्ग शब्द का अ्रयोग किया है ओर उसे कवि प्रस्थान हेतु अथवा कवि कर्म 
का ढंग माना है। कुन्तक के उपरान्त भोज ने सागधी और अवतिका दो 
नवीन रीतियों की उद्भावना की ओर रीतियों की संख्या छुः कर दी। उनका 


व्कननना > क७+- के “हक सनक के हरे अकील “+अमनननी 3+>+०+4०-५33. 3०. अल फतफनममनमकनकनीनन। जे ल्‍त का # 5 


अिनजजननता-नलभन- जन मे | तकतसनत वन पिनामा-नी ० 3० ८, 


वर्मोफरण भी बहुत कुछ समस्त पदों पर आश्रित हैं । अवंतिका को वेदर्भी 


"७ अल लिन... फिकनन»णाननलीक-निननातानननननवकत फैलता पा 


“म्राघुय सौकुमॉपपन्ना पांचाली” काव्याल्ंकार सूत्र १, २, १३ 
+ “काव्यशों भायाः कत्तो रो धर्मोगुणाः, 


तदतिशयद्देत वस्त्व लंकाराः:।” 
“काव्याल॒कार सूत्र $, १ १९५” 


%“द्वीप्ति रसत्वंकान्तिः” काव्यालंकार सूत्र ३, २, १४ 
+ “काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति” “ध्वन्यालोक १, १” 
वाक्य रसाव्मक काव्य--प्राहित्यदपंण १, ३” 


पर ९ पक 
और अथे के गुण माने हैं, वासन ने शब्द ओर अथ एथक-प्रथक्‌ 


हु न] 
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ओर पाँचाली की मध्यवर्ती मामा है, तथा सागधी को एक अपूर्ण ओर सदोष 
मानते हुए खण्ड-रीति की संज्ञा प्रदान की है। उनके मतानुसार डसमें संगीत 
का अभाव रहता है। स्पष्ट है कि ये उद्भावनाएँ अधिक पुष्ठ और व्यवस्थित 


नहीं है । 


भोज के परवर्ती आचायं ने केवल व्याख्या मात्र की। इनमें मम्मट विश्वनाथ 
ओर जगन्नाथ ही सबसे अधिक असिद्ध हैं । मम्मट का विवेचन आनन्दवबद्ध न और 
अभिनवगुप्त से अधिक अभावित है । उन्होंने वामन की रीतियों उद्धमट की 
वृत्तियोँ से एक रूप कर दिया हैं। उनके मत में वेदभी ओर उपनागरिका 
एक हैं। परुषा ओर गोड़ी एक हैं, पांचाली और कोमला एक हैं। इनमें 
पहिली दोनों में माधुय-व्यंजक वर्गों के आश्रित हैं, और दूसरी ओज व्यंजक वर्णों 
के । तीसरी में ऐसे वर्ण का प्रयोग होता है जो उक्त दोनों से भिन्न हैं । 

संस्कृत साहित्य के अन्तिम आचाये परिडतराज जगन्नाथ के साथ यह 
परस्परा निशेष हो गई। हिन्दी के आचारयों ने भी इसे कोई महत्व नहीं 
दिया । 

वक्री क्ति सम्प्रदाय--वक्रोक्ति के बीज भामह में काव्यालंकार में विद्यमान 
थे | भामह ने अल्कारों को विशेष महत्व देते हुए वक्रोक्ति को प्रधानता प्रदान की । 
चक्रोक्ति को उन्होंने अत्पन्त व्यापक रूप देकर काव्य के ल्लिए आवश्यक बताया 
था ।5 भागमह ने वक्रोक्ति ओर अतिशयोक्ति का एक ही अर्थ में प्रयोग किया 
है।#& भामह ने वक्रोक्ति को काव्य का भूषण अथवा अलछार बताते हुए काव्य 
का बक्रोक्ति गर्भित होना परमावश्यक भी बतलाया है | 


रास क-कनधभमात»नपअनक मन कसा ननन+ 3५५ + कम नन+न++3+ कल मन तप ननतनननन-क नमन न नन मनन नननननतग नम ननननन नि न ननन न नन न नननकनन नन नननननननन नननननाननन न न न-॑ लिन न नन नमन न न नि तन न ननन न न नमन नन न पनननानपनननिनानाग- 3 नल न न जनक न न तनमन रन 


«युक्त स्वभाक्तोया सर्वमेतदिष्यते” “काब्यालझार १, ३ ०्ट 
#एवं चान्रातिशयोक्तिरिति बक्रोक्तिरेति पर्याय रति वोध्यसम” “काव्य 
प्र० वालबोधिनों टीका पृष्ठ ६०६? 
व वक्रासिधेयशब्दोक्तिरिष्टा वाँचामलंकृति, 
। . “क्राब्यालंकार १, ३६? 
तथा वाचां वक्राथशब्दोक्ति रलंकाराय कल्पते 
“काव्यात्षकार ६, ६६? 


( १४६४ ) 


आगे चलकर यही कारिका कुतक के बैक्रोक्त जीवित की आधारशिला 
बनी । दंडी ने वक्रोक्ति को स्वभावोक्ति के विरोध में खड़ा करके अलड्डारों का 
वर्गीकरण प्रारम्भ किया । उसने अलझारों के दो, मुख्य भेद माने (अ) स्वभावोक्ति 
प्रधान ओर (ब) वक्रोक्ति अधान । 


वक्रोक्ति शब्द अत्यंत प्राचीन है । इसका प्रयोग विभिन्न साहित्याचारओँं और 
बात ९ की ह में 
महाकवियों ने अलग-अलग अथ में किया हे | कादुम्बरी में इसका प्रयोग परिह्दास 
जल्पित के अथ में हुआ है । महाकवि वाणभद्द के 


वक्रोक्तिनिपुणें नाख्यायिकाल्यानपरिचयचतुरेण । 
॥ कादम्बरी पृष्ठ १०६ निशयसागर संस्करण ॥ 
इत्यादि वाक्यों में वक्रोक्ति का प्रयोग क्रीड़ालाय और चातुयगर्मित उक्ति के 
लिये किया गया हें। इसी प्रकार अमरुक शतक में भी वक्रोक्ति का प्रयोग वक्र 
उक्ति अर्थात्‌ कुछ व्यंग गर्भित उक्ति के अर्थ में किया गया है । यथा--- 


सा पत्युः प्रथमाप राधसमये सरूयोपदेश विनानो 
जानाति सत्रिश्र मांगवलनावक्रोक्तिसं सूचनम्‌ | 
भामह ने इसका अर्थ “वाचामल्ंकृति” अर्थात्‌ अथ और शब्द का वेचित्रय 
करते हुए उसे सभी अलड्ढारों का मूल माना हैं, क्योंकि कवि का मार्ग जन- 
साधारण की अपेक्षा कल्पना समन्वित होने से तनिक भिन्न रहता हे । वह उषा 
को उषा न कहकर भगवान के चरणों की लालिमा कहेगा , भामह के उपरान्त 
दंडी ने वक्रोक्ति की सम्पूण अलक्ूरों में व्यापकता बताते हुए उसे श्लेष पोषित 
माना है ,& सारांश यह है कि भामह ओर दंडी दोनों के अनुसार वक्रोक्ति कथन 
की उस विचितन्न शेंली का नाम हैं जो साधारण इतिकृत्त शे्नी से भिन्न होती हे | + 





#श्लेघु: सर्वासु पुष्णाति आयो वक्तोवितषु श्रियम्‌ --काव्यादश २, ३६३१ 
+ शबष्दरुय हि वक्रता अभिन्ययस्थ च वक्ता लोकोत्तीणन खूपेणा वस्थानम 
ध्रभिनव” | 


वका वेचित्र्याधायिका लोकोतिशायिनी थक्तिः कथनम्‌ | 
“काव्य-प्रकाश चालबोधिनी टीका प्रू० ६०६? 


( १९० ) 


आचाय भामह-दंडी आदि अलंकार वादियों ने तनिक फेर के साथ उक्ति 
वेचिश्य या अतिशयोक्ति पर ही अलंकारत्व निर्भर माना है | 2८ 

रुहट आदि परवर्ती आचायोँ ने वक्रोक्ति को शब्दालंकार माना है। श्रकेले 
वामन ऐसे हैं जिन्होंने इसे अर्थालंकार रूप में स्वीकार किया है । 

कुन्तक “११ वीं सदी का प्रारम्भ” ने इस सभी का निषेघ किया | उसने 
अत्यंत स्पष्ट ओर सबत्त शब्दों में विक्रोक्ति को काव्य का जीवन घोषित किया | 
वक्रोक्ति को काव्य का जीवित प्राण” मानकर उसने वक्रोक्ति सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा 
की | उसने ध्वनि का विरोध तो नहीं किया, परंतु उसे वक्रोक्तिके ही अंत्ग तमाना । 

वक्रोक्ति की व्याख्या:-कुन्तक ने विक्रोक्तिरेव वैरम्प्यभंगी भणीति रुच्यते + 
अर्थात्‌ कथन की विचित्रता जो कवि प्रतिभा पर निभ्वर हैं, करके की इस कथन 
वैचित्र्य की उन्होंने विदग्ध ( (!ए॥घा०वे 3 लोगों के बात करने का ढंग 
बताया | वक्रोक्ति की इस प्रकार व्यापक परिभाषा करके कुन्तक ने शब्दालंकार, 
श्र्थालंकार, प्रबन्ध कोशल आदि सभी को बक्रोक्ति के अन्तर्गत कर लिया | 

वक्रोक्ति की उपयुक्त परिभाषा की व्याख्या करते हुए उसने स्पष्ट कहा है 
कि वैदग्धं विदग्घ्रभावः कविकर्म कौशल तस्यविच्छत्ति: तथा भणिति विच्श्रेव 
श्रमिधा वक्रोक्ति: २८ 

यह वक्रोक्ति वर्ण विन्यास से लेकर घटना विन्यास तक में व्याप्त है । चातुय 
के शोमित विचित्र उक्ति के रूप में अत्यन्त व्यापक बनाने के लिये कुन्तक ने 
पक्रोक्तिं अथवा कवि व्यापार वक्रता के छः सेद साने हैं-. 

(१) वर्ण विन्यास वक्रता, (२) पदपूर्वाद्द वक्रता, (३) पराछ्ध वक्ता, 
(४) वाक्य वक्रता । वाक्य वक्ता के अन्तर्गत उसने अलकारों को माना है और 
_मयस तथा उजस्विन अलंकारों के अन्तगंत रस को माना है किन्तु रस को प्धानता 


+८०७+ ०७+००७-६००-००७०-०००७ --+०-ल७............. 
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*अलंकारान्तराणाम प्ये कमाहुः परायणम्‌ । 
-वागीशमहिता मुक्ति मिमासतिशयाच्झयाम्‌ | 
“ 'काव्यादशे२, २२०१ 
+ वक्रोक्ति जीवित १, १० | 
» वही १-२१-२२ 


( १६१ ) 


न देते हुए भी रसको सर्वथा गौण नहीं ठहराया“ हैं। रसचत्‌को अलंकार की अपेक्षा 
अल्लंकाय श्रधिक माना है । (५) प्रकरण वक्रता तथा, (६) प्रबन्ध वक्रता | कवि 
खोग जो अपनी कल्पना से इतिब्ृत्त में हेर फेर क्र उसे सरखता प्रदान कर देतेहें 
वे कवि कम (५) और (६) के अन्तगंत आते हैं | » 

इस प्रकार अलंकार, गुण, रस, भाव ओर ध्वनि के सम्पूण सेद्रोपभेद काच्य 
के सभी विपय कुन्तक ने वक्रोक्ति के अन्तगत करके वक्रोक्ति की निमर्याद की 
व्यापकता प्रतिपादित की है | सम्भवतः कुन्तक का विचार “त्रनि सिद्धांत का 


व्ज् 
्- 


विरोध करना हैं कुन्तक ने स्वयं ध्वनि स्व्रीकार की हैं, परन्तु वह कहते हैं कि 
काव्य का जीवन व्यंग्यार्थ पर नहीं किंतु एक मात्र वक्रोक्ति पर ही अचलम्बित 
है, जो अभिधा का विचित्र वाच्याथे हैं ।+ | 

कुन्तवक का यह प्रथत्त सफल न हो सका , कुन्ठतक का वक्रोक्ति सिद्धान्त 
ध्वनि सिद्धान्त को तनिकर भी विचलित न कर सका | प्रायः सभी परवर्ती 
श्राचार्या रुव्यक, जथरथ समुद्र बंध, विश्वनाथ” ने इस मत का निरादर किया | ' 

ध्वनि सम्प्रदाय--आनन्दवद्ध न| “£ वीं सदी” इस सम्प्रदाय के प्रतिष्ठा- 
पक हुए , १--आनन्दवद्ध न ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवत्तक नहीं हैं, अन्य 
सस्प्रदायों को भाँति ध्वनि सम्प्रदाय का जन्म सी उसके प्रतिष्टापक के बहुत 
परहिले हो चुका था , आनन्दवद्ध न ने इस तथ्य को प्रथम छुन्द में ही स्वीकार 
किया है, काव्पस्प्रात्मा ध्वनिरिति बुधेय्द समाम्नातपू्व:% अर्थात्‌ काव्य की आत्मा 
ध्वनि है ऐसा मेरे पुववर्ची विद्वानों का भी मत है | 
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७» कविव्यापार वक्रत्वप्रकाराः संमवन्ति घट । 
प्रत्येक बहवो भेदास्तेषां विचिछत्तिशों सिन: ॥ 
“बक्रोक्ति जीवित १; १८ 
+> बक्रोक्ति: प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिणी विचित्र वामिधा | 
“वक्रोक्ति जीवित पृष्ठ २२” 
१कुछ विद्वान ध्वन्यालोक कार के अतिरिक्त एक अन्य आनन्दवद्ध न को भी 
हुए मानते हैं , ह 
#ध्चन्यालोक १, १ 


आमका ० 


( १७९२ ) 


अ्भिन्‍वगुप्त ने इस सम्बन्ध में पूववर्ती आचारयों में उद़॒भट और वामन कौ' 
साज्ञी मारा है , डद्भट का ग्रंथ भामह विवरण आज उपलब्ध नहीं है, अतएव 
हमें सबसे पहिले ध्वनि संकेत बुमन के वक्रोक्ति विवेचन में ही मिलता है , 
“साइश्यात्क्षणा बक्रोक्ति,” “लक्षण में जहाँ साइश्य गर्भित होता है, वहाँ 
वक्रोक्ति कहराती है | साइश्य की यह व्यंजना ध्वनि के अन्तर्गत आती है, इस- 
खिए वामन को साक्षी माना गया है |” 


आननन्‍्दवद्ध न के पूव भी ध्वनि के समथंक और विरोधी रहे , कुछ ने इसका 
प्रभाव साना ओर कुछ ने इसे लक्षण “भक्ति के अन्तगत बताया तथा छुछ ने 
इसे अनिवेचनीय बताया , आनन्दवद्ध न ने उक्त तीनों मतों 4. का खंडन करके 
ध्वनि को स्थापना को , आनन्दवद्धू न के विरोधियों में प्रसुख है वक्रोक्ति जीवित- 
कार कु तक, व्यक्ति विवेक के रचयिता महिम »< भट्ट तथा दशरुपककार धरनंजय , 
ध्वन्यालोक की “क्वाव्यालोक लोचन” नाम की टीका लिखने वाले अभिनवगप्त- 
पादाचाय (8 वीं संदी के मध्य में) ध्वनिकार के सबसे बड़े समथक हैं। इन्होंने 
भरतसुनि के नाट्यशाख्र पर अभिनव भारती नाम की टीका लिखी है। इन्होंने 
भरत के रस सस्बन्धी सूतन्न को व्याख्या करके रस शाख की अनेक गुत्थियाँ 
सुल्लफाई थीं। ध्वन्यालोक की उक्त टीका सें भी इसका प्रसंग भत्नी भांति पन्च- 
वित किया गया है। ध्वनिकार ने यद्यपि रस को ध्वनि के अंतर्गत बताया है 
तथापि रस ध्वनि को सब प्रमुख ठहराया छे। 

संक्षेप में ध्वनि सिद्धांत इस अकार है। काव्य की आत्सा ध्वनि है, अर्थात्‌ 
काव्य में मुख्यतः वाच्या्थ का नहीं अपितु च्यंग्याथ का सौन्दय रहता है। 
व्यंग्यार्थ की महत्ता के श्रनुपात से काव्य के तीन भेद ठहरते हैं। (१) उत्तम 
अथवा ध्वनिकाव्य, (२) मध्यम अथवा गुणी भूत व्यंग्य काव्य ओर (३) अधम 


निननणा अननीनननन लनननी- 





+ काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधेय: समाम्नात पू्: 
तस्याभाव॑ जगदुरपरे भाक्तामाहुस्तमन्ये । 
केचिठ्दाचांस्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीयं । क्‍ 
तेन बूमः सहृदयमनः प्रीयते तत्स्वरूपम | --“ध्वन्याल्ञोक ९५ १” 
»% ध्वनि को अनुमान के अन्तगंत सिद्ध करने का प्रयत्न किया 


( १४४ ) 


काव्य अथवा चित्र क्राव्य, ध्वनि तीन प्रकार की होती है । (१) वस्तु ध्वनि 

् 6. ( दर क्न७ बीए" 
(२) अल्वंकार ध्वनि तथा (३) रस ध्वनि । इन तीनों में रस ध्वनि को सर्वश्र 8 
मानकर आचार्यों ने रस ध्वनि को ही सचश्र छ काव्य तत्व माना है । इस प्रकार 
ध्वनि सम्प्रदाय ने भी दबे हुए रस सम्प्रदाय को अल्लंकारवाद के भार से सुक्त कर 
रस सिद्धान्त के उद्धार में योग दिया ! 


जहाँ रस का सबंधा असाव रहता है (जेसे चित्र काव्य में) वहाँ केवल बाय 
ब्रिकल्प की ही स्थिति सानी है । इसी कारण अनेक विद्वान ध्वनि रिद्धान्त को 
रस सिद्धान्त का ही विस्तार सूत्र मानते हैं, यह बहुत अंशों में ठीक ही हैं। 

ध्वनि सिद्धान्त के अजुयायियों में अमिनवगुप्तपादाचाये, आचाये मम्सट 
हेसचन्द्र, विश्वनाथ और परिडतराज जगन्नाथ के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें 
सबसे अ्रधिक लोकप्रिय आचाय मम्मट (११ वीं सदी) हैं । 

मम्मट ने दोषों ओर गुणों की व्याख्या रस के उ तकष ओर अपकषे हेतुओं 
के ही रूप में की । इन्होंने रस का विवेचन ध्वनि के अंतर्गत किया । यह विवेचन 
विशद सांगोपांग है। इसमें मोलिकता के साथ पूर्ववर्ती आचाया के विचारों का 
सार है । 

अभिनवगुप्त ने रस ओर ध्वनि सिद्धान्तों का समन्वय प्रारम्भ कर दिया 
था । आगे चलकर परिडत जगन्नाथ के समय (१७ वीं सदी) तक यह पूर्ण हो 
गया और इस सरबन्ध में विशेष मतसेद नहीं करते थे । हिंदी रीति भ्रन्थों की 
जो परम्परा प्राप्त हुईं, उसमें ध्वनि के रस में बहुत कुछ अंतर्भाव हो चुका था। 
यही कारण है कि हिन्दी आचायों ने रस का ही विवेचन किया हैं, ध्वनि की 
श्रोर साधारण संकेत भर कर दिया है । कुश्पति, प्रतापसाह आदि कतिपय 
कवियों ने अवश्य ही ध्वनि को काव्य का जीव (प्राण) माना है, रस 
को नहीं | 

रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति ओर ध्वनि । इन पाँच सिद्धांतों के मूल्न में 
प्रायः दो आधार ठहरते हैं । एक आत्मा को सम्पूर्ण महत्व प्रदान करता है और 
दूसरा शरीर को । रस और ध्वनि आत्मवादी हैं, अ्रतः रस के अंतगत आ' 
जते हैं| अलंकार, रीति और वक्रोक्ति शरीरवादी हैं, अतः ये रीति अथवा 


( १४४ ) 


अलंकार के अंतगंत आ जाते हैं। इस प्रकार मूलतः दो सम्प्रदाय ठहरते है 
रस ओर रीति अथवा रस और अलझ्भार । अलझ्भार की अपेक्षा “रीति? नाम 
अधिक स्पष्ट और युक्ति संगत डे । 


आत्मा ओर शरोर की सापेक्षिक अनिवाय स्वतः सिद्ध हैँ । यदि आत्मा के 
बिना शरीर निरथंक है, तो शरीर के बिना आत्मा का मृत श्रस्तित्व नहीं है । 
इसी प्रकार रस ओर रीति एक दूसरे के पूरक एवं अन्योन्याश्रित दें | इसीलिए 
प्रतिवाद करते हुए भी आचायों ने एक दूसरे का किसी न किसी रूप में महत्व 
स्वीकार किया है । 


तत्वरूप में रस और रीति सम्प्रदाय एक दूसरे के प्रक होते हुए, उसका एक 
विशेष कारण था। उन्होंने अलंकार, शरीर और श्रात्मा में न केवल व्यवहार 
(वाह्म) रूप से ही वरन्‌ तत्व (आन्तरिक) रूप से भी स्पष्ट भेद मान लिया था | 
कालांतर में इस आन्िति का निवारण होता गया ओर उक्त भेद जन्य विवाद 
समाप्त हो गया । 

नायिका भेद--साहित्यशासत्र के श्रन्‍्य श्रंगों की भांति नायिका सेद का 
भी प्रथम निरुफण हमें भरतसुनिकृत नाव्यशास्त्र में मिलता है। नाव्यशाख के 
बाईसव अध्याय में नायिका भेद की लगभग समस्त सामग्री किसी न किसी रूप 
में मिल जाती है नाथिका भेद को लेकर संस्कृत साहित्य शास्त्र में कोई नवीन 
सम्प्रदाय नहीं उठा । आरम्भ में उसे कीई विशेष महत्व नहीं दिया जाता था ! 
नायक नायिकाओं के सेद पर्ेदों की चर्चा केवल इस कारण होती थी कि. 
नाटककार अपने पात्रों के शील, मर्यादा आदि उचित रीति से निर्वाह कर सर्के । 
बाद में जब रस की प्रतिष्ठा हो गई ओर श्वज्ञर रस को राजत्व प्राप्त हो गया, 
तब शक्वार के आलम्बन नायक नायिकाओं को भी विशेष महत्व दिया जाने 
लगा और यह विषय खाहिध्य शाख्तरियों की चर्चा का विषय बन गया। नायिका 
भेद की परिपाटी का प्रारम्मिक ग्न्‍न्थ रुद्धभद्द का शज्रार तिलक! ही माना जाता 
है | इस विषय का विशद्‌ विवेचन हम आगे चल कर करेंगे । यहाँ इतना बता 
देना पयांप्त है कि इन आचार्यों का सम्बन्ध काव्य शाखत्र की श्रपेत्ता काम शास्त्र 
से ही. अधिक था। रूद्वभद्ट के शब्दों में इनका मृुल उद्दश्य - “उहीयसान 


( १४ ) 


कवियों को श्क्ञर के छुन्द रचने की शिक्षा देना ओर उससे भी अधिक 
साधारण रसिकों का मनोरंजन एवं ज्ञानवद्धन करते हुए गोष्ठी . की शोभा 
बढ़ाना था ।॥”छछ8 ु 

पंडितराज जगंन्नाथ--इनका समय १७ वीं सदी है और यह संस्कृत 
साहित्य शाख परम्परा के अन्तिम आचार्य हैं। पंडितराज जगन्नाथ आचाय ओर 
कवि दोनों ही थे । इनके द्वारा विरचित अन्थ 'रसगंगाधर! हैं। उन्होंने काव्य 
को रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्द % कहा हैं। आहलाद के साथ-साथ इन्होंने 
चमत्कार को भी महत्व दिया हे और लोकिक वर्ण न + अथवा अभिधा में इन्होंने 
कोई चमत्कार नहीं माना है। 

इनके मतानुसार जब कोई बात चमत्कार के साथ कही जाती है तव वह 
कान्य होती है। 

मम्मट आदि आचार्यो ने काब्य के उत्तम, सध्यम ओर अधम करके तीन 
भेद स्थापित किये थे । पंडितराज ने काष्य को चार भागों में विभक्त किया हैं ! 
उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और अधम । + 


चित्रकाव्य के भी इन्होंने दो सेद किये हैं। मध्यम ओर अधम । जिनमें 
बिना व्यंजना के अथ के चमत्कार की प्रधानता हो वह मध्यम चित्रकाव्य है और 
जिसमें शब्द का ही चमत्कार हो वह अधम है। इसके उत्तम होने का प्रश्न 
ही नहीं है । ु 

पंडितराज ने स्वयं अपने ही बनाए हुए डदाहरण दिये हैं । हिन्दी के कवियों 
ने भी ऐसा ही किया हे । ओर उन्होंने भी लक्षण ग्रन्थ लिखते समय स्वयं 
चिरचित उदाहरण ही उपस्थित किये | अपने स्वयं के उदाहरण लिखने की 





ऑअरणा बहुत सम्भव हैं। इन्हें श्रपने पूववर्ती आचारयो चंद्राल्लोककार जयदेव, हिंदी 





६8“कि गोष्ठी मंडन हन्त खड़्ार तिलक बिना”?! 
२ काव्यसासा पृष्ठ ४ 
+ जैसे पेड़ पर पत्ती बंठा है श्रथवा तुम्हारे नेत्र बहुत सुन्दर हैं । 
+ “तब्चोत्तमोतमों उत्तममध्यमाधम भेदाच्चतुथो ।” 
“रसगंगाघर, पृष्ठ ४” 


( हद ) 
के केशवदास तथा चिन्तामणि त्रिपाठी से मिली है । वेसे यह स्वयं बड़े अक्खड़ 
स्वभाव के थे । इन्होंने बड़े गव् के साथ कहा है । 

“निमोयनूतन भुदाह रणनुरुपं, 

काव्यं ममात्र निहित॑ न वरस्य किचित्‌ | 

कि सेवस्यते सुमनसां सनसापि गन्ध:, 

कस्तूरिका जननशक्तिभता सगेण | 

“रस गंगाधर पृष्ठ ३” 


अथाति--“जिस झ्ग के पाल कस्तूरी है वह फूर्लों की ओर मनसा से भी 
ध्यान नहीं देता ।” 


हिन्दी का रीतिकाल्लन--संस्कृत में रीति साहित्य की परम्परा का क्रम 
१७ वीं सदी के अन्त तक अथवा १०८ वों सदी के प्रथम पाद तक चलता रहा | 
हिंदी को यही परम्परा संस्कृत से उत्तराधिकार स्वख्प प्राप्त हुई । हिंदी का 
रीति काल १७ वीं सदी के मध्य से लेकर १८ वीं सदी के मध्य तक 


खहरता है | 
“हैंदी के रीति काल का अ्रध्याय अथवा चऋतक्तण ग्रन्थों की परम्परा न तो 


कोई आस्मिक घटना ही थी, ओर न कोई नवीन उद्भमावना ही । वह तो एक 
प्राचीन परम्परा का नियमित विकास थी, जिसके अंतगठ प्राकृति, संस्कृत, 
अपभश और हिंदी के भक्ति काल में क्रमक विकास होते रहे हैं ।”? ९ 
हिंदी के शहर साहित्य के पीछे तीन परम्पराएं थीं । (१) गाथा सत्तसई, 
अमरुक शतऋ, तथा आर्या सप्तशती के शज्भार मुक्तक और शद्भार तिलक, 
ख्वार शतक तथा चोरपंचाशिका आदि के ऐहिक्य मुक्तक । (२) दुर्गा सप्तसती 
चंडी शतक आदि खोत गन्थ, शिव पावती, राधाकृष्ण की शड्भार लीलाओं के 
वर्णन और बंगाल बिहार में अ्चलित राधा कृष्ण की भक्ति से सम्बन्धित छंद 
(१२ वीं सदी से १४ वीं सदी) तथा (३) कामशाख की चिंता घारा। वात्सायन 
के कामसूत्र के पश्चात्‌ रति रहस्य अनंग रंग, आदि अनेक ग्रन्थों का अणयन 
हुआ । ऐडिक श्द्भार मुक्तकों, शिव और कृष्ण भक्ति के खोयों और नायका भेद 
मा 
% हिंदी, साहित्य का इतिहास--पं ० रामचंद शुक्ल 


( १४७ ) 


हिंदी के रीति साहित्य के प्रेरक संस्क्ृत साहित्य शाख के विभिन्न समुदाय 
रस सम्प्रदाय, अलंकार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, ध्वनि सम्प्रदाय तथा बक्रोक्ति 
सम्प्रदाय थे ही। इनके अतिरिक्त भरतमुनि द्वारा प्रणीत तथा चर्ंजय, रुद्रठ, 
विश्वनाथ आदि द्वारा व्यवस्थित नाय्का सेद निरुषण की परम्परा चली हो आ 
रही है । हिंदी के रीति काल में इन विभिन्न परम्पराओं ने क्या रूप घारण किया 
तथा उनके निर्माण में कोन-कोन से तत्वों ने योग दिया, यह आगे चल कर 
बताया जायगा । 
आचाय रामचंद्र शुक्ल. के मतानुसार हिंदी के प्रथम रीति कवि पुष्प 
( संवत्‌ ७७० ) ने कोई अलंकार ग्रन्थ लिखा था, किंतु अब इसका कोई पता 
नहीं है | हिंदी का सब प्रथम रीति ग्रन्थ कृपाराम कृत दिततरंगिणी है। इसके 
निर्माण काल का निर्णय निम्नणिखित दोहे के आधार पर किया जाता है| 
सिर निधि शित्रमुख चन्द्र लखि माघ शुद्ध ठृतीयासु । 
हित तरंगिणी हों रचो, कवि हित परम प्रकासु॥ 
(डा० भागीरथ प्रसाद मिश्र रचित ढदिंदी काव्य शाख से उद्छत पृष्ठ ४१) 
“झंकानां वामतों गति:” के अनुवार अंक दाई ओर से बाई ओर पढ़ें 
जाते हैं । इस प्रकार इसका निर्माण कांल संबत्‌ १४५४८ ठहरता है। इसी 
समय में चरखारी के मोहनलाल मिश्र ने “शड़गर सागर” नामक श्वड्वार रस 
सम्बंधी एक ग्रन्थ लिखा था । & 
सूरदास की साहित्य लहरी 'रचनाकाल १६ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में किसी 
समय, परंन्‍्तु इसकी प्रमाणिकता संदिग्व है, रोतिकालीन प्रवृत्तियों के बीज मिल 
जाते हैं । उनके कूटों में अल्ंकारों के उदाहरण मिल जाते हैं । 
प्राननाथ तुम बिन त्रजबाला उहे गई सबे अनाथ । 
कुछ पुस्च लखि नयन इमारे, भजन चाहत आन | 
“सूरदास” प्रभु परिकर अंकुर दीजे जीवन दान। 
“सूरपंचरत्न अ्रमरगीत” पृष्ठ ४४” 
उक्त कूट में 'नयन अर्थात्‌ नीति और न्याय का अभाव विशेष साथंक होने 
होने से? परिकरांकुर अलंकार हे । ह 


( श्शं८ ) 


अश्छाप के दूसरे प्रसिद्ध “कवि नंददास ने अपने किसी मित्र के हिताथ 
जाशरिका सेदु लिखा था + नंददास में नायिका भेद होते हुए भी उसकी 
प्रस्तावना भक्तिपूण है। भक्त होने के नाते नंदृदाल को नायिका भेद लिखते 
हुए निश्चय ही संकोच हो रहा था | + 

इसमें हाव भाव आदि का वन तो है ही, किंतु डसका मुख्य उद्दृश्य 

प्रेम तत्व का प्रकाशन है । तुलसीदास की बरवे रामायण में यद्यपि लक्षण नहीं 
हैं, तथापि उसमें भी अल्लंकारों के उदाहरण उपस्थित करने की ओर 
कुछाव है । - 

नरहरि कवि के साथ अकबर के दरबार में आने जाने वाले कवि करनेस ने 
“बर्णा भरण” “श्र ति भूषण”? ओर “भूप भूबण” नामक अलंकार सम्बंधी 
तीन ग्रन्थ लिखे थे । इतना सब कुछ होने पर भी किसी ने संस्कृति साहित्य 
शास्त्र सें निरुपित काव्यांयों का पूरा परिचय नहीं कराया था । यह काम केशवदास 
ने (समय सन्‌ १९४४९ से सन्‌ १६१७ तक किया । 


रस ओर अल्लंकारों का शास्रीय पद्धति पर निरुपण सबसे पहले केशवदास 
ने किया । यह चमत्कारवादी कवि थे | + उन्होंने हिंदी पाठकों को कार्ब्यांगनि- 
रुपण की उस पूर्व दशा का परिचय कराया जो भामह और उद्भट के समय में 
थीं, उस उत्तर दशा का नहीं जो आनंदवद्धनाचायं, मस्मट और परिश्वनाथ द्वारा 
विकसित हुई | भामह और उद्भट के- समय में अलंकार और अलंकाय का 
स्पष्ट भेद नहीं हुआ था । रस, रीति, अलंकार आदि सबके लिए अलंकार शब्द 








जाल न+। 





' ४एक सीत हम सो अस गुन्यो, में नायका सेद्‌ नहिं सुन्यो” उमाशंकर 
शुक्ल द्वारा सम्पादित नंददास रसमंजरी पृष्ठ ३६ । 
+ रुप प्रेम आनन्द रस, जो कछु जग में आहि | 
सो सब गिरधर देव को, निधरक बरनों ताहिं ! 
“रसमंजरोी प्रष्ठ २६” 
+ जदपि सुनाति सुलच्छनी सुबरन सरस सुबृत्त । 
: “ भूषन बिनु न बिराजई कविता बनिता मित्त | 
““क्रविप्रिय पंचस प्रकांस १” 


( १४६ ) 


का व्यवहार होता था । यही बात हम केशव की “कविग्रिया” में भरी पाते हैं । 
उसमें अलंकार के “सामान्य” और “विशेष” दो सेद करके सामाँय के अन्तगत 
वरणय विषय और विशेष के अंतररात वास्तविक अ्रर्ंकार रखे गये हैं ।३८ 

हालांकि हिंदी में काव्यांगों का शाख्रीय ढंग पर निरूपण सर्व प्रथम 
कृशवदास ने किया था, किंतु आचाय शुक्ल ने इन्हें फिर भी रीति काल का 
प्रवत्तेक नहीं माना है । इसमें संदेह नहीं कि काब्यरीति का सम्यक्‌ समावेश 
पहले पहल आचाय केशव ने ही किया। पर हिंदी में रीति अन्थों की अविरल 
और अखंडित परम्परा का प्रवाह केशव की “कवि प्रिया” के पचास वष पीछे 
चला और वह भी एक भिन्न आदश को लेकर, केशव के आदश को 
लेकर नहीं । 


हि ्‌ है 


यह परम्परा केशव के दिखाये हुए पुराने आचायों 'भामह, उद्‌भट आदि के 
मार्ग पर न चलकर परवर्ती आचार्यों के! (गोबघेन, मम्सट, विश्वनाथ आदि) 
परिष्कृति माग पर चली जिसमें अलंकार का भेद “स्पष्ट! हो गया था। ढिंदी के 
अलंकार अन्थ अधिकतर “चन्द्रालोक”? ओर “कुबलयानद” के अनुसार निर्मित 
हुए। कुछ ग्रन्थों में “काव्य प्रकाश” और साहित्य दुपण का भी आधार पाया 
जाता है। काव्य के स्वरूप ओर अंगों के सम्बंध में हिंदी के रीतिकार कवियों 
ने संस्कृति के इन परवर्त्ती ग्रन्थों का मुत महण किया । इस प्रकार देवयोग 
से संस्कृति साहित्य शाख के इतिहास की एक सच्तिप्त उद्धरण हिंदी 
में होगई । 
हिंदी रीति अर थों की अखंड परम्परा चिंतामणि त्रिपाठी 'समय सन्‌ १६४३ 
क्‌ आसपास? से चल्ली, अतः रीति काल का आरस्स उन्हीं से मानना चाहिए | 
उन्होंने संवत्‌ १७०० के कुड आगे पीछे काव्य विवेझ, कवि कुल कल्पतरु और 
. काव्य प्रकाश ये तीन अन्थ लिख कर काव्य के सब अंगों का पूरा निरूपणा किया 
ओर जिंगल या छुन्द्‌ शास्र पर भी एक पुस्तक लिखी | + 


मम न अमर 
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» रामचन्द्र शुवत्न का हिंदी साहित्य का इतिहास पृष्ठ २८१. 
_+ हिन्दी साहित्य का इतिद्वास पृष्ठ २८०, रघर । 


६ ९६० ) 


बाबू गुलाबराय ने शुक्ल «जी के उक्त मत का विरोध किया हैं | + आचाय 
:शुक्त जी लिखते हैं कि केशव ने संस्कृत काव्य शास्त्र के विकास क्रम को आगे 
नहीं बढ़ाया वरन्‌ पहिले के आचायों भामह, दंडी, उद्भट आदि' का अनुकरण 
किया | ऐसी पुनराबृत्ति तो संस्कृत साहित्य में भी होती रही है ध्वनिकार 
आनन्द्वन और उसके टीकाकार अभिनव गुप्त तथा रसवादी धरनंजय के पश्चात्‌ 
अल्लकारवादी जयदेव पीयूष वर्ग और उसके टीकाकार अप्पयय दीक्षित १३ वीं 
शताव्दी में हुए। वे लोग भी पीछे लोटे | आये समाजी तो मोक्ष से भी 
पुनरावृत्ति मानते हैं? यदि केशव ने भी इतिहास की पुनरावृत्ति की तो कौन से 
आश्वय की बात है, ( [7300"ए 7'0/)०७८3 70808 ) हम स्वयं उक्त मत 
से सहमत हैं और आचाये केशवदास को ही रीति काल्न का प्रवत्त क मानते हैं । 
रीति की परम्परा तो बराबर चली ही आ रही थी। केशवदास ने उसे 
परिमार्जित कर एक पृथक रूप देने का प्रयास किया, परन्तु वह स्वरूप परवतीं 
आच।य कवियों द्वारा गृहीत न हो सका और घारा की गति कुछ मन्द पड़ 
'गई। बाद में उसकी दिशा में तनिक सा परिवत्त न होकर वह फिर पूण 


गति के साथ बहने लगी थी। इस तनिक से हेर फेर के कारण केशवदास के 
हिन्दी रीति साहित्य के प्रवत्त क होने पर हमारे विचार से व्याघात नहीं पहुंचना 
चाहिए । अ्स्त--- 

केशवदास ने अलंकार सम्बन्धी दो ग्रन्थ लिखे । (१) 'रसिक प्रिया? सन्‌ 


१७८९ और (२) कवि प्रिया! सन्‌ १९६५ केशवदास निश्चितरूप से अलंकार 
बादी थे। इन्होंने अलझ्टारों के लिए सारी सामग्री संस्कृत ग्रन्थों से ली है। अलकारों 
के लक्षण इन्होंने दंंडी के काव्यादश से लिये हैं तथा अन्य अनेक बातें अमर 
रचित काव्य कल्पलता वृत्ति और केशवमिश्र कृति अलंकार शेखर” से ली हैं । » 


“सूपन बिन न बिराज़ई कविता बनिता मित्त” कह कर इन्होंने कविता के 
लिए दोषों से रहित होना भी अत्यन्त आवश्यक माना है | ८ 


# सिद्धान्त ओर अध्ययन की भूमिका पृष्ठ १७। ः 
» हिन्दी साहित्य का इतिहास प्रृष्ट २९२ | 


#+. रजत र॑च दोषयत, कविता बनिता मिन्र । 


कू'दक हाला होत ज्यों, गंगा तट. अपवित्र |... 
“कवि प्रिया, तृतीय प्र० ७” 


( १६१ ) 
“रांसक पिया में रसों का वर्णन हें, किम्तु उसमें शद्भगार को ही महत्ता 
डी गई हैं 
चिन्तामणि ज़िपाठी विरचित दो अन्‍न्धथ उपल्द्ध हें (१) कवि कुल कल्पतरू 


सथा (२) शल्बार मंजरी, चिन्तामणि ज्रिपाठी आचाये सम्मः और विश्वनाथ से 


अभावित हैं | दोनों आचायों से प्रसभावित उनकी काव्य को परिभाषा देख 
लीजिये । + 


(अ) मम्मट का प्रभाव । 
(१) सगुन अलंकारन सहित; दोष रहित जो होइ। 
प्र 


शब्द अथ वारो कवित्त, विवुष कहत सब कोइ | 
मस्मट की परिसापा इस अकार हे । 


तद॒दाषां शब्दाथा समुशावनलकृता पुनः कवाप | 
“काव्य प्रकाश १, ४! 


#उयओ 


(ब) विश्वनाथ का प्रभाव । 
बतकहाउ रसमे जु है कवित्त कहावे सोइ । 
विश्वनाथ की परिभाषा यह हे। 
“वाक्य रसात्मक काव्यं--साहित्यदपेण १, ४” 
चिन्तःमणि जअिपादी के उपरांत तो छत्षझ अन्धों की भरमार सी होगई 
कवियों ने कविता करने की यह प्रणाली ही बना ली कि पहिले दोहे में अलंकार 
था रस का लक्षण लिखना फिर उसके उद्दाहरण के रूप में कवित्त या स्वेया 
लिखना । ये कवित्त ओर सवेया पंडितराज़ जगन्नाय के अनुकरण पर सरवर्य अपने 
ही लिखे हुए होते थे । 
संस्कृत को शास्त्रीय धाराए, पुराने कंक्‍ियों की शज्ल्‍ञाौर रस परक सुक्तक 
कविताएँ तथा कामसूत्र, अनंग रंग आदि ग्रच्थों में वणणित काम सम्बंधी 
विवेचनों के अतिरिक्त हिन्दी के रीति शाख को प्रभावित करने वाला एक अ्रन्य 
तत्व और था । वह था तत्कालीन वातावरण । काम सम्बंधी विवेचन तत्कालीन 
सासंतशाही मनोदृत्ति के अधिक अनुकूल पड़ते थे । इसी कारण हिंदी के रीति 
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» सिद्धास्त ओर अ्रध्ययन की सूमिका प्रष्ठ श्य से उद्छत | 
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| १६२ ) 


न्‍थों में नायिका भेद खियों के जाति अनुकूल वर्गीकरण आदि को अधिक 
अपनाया गया। संस्कृति के आचायों द्वारा प्रणीत यह परस्परा इस काल में 
विशेष विस्तार के साथ पललवित हुईं । 
वेष्णव ओर राम काव्य की परम्परा के कारण नायक नायिकाओं के 
उदाहरणों के लिये राम और सीता तथा कृष्ण और राधिका ही गृहीत हुए। 
व्िधय एक ही था, परंतु दोनों के चरित्र के मूल में थोड़ी भिन्नता होने का 
परिणाम यह हुआ ऊक्लि राम पीछे पढ़ गये और कृष्ण को ही श्ायः स्वेत्र अहण 
क्रिया गया । इस कविता में सी यत्रततन्र. भक्ति-भावना क्षगी रहती थी, परंतु 
भक्त हृदय का उत्साह निःशेष हो चुका था । कविता बहत कुछ हकमी 
€ 0 (7८०७ ) होने छगी थी। कवियों का मुख्य उच् श्य आश्रयदाताओं” के 
मानसिक घरातल्ल को स्पश करना हो गया था .। 


( ब ) 
हिन्दी के रीति काव्य पर वेष्णव एवं गौड़ीय साहित्य का प्रभाव 


बाद्ू घम का ऋचत एवं बदिक बस का उत्थान-इपंवद्ध न के समय 
(६, ७ व। सदी) से ही बाद घस का हास होने करत था। हास का मुख्य कारण 
था बुद्ध समय ई० पूल ६ वीं सदी” उपदेशों छा कछोक घस के रूप में प्रतिष्ठित न 
हो सकदा । बुद्ध के उपदेश केवल व्येक्तिक साधना एवं एकान्तिक साधना के ही 
उपयुक्त थे। अतणएव समाज उन्हें ग्रहण न कर सका। बोझ घमम के उच्चादशे 
जनता न अपना सकी ओर तत्कालीन सघों में अनाचार बढ़ने लगा और स्थाविर 
भी विल्लासी एवं लोलुप हो गये । अत्यधिक अनुशासन की पअतिक्रिया अनुशासन 
हीनता के रूप में सामने आई । घर्म विकृत होकर वज्ञयान सम्प्रदाय के रूप में 
देश के पूर्वी भागों में फेल शया । इन बौद्ध तान्त्रिकों के बीच वामाचार अपनी 
चरम भ्रीमा को पहुँच गया । ये बिहार से लेकर आसाम तक फेले थे ओर सिद्ध 
कहलाते थे । इन तान्ब्रिक योगियों को लोग अल्लॉकिक शक्ति सम्पन्न समझते थे 
राजशेखर के “कपू रमंजरी” में भरवानन्द के नाम से एक ऐसे ही सिद्ध योगी का 
समावेश किया है । इस प्रकार जनता पर इन सिद्ध योगियों का अभाव विक्रम 
की १० वीं सदी से ही पाया जाता है। जो मुसलमानों के आने पर पठानों के 
समय तऊ कुछ न कुछ बना रहा । बिहार के नालन्दा ओर विक्रम शित्ना नामक 
प्रसिद्ध विद्यापोठ इनके अड्ु थे । बख्तियार ख़िलजी ने जब इन दोनों स्थानों को 
उज़ाड़ा तब ये तितर बितर हो गये। सिद्धों में सब से पुराने “सरह” हैं जिनका 
काल डाक्टर विनयतोष भद्टाचाय ने विक्रम सम्बत्‌ ६६० निश्चित किया है | 

भगवान शकराचार्य का यही आविभाव काल था। उन्होंने हिन्द चम को 
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» रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इत्हास (छ 8 





( १६४ ) क्‍ 


नवीन जीवन प्रदान किया । उनके ज्ञान मात्त रड के सम्मुख बोरू-धम-घारा 
सवंथा छुप्त ही हो गई, बिहार के बिहारों में ही उसके दशन शेष रह गये थे | 
विल्लासिता बढ़ जाने के कारस बौद्ध धम वाम मार्ग के बहुत कुछ निकट आगय/ 
था । बौद्ध घम का बड्प्पन जादू टौना, गंडे, तावीज़ श्रादि की और देखने लगा 
था । शदराचारय जन्म ईसवी सन्‌ ७झ८ तथा निधन सन्‌ ८२० ई०) के लिये 
यह अत्यन्त उपयोगी भूमि थी । उन्होंने वाम माग के साथ बुदुू मत का भी 
विरोध आरम्भ किया और सब को उखाड़ फेंका । शंकराचार्य क्री सब से बढी 
महानता यह है कि उन्होंने बोद्ध मत को दाशनिक घरातज्ञ पर ही परास्त किया। 
बौद्ध धम में ब्रह्म के लिये स्थान न था । मायावाद के सहारे यह बौरू धर्म के 
निकट आए ओर जहा की कल्पना कर के शंकराचाय ने बौद्ध मत के शून्यवाद को 
थोथा बता कर उसकी जड़े हिल्लादीं | 

“बेदिक हिन्दूं घम की पुनः प्रतिष्ठा होने के साथ वेष्णव घर्म चार सस्प्रदायों 
के रूप में सामने आया । वेष्णच सम्प्रदाय, माध्व सम्प्रदाय, रुद्र सम्प्रदाय, तथा 
सनक सम्प्रदाय । चारों का आधार श्र्‌ति है और दशन वेदान्त है ।” + 
यहाँ यह बता देना श्रावश्यक है कि तत्काल्नीन राजपूर्तों की मनोजृत्ति के 
कारण शेव और शाक्त सम्परदायों को बराबर सहारा मिंश्नता रहा | साथ ही शंकर 
के श्रद्ने तवाद ने जहाँ एक ओर वेदिक धर्म को नवीन जीवन प्रदान किया वहाँ 
। कप हित की] और 
दूसरी ओर उनके मायावाद ने जनतः में नराश्य ओर भाग्यवादिता के भाव 
भर दिये । 
.. भक्ति सावना का विकास--शंकराचारय द्वारा प्रतिपादित भक्ति का 
स्वरूप केवल पंडितों की बस्तु थी। लोक उसमें न रमा । उसे आवश्यकता थी 
समुण ब्रह्म की | अतिक्रिया स्वरूप भक्ति भावना को दाशनिक रूप देने बाले उठ 
खड़े हुए । इनमें सब से पहिल्ते रामानुजांचाय का नाम आता है । 

हिंदू धम में राम ओर कृष्ण दोनों को भगवान्‌ का अवतार माना गया है| 
राम कथा का सब प्राचीन आधार है बाल्मीकीय रामायण और कृष्ण कुथा के 
. आधार हैं महाभारत और श्रीमद्भागवत्‌ , इन अन्थों में इन महात्माओं के अच- 
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तार होने का स्पष्ट निर्देश नहीं है । इनमें उनके नारायशत्व की अपेक्षा नरत्त की 
ही अधिक भावना है । 

प्रायीन काल में रास के चरित्र से सम्बन्धित 'अनेक नाटक ओर काव्य लिखे 
गये । कितने ही महाकाब्य, खंड काव्य, नाटक, चम्पू तथा गद्य श्र थों में राम कथा 
का उल्लेख है, किन्तु उनमें राम का उल्लेख एक महापुरुष के रूप में ही हुआ हैं। 
वह एक महानायक ही रहे हैं | परवर्ती काल में ग्रहण किया जाने वाला उनका 
पारबह्म स्वरूप उनमें इश्टिगोचर नहीं होता है । कृष्ण कथा का उल्लेख महाभारत 
और भाष्यकृत नाटक के अतिरिक्त केवल पौराणिक साहित्य में ही मिलता है । 


महाभारत में विष्छु के महत्व की पूर्ण घोषणा है। उसमें विष्खु के साथ 
शिव तथा ब्ज्ला का भी निर्देश है, किंतु विष्णु का महत्व दोनों से अधिक है, 
क्योंकि विष्यु की भावना में अवतारवाद है । महाभारत में कृष्ण को विष्छु का ही 
अवतार माना गया है। श्रीमद्भगवद्गीता में श्रीकृष्ण विष्यु के पूर् अवतार हैं। 
वे पूछ परमत्रह्म हैं । ्ि 

इस प्रकार महाभारत के विष्शुरूप श्रीकृष्ण श्रीमद्भगवद्गीता में एकान्स 
ब्रह्म के पद्‌ पर अतिष्ठित हो गये । विष्यु या कृष्ण का ब्रह्म से एकत्व प्राप्त करना 
इस बात की घोषणा करता है कि कृष्ण बह्य के साकार रूप हैं। भारतीय दु्शन 
के अनुसार उपासना के तीन माग हैं, ज्ञानमागं, कमसारं, और सक्तिमाम, मक्ति 
सार्य ने कृष्ण के रूप को और भी विकसित कर दिया 

अचतारों के प्रति जो व्यापक भक्ति भावना पाई जाती है, उसके आधार रूप 
में हैं औमदभागवत्‌, शांडिल्य, एवं नारद के भक्तिसूत्र, अध्यात्म रामायण राम 
तापनी, और गोपाल्तापनी उपनिषद्‌ जैसे परवर्ती ग्रन्थ | श्रवतारों के प्रति 
विशेष आस्था उत्पन्न करने का अय दद्दिण देशीय आचारयों को है । जिनमें रामा- 
नन्‍द (समय विक्रम की १५ वीं सदी के चतुथ ओर १६ वीं सदी के तृतीय चरख 
के भीतर) तथा वल्लभाचाय (समय विक्रमी सम्वत्‌ १५३२ से विक्रमी सम्वत॒ 
१३८७) असुख हैं । 

मक्ति-भावना का विशेष रूप से इन्होंने ही प्रचार किया । उत्तर भारत की 
जनता इससे प्रभावित हुईं। रामोपासना के $वत्त क हुए श्री रामाननद जी । यह 
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तत्वत: रामानुजाचाय जी (समय विक्रम की १९ वीं सदी) के सतावल्तमम्बी थे 

परन्तु अपनी उपासना पद्धति को इन्धटॉने विशेष रूप दे दिया। इन्होंने बकुण८ 

निवासी विष्णु का स्वरूप न लेकर लोक में लीला विस्तार करने वाले राम का 
झ्राश्नय लिया। इनके इश्देव हुए राम ओर मूल मंत्र हुआ रामनाम । इनके पहिले 
भी राम महिसा का भ्रचार था । परन्तु विष्णु के अन्य रूपों में “रामरूप”' को 
विशेष महत्व देकर एक सबल सम्प्रदाय का संगठन रासानंद जी ने ही किया। 
गोस्वामी तुलसीदास जी इन्हीं की शिष्य परम्परा में आते हैं। ये ही राम कथा 
एवं राम-भक्ति के मुख्य प्रचारक एवं गायक हुए । 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र का कथन ही कुछ इस प्रकार से हुआ कि 
उसमे आह्र प्रतिपादन के रिए अधिक स्थान रहा ही नहीं । गोस्वामी तुलसीदास 
जी ने तो रामचरित्र के सहारे एक मर्यादा माग ही प्रशस्त कर दिया है । आगे 
चत्रकर रामभक्ति में श्रद्मार भावना आ गई । कृष्ण काव्य की साँति राम काष्य 
में भी शज्ञार के दशंन होने लगे । इसका सुख्य कारण कृष्ण काच्य सें अत्यधिक 
अशड्गर भक्ति का समावेश था। गोस्वामी जी ने भी यथा स्थान राम के ऋड्भर का 
वर्णन किया है। “रामगीतावली के उत्तरकाणड में सरयू तट पर राम-सीता के ब्रिहार 
इिंडोले आदि का वर्णन है । कृष्ण काव्य की ऋड़गरी शेली पर उनकी कृष्ण गीता- 
वल्ली तो एक प्रसिद्ध रचना हे ही । देखिये तुलसी द्वारा वर्शित राम का श्र 

वर्णन । . 

(१) कंकन किकिन नूपुर घुनि सुनि, कह्ठत क्ूखन सन राम हृदय गुनि। 
मानहुँ मदन दुँदुभी दीन्हीं, मनसा विस्व विजय कह कीन्हीं।॥ 
अस कहि फिरि चितए तेहद्दि ओरा, 

सिय मुख ससि भए नयन चकोरा। 
 भए विज्ञोीचन चारु अचंचल्न, 
मानहुँ सकुचि नि तजे दिगंचल || 
देखि सीय सोभा सुख पावा; 
हृदय सराहत बचन न आया । 
“-“बालकाण्ड रामर्चारतमानस” 
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(२) छाड़ो मेरे ललित ललन लरिकाई ! 
ऐहें सुत देखुवार चोरी सुनि 
बवे व्याह की बात ,चल्लाई। 
डरिंटे सासु सधुर चोरी सुनि, 
हंसिद्दे नई दुलिहिया लसुद्दाई ॥ 
उबठों न्हाहु-गुहों चोदिया, 
बल्लि देखि मल्लो वर करिटठि बड़ाई। 
--“क्ष्णु गीतावल्लो २? 
(३) बिछुरत श्री त्रजराज आजु इन नयनन की परतीते गई । 
उड़ि लगे हरि संग सहज तजि, ठह न गये सखि श्याम मई ॥ 
रूप रसिक लालची कहावत, सो करनी कछु तो न भई 
 साँचेहूकूर कुटिल, सित मेचक, बृधा मीन छवि छीत लई ॥ 
अब काहे खोचत मोचत जल समय दराये चित सूल नई । 
“तुलसिदास” तब अपहु से सये जड़, जब पत्नकनि हठ दगा दुई॥ 
“कृष्ण गीतावली २४ 
(४) अहिरिनि हाथ दहेड़ि सगुन लइ आवत हो । 
उबरन जोवन देखि लपति मन भाव हो। 
“शामलला नहकछू 
(४) काहे रामजिड साँवर, ललछिमन गोर हो 
कीदहुँ रानि कोसलब्डि परिगा सोर हो 
राम अहैे दशरथ के लकिमन आन कहो । 
भरत सत्रहन भार तो श्री रघुनाथ कहो। 
“- रामलता नहबछू १४” 
(६) दूलह श्री रघुताथ बने, दुलहों सिय सुन्दर मंदिर माहीं । 
गावति गीत सबे सिल्लि सुन्दरि, वेद जुआ जुरि घिप्र पढ़ाहीं ॥| 
राम को रूप निहारति जानकी, कंकन के नग की परछाहों 
यातें सबे सुधि भूलि गई, करि टेकि रही पत्न दारति नाहीं 
--कवितावली, बालकॉड १२ 
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(७) का घूृघठ मुख मृ दहु नवल्ा नार | 
चाँद सरग पर सोहत एहि अनुद्दारि 
(८) डहकु न, हैं उजियारिया, निसि नहिं घास । 
जगत जरत अस लागु मोहि बिनु राम ॥| 
(६) सिय वियोग दुख केहि विधि कहउ' बखानि । 
फूलबान तें मनसिज बंधत आनि ॥ 
--“बरवे रामायण १६,३५७, तथा ४०” 


(१०) खेलत फागु अवधिपति, अनुज सखा सब संग 
बरषि सुमन सर निरखाह, सोभा अमित अनंग ॥ 


अगीतावल्ली उत्तरकॉड पद २१ छन्द १६" 


कृष्ण कथा का उल्लेख महाभारत और भासक्ृत नाटक के अतिरिक्त हरिवंश 
श्रीमद्भागवत्‌ , पद्मपुराण, बह्मपुराण, बायु पुराण आदि पौराणिक साहित्य में 
प्रचुरता के साथ हुआ है | भागवत पुराण कृष्ण भक्ति का सर्वोत्तम ग्रंथ है । 
सांख्य दशन में पुरुष प्रकृति के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया गया है। श्री 
मद्भागवत्‌ में इसी भावना का पू्ण विकास किया गया है । उसमें श्रीकृष्ण के 
रूप में परमात्मा ओर गोपियों के रूप में अनेक जीवात्माओं की व्यंजना की गई 
है | भागवत में श्रीकृष्ण को विष्सु का अवतार माना गया हैं और गोपियों के 
साथ उनकी अनेक लीलाओं का हड्डार पूर्ण वर्णन किया गया है । अंज-वल्लभ 
श्रीकृष्ण की समस्त लीलाओं में शद्भार रस का पूर्ण परिपाक हुआ है। यही 
कारण है कि कृष्ण शाखा वाले कवियों की कृतियों में विशेष रूप से शक्भार का 
पुट लगा और डसका पूर्ण विकास हुआ । इस श्रकार की रचनाओं में कृष्ण और 
राघा का एक इछन्न साम्राज्य है । काव्य शाख के आचायाों ने श्रीकृष्ण को आज़र 
रस का देवता माना है। काव्य ओर नाटकों में राम कथा का निश्चय ही अधिक 
प्रचार रहा, परन्तु उपासना के जञेत्र में ऋण भक्ति का ही प्राधान्य है | यहाँ तक 
कि रीति युग में कृष्ण ओर सच्िका साधारण नायक॑ नायिका ही बन गये हैं | 
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ऐन्द्रिय प्रेस में आकंठ सग्त होकर भी ये कविगण हरि राधिका की तन अति में 
अनुराग बनाये हुए थे ।# 

जो भी समय के फेर से काली सदन एवं कंस निकर्देन कृष्ण कालास्तर में 
वंशी के बजेया तथा थेया थैया के नचैया कन्हैया ही रह गये, और राबण को 
युद्धस्थल सें ललकारने वाले हिंडोलों में कूलने वाले विज्ञासी अयोध्यानरेश 
के रूप में दिखाई देने लगे। भक्ति साहित्य विकृत होकर श४गार साहित्य 
रह गया । 

वेष्ण॒व आचाय--पोराशिक कास में तीन देवों की उपासना होने लगी 
थी । (१) विष्यु जो वेद के समस्त देव थे, (२) नारायण जो दाशनिक तल्वचितन 
के प्रतीक थे तथा (३) बासुदेव, एतिहासिक देवता । इन तीनों घाराओं का 
सम्मिश्रण एवं सुखद संयोग द्वारा वेष्णव धर्म का आविर्भाव हुआ 


वेष्णव आचायों की दो श्र णियाँ झहरती हैं। (१) अलवार, दाक्षिणात्य 
वेष्णव तथा (२) वैष्णव आचाय | प्रथम ने विष्णु या नारायण के प्रगाढ़ श्रेम में 
अपने आपको पूर्णतया समर्पित कर दिया तथा भक्ति संबंधी गीत बनाये | 
वैष्णव आचार्यों (द्वितीय श्र थी के वेष्णव) ने बाद विदाद द्वारा अपनी घारणाओं 
ओर व्याख्यों की श्रष्ठता प्रतिपादित करके अपने अपने सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा 
की। ये भ्राचायंगण इस बात का विश्वास दिलाते हैं कि इन्हीं के सिद्धांत 
के आधार पर अखंड आनंद की प्राप्ति ड्रो सकती है। साथ ही इनका उद्देश्य 
अपनी प्रतिष्ठा बनाए रखना भी था। रामानुजाचाय आदि आचायगण इसी 
श्रणी के आचाय थे । 

अलवारों का समय <, ६ शतउ्दी वहरता है । इनकी कुल संख्या १० है। 
कालक्रम से उन्हें तीन सागों में विभक्त किया जाता है। इनके तामिल तथा 

संस्कृत नाम इस प्रकार हैं ६8 
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& तजि तीर॒थ हरि राधिका, तन यति कर अनुराग । 
जेह्ि ब्रज केलि निकुज् मसग, पग पग होतु अयाग ।। 
“बिहारी” 
हक व0 3 ]ए७78 (६8907690 0७7 08 9]808प0 9०079 00६ 


( १७० ) 


श्रणां त्सल नाम संस्कृत नाम 
प्राचीन १, पोयरेंछ-अल्ववार,.. सोरोयोगिन, 
२. भ्रुतत्तरू अलवार, भूतयोंगिन, 
३. पेक्मुलवार ., महदूयोगिन, 
७. सिस्मलीसोयन्ञलवार , भक्तिसार, 
मध्यवर्ती ९, नाम अल्वार, ,सथकोपमधथ्वकपि, 
पेरिथ्प्रलवार कुलरेखार विष्णुचित्त, 
७, ऑदील मोड, 
अन्तिम ८. लोडरडिप्पोद्ठी भत्तत्ततन+ 





पा्नाश्रित्तवार , योहीं वाहन. 
१०, तिस्मंगेत्त अछवार,. परकाल. 

मध्यकाल (१४ वीं से १७ वीं सदी तक) की भक्ति के मूल में दो कारण 
खहरते हैं| देश की राजनीति वरिस्थितियों तथा भक्ति भावना की प्राचीन परम्परा 
मुसलमानों के शासन से भारत वासियों में विपुल नेराश्य भर दिया | आक्रमण- 
कारी यवन सेकड़ों देव संन्दिर गिराते, तथा “मूर्तियों को अष्ट करते और उन्हें 
दंड देने वाले भगवान न मालूम कहाँ चत्ने गए थे ? अगशित स्त्रियों के सतीत्व 
लूट शिए जाते थे, दोपदी की ल्लाज बचाने वाले मुरारि न मालूम कहाँ सो 
गए थे। अनेक विदेशी ग्राह भारत रूरी०» गज को जीवित ही निगल जाने का 
सक्रिय प्रयास कर रहे थे, गज की टेर सुन कर आने वाले खरारि न मालूस क्यों 
नहीं आते थे। इन्हीं सब बातों के कारण हिंदू जनता उदासीन हो गई थी । न 
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( १७१ ) 


'उनके अधरों पर हास था, न मुकुटि में विल्लास, न नयनों में लास था ओर 
न हृदय में उद्धास | वे निस्तेज एवं लज्जित होकर अपनी प्राचीन गोरव गाथाओं 
की चर्चा करते हुए भी जमीन में गढ़े जाते थे | इस प्रकार उस समय सिवाय 
भगवान के सम्मुख जाकर आत्त स्वर से पुकराने के उनके पांस और कुछ चारः 
ही न था। पौरुष से हताश हिंदू जाति में नव जीवन का संचार करना भक्कि के 
इस उत्थान का सबसे बड़ा उद्द श्य था । 


उन दिनों चारों ओर थोथी और झूठी धर्म भावना का ही बोलबाला था। 
देश के पूरबी भागों में वद्धयानी, सिद्ध, कापालिक थ्रादि नाग तथा परिचमी 
भागों में नाथपन्‍्थी जोगी रमते चले आ रहे थे । सामान्य जनता इनके, रहस्थ 
गुल्य, सिद्धि आदि के भार से दबी जा रही थी, उसका हृदय सच्ची धर्म भावना 
से कोसों दूर पड़ गया था | इन सिद्धों आर नाथपन्थी जोगियो ने अर्थ झून्य 
बाहिरी विधि विधान तीर्थाटन, पर्व स्नान आदि निस्खारता का संस्कार फैंलाकर 
धरम को प्रायः निर्जाव कर दिया था। हिंदुओं का घ॒म, लूला खेंगढ़ा, अधा, 
हृदय विहीन, निष्माण सभी कुछ बन चुका था। इनकी शुद्ध रहस्यात्मक वानियों 
का साधारण जनता पर जो प्रभाव पड़ा था, उसका संकेत तुलसीदास जी ने 
इस प्रकार किया है “गोरख जगायो जोग, भगति भगायो लोग” 


सारांश यह है. कि जिस समय यहाँ मुसलमान आए, उन दिनों सच्ची 
धर्म भावना बहत कुछ लुप्त हो चुकी थी उसे ऊपर उठाने के लिए प्रकल 
सहारे की आवश्यकता थी। काल दर्शी भक्त कवियों ने इस कमी को पूरा 
किया था। उन्होंने जनता का हृदय संभालने के त्लिए उस दबी हुईं भक्ति को 
जगाया, जिपका सूत्रपात सहासारत काल मे ओर विस्तृत प्रवत्तन पुराण. काल 
में हुआ था । 


जैसा हम अन्यत्र बता चके हैं कि भगवान शंकराचाय के अढू तवाद के द्वारा 
वैदिक धर्म प्रतिष्ठित तो हो गया था, परन्तु उससे जनता की तुष्टि न हो सकी! 
परिडत वर्ग ने तो उसे अपना लिया, परन्तु साधारण जनता उसे ग्रहण करने में 
संकोच करती थी । उसे तो चाहिए था अपने जैसा शरीरचारी प्रभु जो उनकी 
देर सुनकर उनके पास आकर उसकी सुन सके और दुष्टों पुत्र आततायियों क 


. डर 2) 


विद्यश कर आत्म कल्याण और ह्लोक कल्याण विधायक साय को ओर उन्हें 
अपने साथ ले जाए। अपने उद्धारकर्ता की दशनेच्छा धार्मिक चेत्र में सगुण भक्ति 
का बीज कारण है । भगवान्‌ बहुत पहिले आश्वासन दे चुके थे कि ज़ब-जब और 
जहाँ-जहाँ भक्तों पर भीर पड़ेगी, में जाकर उनकी रक्षा करूगा। जब दुषें का 
जोर बढ़ेगा, तब-तब में उनका चाश करूँगा |# 


मंक्ति भावना में प्रेम ओर श्रद्धा का सम्मिश्रण होने के कारण इश्देव में 
अनन्त सौन्दय अनन्त शक्ति और अनन्त शीत ब्दी प्‌ण प्रतिष्ठा हो. ज्ञाय, यह 
सर्वेथा स्वाभाविक ही था | साथ ही भक्ति भावना के इस स्वरूप को प्राचीन अथों 
बा भी संबल प्राप्त था। +- 


इसके पूर्व महाभारत काल में ही भक्त चतुभु ज् एवं शंख, चक्र, गदा, प्म- 
धारी सगवांन के दशन कर के छृत्यकृत्य हो चुका था । इतना ही नहीं, बह उन्‍हें 
अपना पिता, पालक, रक्षक, गुरू सब कुछ सान भी छुका था | % 
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# यदा यदा हि धमंस्‍्य ग्लानिभवति भारत | 
अभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानंद्धजाम्य हम || 
परित्राणाय साधुना विनाशाय च दुष्कृताम । 
धर्म संस्थापनाथोय सम्भमावि युगे युगे ॥ 
क्‍ “गीता अ० 9, श्लीक ७, 
+ महात्म्य ज्ञानपूव रतु सुदद से तो अधिक 
स्नेही भक्तिरिति प्रोक्तस्तया मुक्तिने चान्यया: । 
--श्रीमदूभागवत्‌ रकन्ध २ अ० ८! 
>< सखेति मत्या प्रसभ॑ यदुक्त: 
है कृष्ण दे यादव दे सखेति। 
 अजानता महिमानं तवेद॑ 
मया प्रमादात्प्रणयेन वापि ॥ 


न आल डलाजलीीजीती छइििंिििजजललीतनकिनज जन 


- गीता ११, ४१” 


( १७३ ) 


भगवान्‌ शंकराचाय के पीछे वैष्णव घर के चार प्रधात सम्प्रदाय दिखाई 
शढ़ते हैं ।. श्री वेष्णव सम्प्रदाय, माध्छ सम्प्रदाय, रुद्ध सम्प्रदाय, ओर सनक 
सम्प्रदाय । इन चांरों सम्परदायों का आधार श्र॒ति है ओर दशन वेदान्त है । 
साहित्य वही पुराना है। केवल व्याख्या थोर बाह्मचार में परस्पर अन्तर होने से 
सम्प्रदाय भेद उत्पन्न हो गया हैं। शंकराचाय के पीछे भागवत और पांचरात्र 
दोनों वेष्णव सम्प्रदायों में सम्भवतः आचायों के समय-समय पर सिद्धान्तों 
की भिन्न रीति से ब्याख्या करने से इनकी शाखाएँ बन गई जो काल्लान्तर में 
सम्प्रदाय के रूप में प्रकट हुई । के 

विक्रम की १९ वों सदी में दक्षिण में श्री रामानुजाचाय का प्रादुर्भाव हुआ 
ओर उन्होंने भक्ति माय को एक मोलिक रूप देकर उसे सर्वजनोपयोगी बना 
दिया। इस प्रकार वेष्णव घस में श्री रामानुज भक्ति मार्ग के प्रवत्तक थे । 
उन्होंने श्रीमन्‍्नारायश की सुगुणोपासना का प्रचार किय्रा । श्रीरामानुजाय द्वारा 

वर्तित मत का नाम विशिष्ट त है | इस सम्बंध में श्री रामदास गोंड़ कि 

हैं कि “ब्रह्म सूत्र में आंचायं आश्मरध्य का नाम मिलता है, जो विशिश्टाइत- 
वादी थे । विक्रम की € वीं शताब्दी में आचाये श्री कष्ट ने बह्म सूत्र की 
शिवपरक च्याख्या करके विशिष्टाह तवाद का विशेषरूप से प्रचार किया था। 
आयचाये भाष्कर ने भी अपने भेदामेदवाद के द्वात एक तरह से विशिष्टादत 
को ही पुष्ट किया था, पाँचरांत्रःमत भो एक तरह से विशिष्णाह्वेत 
मत ही था | परन्तु बहासूत्र की विष्शुपरक व्याख्या नये ढंग से विक्रम की 


७३०५६ >कनताने कोन 2व3+ जि 


किरीदिन गदिन॑ चक्रइरत 
मिच्छामि त्वां द्रष्ट्रम हु तथंत्र । 
तेनेव रूपेए चतुभु जेंन 
सहसत्रबाहदा भव वश्वसूर्ते ॥ 
हर हब ह हर्ष है 
इृष्टवेदं मानुषं रूप॑ तव सौम्य जनादन 
इदानीमस्मि संवृत्तः सचेता प्रकृतिंगतः । 


( १७४७  ) 


दसवीं शताब्दी से .ही शुरू हुई । “यामुनाचाय” ने अपने अलौकि पांडित्य के 
वल पर विशिष्टद्वेत को नया आलोक प्रदान किया श्रोर उसके बाद १९ बों 
शताब्दी में रामानुजाचाय ने तो, विशिष्टाह्वेत मत का मानो सारे देश में समुद्र ही 
बहा दिया । रामाजुजाचाय के इस प्रचंड कार्य का हो यह प्रभाव है कि उस 
समय से विशिष्टाइंत मत का दूसरा नाम रामालुज मत पड़ गया हैं ।# 

विशिष्टाह्वेत शब्द दो शब्दों के मिलने ले बना है। विशिष्ट और अद्ठेत । 
विशिष्ट का अथ है चेतन और अचेतन विशिष्ट बह्म और अद्वेत का मतलब है, 
अभेद या एकत्व । श्रतएव चेतनाचेतन विभागविशिष्ट ब्रह्म के अमेद था एकत्व 
का निरूपए करने वाले सिद्धान्त का नाम विशेशद्व॑तवाद है। जेसा ऊपर 
बता आये हैं, यह एक बहुत पुराना सिद्धान्त है। विशिश्द्धेत सस्मदाय के 
आचार्यों की परम्परा का क्रम इस प्रकार माना जाता है । भगवान श्रीनारायण 
ने जगजननी श्री महालचमी जी को उपदेश दिया, दुयामयी माता से बेकुँठपाषद्‌ 
श्री विश्ववसेन को उपदेश मिला, उनसे श्री शठकोप स्वामी को इनसे श्रीनाथ- 
मुनि को, नाथमुनि से पुण्डरीकाक्ष स्वामी को, इनसे श्री रामसिश्र स्वासी को 
और श्री रामसिश्र जी से श्री याम्ुनाचाय जी को प्राप्त हुआ । यही श्रीयाम्ुनाचाय 
जी श्री रामानुजाचाय के परम गुरु थे (5 


आचाय रामानुज ने वैष्णव मत का प्रचार करने के लिए. अपने चौहृत्तर 
शिष्यों को नियुक्त किया है । उनको सिंहासनाथिपति कहते हैं । १ आगे चलन 
कर १४ वीं शताब्दी में इन्हों को शिष्य परस्परा में रामानन्द जी हुए । उन्होंने 
रामालुजाय की शिष्य परम्परा के राघवानन्द से (सत््‌ १३११ में दीक्षा) ली थी। 
इन्हीं को शिष्य परम्परा में गोस्वामी तुलसीदास जी हुए | अ्रयोध्या एवं अन्य 
स्थानों के वेरागी कहलाने वाले साथु एवं उनके अनुयायी रामोपासक इसी 
सम्प्रदाय के हैं । 
इसी समय रामाजुजाचाय के कुछ ही दिनों बाद निम्बा्काचार्य का उदय 
हुआ । यह भी दक्षिण में ही हुए। इन्होंने कृष्ण और राधिका की सम्मिद्धित 


# हिन्दुत्व” के क्रमश: पृष्ठ ६४२, ६४३, देखिये । 
5 वह! ६४३ 
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भक्ति का प्रचार किया। चौदृहवीं सदी में दक्षिए'में ही श्री माध्वाचाये ने दृतवाद 
की स्थापना की ओर उसके अंतर्गत नवथा भक्ति का प्रचार किया | इन्होंने राम 
ओर कृष्ण दोनों को विष्छु के अवतार रूप में स्वीकार किया, परन्तु बल कृष्ण 
पर अधिक दिया । 


श्री रामानुजाचाये की शिष्य परम्परा में विक्रम की १६ वीं सदी के उत्तराद् 
में श्री रामाननद जी हुए | जिन्होंने राम की भक्ति का अचार किया। इसी समय 
के लगभग श्री चैतन्य महाप्रभु और श्री वर्लभाचाय जी ने माधुयं और वात्सल्य 
भाव से कृष्ण भक्ति का प्रचार दर समस्त उत्तरी भारत को कृष्ण भक्ति के 
श्रम में रंग दिया ! श्री रामाननद जी की परम्परा में श्री गोस्दामी तुलसीदाप जी 
हुए, जिन्होंने राम भक्ति सम्बन्धी अपूव साहित्य सज्न किया। बल्लभाचाय॑: 
ज्ञी की शिष्य परप्परा में सूरदाप़ एवं अष्टडञाप के कवि आदि गायक भक्त हुए, 
नहोंने कृष्ण के प्रत्त की दिव्य चाराएं बहाई । इस प्रकार श्रो रामानंद तथा श्री 
बन्नभाचाय के उपदेशों की प्ररणा से हिंदी में राम ओर कृष्ण सक्ति विषयक 
साहित्य प्रस्तुत हुआ । 
हिंदी का द्वार साहित्य प्रायः कृष्ण काव्य से ही प्रभाषित है। कृष्ण के 
आज्र साहित्य पर निस्बार्काचार्य की भक्ति भावना, तथा श्री बल्लभाचाच के 
ध्युद्िमा्ग ” का विशेष प्रभाव पड़ा है। अतः इन दोनों के सम्बन्ध में पूरा 
परिचय प्राप्त कर लेना अत्यन्त आवश्यक़ है । 
देवताओं के साथ उनकी शक्तिरूपा पत्नियों की कल्पना भारतीय उपासना 
पद्धति की आ्राचीन परम्परा है। इनमें जिदेव ब्रह्मा, विष्णु महेश झुख्य थे | 
श्रिदेवों में विष्णु और शिव को विशेष महत्व प्रदान दिया गया 5 
विक्रम की & वों सदी में शिव और पावंदी में मानवीय इच्छाओं की 
कल्पना की गई । धर्म के साथ शज्गगर का सम्मिश्रण हुआ। साहित्य सें शिव 
ओर पावती नायक नायिका के रूप सें ग्रहण कर लिये गये। कालिदास ने 
शिव और पात्रती को नायक नायिका मानकर कुमार सम्भव! में उनका शद्भार 
वर्णन निस्संकोंच मात्र से खुल कर किया है। इसके बाद घममं और साहित्य 


नलनमनकनन- नाथ पा. अननोकनपितानान दिन“ लन्‍ननान, 2 -तनाननकनानकनननमन-०-+++-++-+-. 
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दोनों क्षेत्रों में शिव और पावती का व्यापक असुत्व होगया । काल्ान्तर में राजा 
लोग भी इसी ओर कछुके श्रोर शिव सम्बंधी साहित्य रचयिताओं को राज/श्रय 
प्राप्त होंने लगा । 


विक्रम की ११ वीं सदी के आसपास दक्षिण में विष्णु भक्ति का पुनरुत्थान 
हुआ । वह धारा उत्तर की ओर भी आई | इस बार राम और कृष्ण के अवतार 
स्वरूप विष्णु उपस्थित किये गये । 


विष्णु भक्ति के इस पुनरुत्थान में कृष्योपासना को विशेष प्रधानता दी 
गई। चू कि देवता “शिव” के साथ शक्ति की परम्परा चल निकली थी, अतएव 
कृष्ण की शक्ति की भी आवश्यकता हुई | प्रथम तो यह स्थान रुक्मिणी 
सत्यक्षामा को दिया गया, परंतु सरसता लाने के विचार से कृष्ण के साथ गशाधा 
सम्मिल्नित कर दी गईं | 


यहाँ पर हम यह आवश्यक समझते हैं कि कृष्ण ओर राधा की उपासना 
की परम्परा को देख लें | कृष्ण महत्ता श्लोर ज्लोक प्रियता कृष्णोपासना कौ 
ग्राचीनता और व्यापकता के कारण हें । 

राम ओर कृष्ण विष्शु के अवतार हैं । विष्णु के श्रवतारों में सबसे अधिक 
असिद्धी इन्हों दो अबतारों को प्राप्त हुईं । राम सब में रसने वाले हुए ओर कृष्ण 
अपने वासुदेव नाम के कारण विष्णु के पर्याय ही बन गये । वासुदेव और विष्णु 
का तादात्थ अत्यस्त प्राचीन है ।# 


.. बिप्खु की महत्ता वेदिक काल में ही प्रतिष्ठित हो चुकी थी। प्रारम्भ से 
उनका सूर्य के साथ तादात्म्थ रहा है | गीता में तो यह बात स्पष्ट है। “आदित्य 


अनिनिनिनारनायणान हन्‍ीििनिभणकनवकिनीकनन ले पिन ने चननियाणा। क्‍िशिििभाएतण 


- नामह विष्णु? गीता, १०, २१? ऋग्वेद में मिलने वाले वामनावतार के बीजरूप 


#.. बसनात्‌ सवंसूतानां वसुत्वाद्‌ देवयोनितः 
बासुद्वस्ततों वेयो वृहत्वाद विष्णरुच्यते 
अर्थात्‌ू-सब भू्तों सें बसने के कारण अपनी दीघपि के कारण देवताओं 
“ही उत्पत्ति के स्थान होने के कारण वह वासुद्ेव कहलाते हैं ओर विराट रूप होने 
के कारण विष्णु कहलाते हैं । 


( १७७ ) 


संकेत में भी विष्णु की व्यापकता द्योतित होती हैं। “विष्युविचक्रये त्रघा च॑ 
निदधे पद समूइसस्य पशिरे ऋच्वेद १, २, ७४? 
आ्वेद में सी ऐसे स्थल आते हैं ज्ञिमके द्वारा विष्णु का गोशों के साथ 
सम्बन्ध स्थापित होता है। गोपाल कृष्ण सम्बन्धी संदमोहक ऋथाओं के छिये 
यह एक आधार शिक्षा मिल जाती है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ “३, १७, ६? में 
देवकी पुत्र कृष्ण घोर आंगिरस के शिष्य के रूए में प्रतिक्ठित 8 | पाणशिनी के 
समय वाझुदेव शब्द वासुदेव सम्प्रदाय की व्यापकता का साक्षी है। अ्रतः वैदिक 
गल्न में कृष्ण नाम की प्रसिद्धि स्पष्ट है 
कृष्ण जीवन का संगोपांग चित्रण संत अ्रवम महाभारत में मिल्नता हे । 
महाभारत से कृष्ण का जीवत महत्वपूष्ठ हे, पर उनके गोप जीवन की छाया 
ओर उनके अल्ोकिक कृत्पों की कथा वहां नहीं है । गोप जीवन के अभाव में 
गोपियों एवं राधा का भी उत्लेख नहीं है । 


(४ 


महाभारत के पश्चात्‌ हरिवंश, विष्णु पुराण, त्रह्मदुराण आदि पुराणों की 
रचना हुईं, किंतु उनमें भी राधा का उल्लेख यहीं है। पोराश्िक साहित्य के 
अंतर्गत श्रीकृष्ण की छीलाओं का सबसे अधिक वर्णन भागवत पुराण में हु 
हैं। इसका रचना काल ईसा की दसवीं सदी हे। उसके आधार पर “नारद 
भक्ति सूत्र” ओर “सांडिल्य भक्ति सूत्र” का निर्माण छुआ। इनमें भक्ति का 
पूण्‌ विकास हुआ, किंतु भक्ति का पूण घिक्रास होते हुए भी भक्ति की मूत्ति रूपा 
राधा का निर्देश नहीं है। भागवत्‌ में कृष्ण के वाल्व जीवन का ही वर्णन है ओर 
वह भी पूण विस्तार के साथ, उत्तर जीवन का केवल संकेत मात्र है । भागवत्‌ 
में श्रीकृष्ण के साथ गोवियां अवश्य दिखल्याई देती हैं, किंतु राधा वहाँ मी नहीं 
है। राधा! शब्द का भागवत्‌ में कदाचित्‌ ही कहीं प्रयोग हुआ हो । श्रीकृष्ण 
के साथ रास विलास दरने बारी अनेक गोपियों में राधा का भी मोना सम्भव 
है, किंतु उनकी सहचरी और एक मात्र प्रेमिका के रूप में राधा का स्पष्ट उल्लेख 
नहीं है। यह बात अवश्य है कि श्रीकृष्ण के साथ एकान्त में विचरण करने 
वाली एक गोपी का वर्शन अवश्य है, परन्तु उसका नाम नहीं दिया गया है । 
अन्य गोपियाँ उस गोपी की प्रशंसा करती हैं क्लि पूवे जन्म में उसने श्रीकृष्ण 
श्र 


( है कर ) 


की अवश्य आराधना की है, तभी तो वह उन्हें इतनी प्रिय हैं। इसी आराधना 

व से राधा की उत्पत्ति ज्ञात होती है। राधा शब्द संस्कृत घतु राध' से 
बना है, जिसका अथ सेवा करता? या असन्न करना! है। सम्मवतः श्रीकृष्ण की 
आरशधदा करने वाली अथवा उनको विशेषरूप से प्रसन्न करके प्रिय होने बाली 
इस बि शष्ट गोपी को ही आगे चलकर राधा मान लिया गया हो । 


राधा का वास न होते हुये भी श्रीकृष्ण को बाल और यौवन लीलाश्ों 
का माथुर पत्ष श्रीमद्मागवत तथा परदूप्रपुराण में विकसित हो चुहा था। 
इतना ही क्यों, कवि कुन्न गुह कालिदास, जो घामिक विश्वास से शंत्र थे 
कृष्णलीला ओर भगवान कृष्ण की रंग स्थल्ली ब्रजभूसि को महिमा से प्रभावित 
थे। बृन्द्रावतन श्र गोकुल्न को स्थति उन्हें सजग कर देती थी। उन्होंने इन्द्र 
घनुप से सुशोमित मेष की उपमा मोर सुकुट मंडित गोपवेश घर विष्णु अर्थात्‌ 
श्रीकृष्ण से दी है। यथा--- 


येन श्याम वपुरतितरां कान्तिमापस्यते ते, 
वहंणेत्र स्फुरितरुचिना गोपवेषस्य विष्णो । 
..._ “मेचदूत; पृष्ठ १५” 
अथोत्‌ू. इन्द्रचाप रुचदान, जासु मिल्नि तो तन कारो। 
पावत है छत्रि अधिक, ल्गत नेनन कों प्यारो ॥ 
मोर चन्द्रिका सुरंग संग, जैसे मन मोहत । 
गोपवेष गोविन्द सुभग, स्यामल तन सोहत ॥ 
नीचे एक छन्द रघुवंश से उद्छत किया जाता है। इसमें महाकवि ने 
कृष्ण की सुन्दरता को उपमान बनाया है तथा बृन्द्रावव और गोकुल् के प्राकृतिक 
सोंद्य का अत्यन्त अशंसात्मक शब्दों में डल्लेख हुआ है। इन्दुमती के 
स्वयंवर के अवसर पर उसकी सखी . सुनन्दा मथुरा के राजा सुषेणु की और 
संकेत करके कहती है । 


“त्रस्तेन तास्यात्किल् कालियेन मर्णि विसृष्टं 
यमुनोकसा यः । 


( १७०६ ) 


वक्षःस्थलव्यापि रुचंद्धानः'सकोस्तुभ 
हेपयतीबव कृष्णाम्‌ । 
सम्भावय भतोरममु' युवानं मदुपरवालोत्तर 
पुष्प रायये । 
वृन्दावने चंत्ररथादनने निविश्यतां सुन्द्रि 
ग्रोवन श्रीः | 
अध्यास्थ चाम्भा: पषतोज्षितानि शेल्लेयगन्धीनि 
शिल्ाातलानि | 
कल्ापिनां प्रावृषि पश्य नृत्य कान्‍्तासु 
गोवर्भेनकन्द्रासु । 
“रघुवंश, सगे 6, ४८, ४६ ४० 
राधा के उल्लेख के सम्बन्ध में भी एक बात बता देता आवश्यक है | आज 
कल जो रूप हमने राधा का मान रखा है, उस रूप में तो हमें प्राचीन ग्रन्थों में 
राधा की चर्चा नहीं मिल्वती है । परंतु राधा के नाम का नितान्त श्रभाव न था। 
अमर कोष में विशाखा नक्षत्र का दूसरा नाम “राधा” दिया गया है। हाल 
सघशती में भी एक श्लोक में राधा की चर्चा मिल्रती है। उस श्लोक का संस्कृत 
रूपान्तर इस प्रकार है | »< 
मुखमारुतेन त्वं कष्णगोरजी* राधिकाया अपनयन | 
एतानां वल्स॒वीना मन्यासामपि गौरव इरसि ॥ 
ध्वन्यालोक में भी एक जगह राधा का उल्लेख है । 
तेषां गोपबधु विज्ञासप्तहदां राधारहःसाजक्षिण 
क्षेमः भद्र कलिन्द शेज़्तनया तीरेलतावेश्मनाम | 
धार्मिक ग्रन्थों में ब्रह्मनेचत पुराण में सब प्रथम रांधा की चर्चा मिलती है ॥ 
घह्ावेवत पुराण का रचना काल १० वीं सदी ठहरता है | इसके पश्चात्‌ गोपाल- 
तापनी उपनिषद्‌ में राधा का वर्ण न स्पष्टतया कृष्ण की प्यद्धी के रूप में मिक्ञता 
है। यह ग्रन्थ राधा सम्प्रदाय वालों को बहुत मान्य है । गोपालूतायनी उपनिषद्‌ 


५ ब्रजसाआ साहित्य का प्रईत्तिगत इतिहास गुर बराब । 


( रैंप० ) 


की रचना मध्च के भाष्य और'अनुख्यान के बाद हुईं होंगी, क्योंकि मध्वाचाय ने 
राधा का उल्लेख नहीं किया हैं । 

वैष्णव आचार्यों में सबसे पहिले निम्बार्काचाय ने राधा की उपासना को 
महत्व दिया । इससे प्रभावित होकर बंगाल के जयदेव ने राधा कृष्ण के विहार से 
सम्बन्धित 'गीतमोविन्द! की रचना की । इनसे विद्यापति प्रभावत हुए । बाद 
में वल्लभाचाय, चेतम्य महाप्रश्ु आदि आचायों ने राधा को और भी अधिक 
व्यापक बना दिया । संक्षेप में हम कह सकते हैं कि धार्मिक छ्षे् में निम्बार्काचाय 
को झौर काव्य जगत में जयदेव को राधा की प्रतिष्ठा का श्रय भाष्ठ है | 


राधा की उपासना के सम्बन्ध में डा० राजकुमार वर्मा ने (हिंदी साहित्य का 
आलोचनाव्मक इतिहास पृष्ठ ८०) फकु हार का मत उद्इत किया है। फकु द्वार 
का कहना हैं कि राधा की उपासना सागवत पुराण के आधार पर दृन्द्रावन में 
ईसवी सन्‌ ११०० के आसपास प्रारम्भ हो गई होगी ओर वहाँ से बंगाल तथा 
अन्यान्य स्थानों में पहुँची होगी । यह मत बहुत कुछ समीचीन जान पढ़ता है। 
राघा के पीछे एक विशेष परम्परा थी , उपयुक्त परिस्थितियों में डसकी पूजा के 
लिए सम्यक व्यवस्था कर दी गई । 

विद्यापति से शधा-कृष्ण विषयक साहित्य की परम्परा गृहीत हुईं शोर उसका 
पूर्ण विकास हुआ । इसी परम्परा के आधार पर हिंदी के मध्यकाल भत्तिकाल में 
स्वर्यां साहित्य का खजन हुआ । रीतिकाल में पहुँच कर उसमें कोकिक श्रज्ञार का 
प्राघान्य होगया शोर उसका स्वरूप तनिक विकृत हो गया। 

राधाकृष्ण की उपासना का विकास--राधा कृष्ण की भक्ति के प्रसार 
एवं प्रचार करने वालों में सबसे पहले माध्वाचाय का नाम श्राता है । इनके वाद 
निम्बार्कांचार्य और विष्छु स्वामी के सिद्धास्तों ने इस ओर विशेष महत्वपूण योग 
प्रदान किया । 

माध्वाचाये का समय ईसवी सन्‌ की १३ वीं सदी का उत्तराड ठहरता है | 
इन्होंने द्वतवाद का प्रतिपादन किया । इनके सिद्धान्त संक्षेप में इस प्रकार हैं | 

“द्ौतवाद था स्वतन्त्रास्वत तवाद के प्रमुख आचाय श्री साध्व हैं और इसी 

से इसका दूसरा नाम माध्वयमत भी है । इस सम्प्रदाय का कहना हैं कि इस मत 


६ श्झ१ ) 


के आदि गुरु बह्म हैं | बहमसूत्र में विशिश्द्वे तवाद; भेदामेदवाद और अद्वेतवाद 
का उड्लेग मिल्नता है, परन्तु द्रेतवाद का कोई उदलेख नहों मिलता है। अवश्य 
ही विशिष्ट६ तवाद ओर सेदासेदवाद भी दृतवाद के ही अन्तगंत हैं, सांख्यमत 
भी दृ तवार ही है श्री माध्वाचाय का स्वतन्त्रास्वतन्त्रवाद इनसे बिल्कुल 
भिन्न है। सांख्य के दतवाद में दो पदाथ हैं, पुरुष ओर प्रकृति । ये दोनों नित्य 
ओर सत्य हैं | माध्यमत से जीव और ब्रह्म नित्य एथक् हैं । श्र्थात्‌ दोनों दो 
पृथक पदाथ हैं | श्री रामानुज जीव और वहा का स्वरृत-मभेद स्वीकार करते हैं 
परन्तु सजातीय और चिजातीय भेद नहीं मानते | बह्म स्वतन्त्र है, जीव हस्वतन्त्र 
है । ब्रह्म और जीव में सेव्य सेवक भाव है। सेवक कभी सेथ्य वस्तु से अभिन्न 
नहीं हो सकता । सेदाभेदवाद भी विशिष्टाह तवाद के ही समान है। अतएव 
साध्यमत से ये सब भिन्न हैं। श्री माध्चाचाय से पहिले इस मत का कोई उल्लेख 
नहा सिल्वदा । अवश्य हो उन्होंने पुराणादि का अनुसरण करके ही इस मत को 
धापित किया हैं । ' 

मालून होता है श्री माध्वाचाय का स्वतन्त्रास्वतन्त्रवाद वेष्णवों के सक्तिवाद 
का फल है । इस मद में शॉँकर मत का बहुत लीत्र भाषा में खंडन किया गया 
है। इस मत में श्री मध्च को वायु का पुत्र माना गया है। यह मत भी वेष्णवों 
के चार प्रधान मतों में से एक हैं । ह 

श्री मध्वाचाय के मंत्र से ब्रह्म सगुण झोर सबिरोष है। जीव अणुपरिमाण 
है। जीव भगवान दा दास है। वेद नित्य ओर अपोरुषेत्र है। पॉँचरान्र शाख का 
ग्राशय जोच को लेना चाहिए । प्रपंच सत्य है। यहाँ तक श्री रामानुज के मत से 
मेल बेठता है छऊिन्तु पदार्थ निर्णय या तत्वनिर्णाय में दोनों आचार्यों में भेद है। 
श्री मध्व के मतानुसार पदार्थ या तत्व दो प्रकार का है । स्वतन्त्र ओर अस्वतन्त्र । 
अशेष सदूगुणयुक्त भगवान विष्णु स्वतन्ञ्न तत्व है । जीव ओर जड़ जगत्‌ अस्व- 
तन्‍्त्र हैं | श्री सध्व पूर्ण रूप से द्वेतवादी हैं. ...... . .* 

“श्री मध्व के मत में जीवन्मुक्ति और निर्वाण मुक्ति केवल बात ही बात है। 
इनका कोई श्रथं नहीं.। उनके मत से वेकु 5 प्राप्ति ही मुक्ति है उनके मत में 


किन नल नम न>न«त-+प«»--+ ५ ५तभमा तक, 
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( एघर ) 


स्थूल्, सूच्म सब वस्तुओं का यथार्थ ज्ञान होने से सुक्ति होती है। ईश्वर से जीव 
पूणा रूप से प्रथक है | इस ज्ञान की पूछता प्राप्त होने पर इंश्वर के गुणों की 
उपलब्धि होने पर, उनकी अनन्त, असीम शक्ति और शुण का बोध होने पर 
समस्त जागतिक पदार्थों के यथार्थ स्वरूप का बोध होने पर मुक्ति होती है । 
विष्णु के छोक और रुप की प्राप्ति ही मुक्ति है। मुक्त जीव भी ईश्वर का 
सेचक है 

इनकी शिष्य परम्परा में अनेक आचाये, श्री पद्सनाभाचाय, श्री जयतीर्था- 
चाय, व्यास रामाचाण, राघवेन्द्रस्वासी, आचाये श्री निवासतीय आदि होगये हैं । 

विष्णु स्वामी का आविभाव काल इसवी सन्‌ की १४ वीं सद्दे का मध्य भाग 


के श्‌ & हों 
हैं। यह भी दक्षिण में हुए थे। यह मध्वाचाय के मतावलस्बी थे। परन्तु इन्होंने 
उससे थोदा सा परिवतन केर दिया था। इन्होंने अद्व तवाद को माया से रहित 


रूप में स्वीकृत करके शुद्धाह्वत की प्रतिष्ठा की थी। जिसकी पूण स्थापना आरे 
चल कर १६ वीं सदी में! श्री वल्‍्लभाचाय ने की । विप्णुस्वामी ने कृष्ण को 
अपना आाराष्य देव माना हैं। ओर साथ ही राघा को भी सक्ति में प्रधान स्थान 
प्रदान किया है 

हस सम्बन्ध में रामदास गौड़ ने () लिखा है। श्री रुददेव ने बाल खिल्य 
ऋषियों को उपदेश दिया था, वही उपदेश शिष्य परम्परा से चढूता हुआ विष्णु 
स्वामी को प्राप्त हुआ । अतरव दघर बे प्रथम वेदान्तसाध्यकार श्री विष्णु स्वामी 
ने ही शुद्धाई तवाद का प्रचार किया । कहते हैं उनके शिष्य का नाम ज्ञानदेव 
था| ज्ञानदेव के शिष्य नाथदेव और त्रिलोचन थे । उन्हीं की परम्परा में श्री 
बः्लभाचाय का आविर्भाव हुआ । कहते हैं |के दक्षिण के विष्णुस्वामी पॉड्य- 
विज्ञय राज्य के श्री राजगुरू देवेश्वर के पुत्र रूप से प्रकट हुए थे। इनके पूर्वाश्रय 
का नाम देवतनु था। इन्होंने वेदान्तसूत्रों पर 'सबझ्सूत्र' नामक एक भाधष्य 
लिखा था। कहते हैं कि इनके बाद दो विष्णुस्वामी श्रोर हुए, इसी से इन्हें आदि 
किगुस्वासी कहते हैं । 
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६ शैण३े ) 


दूसरे विष्णुस्वासी आठवीं शताब्दी में दक्षिण में हुए । कहते हैं कि श्री काँची 
में भगवान श्री वरदराज और श्रो राजगोपाल देव की प्रतिष्ठा इन्होंने ही की थी । 
श्री द्वारिकापुरी के रणछोर जी भी इन्हीं के स्थापित कहे जाते हैं । प्रसिद्ध श्री 
कृष्णदणाजुतकार लीलाशुक जी, विल्वचमंगल जी भी इन्हीं के शिष्य में माने 
जाते हैं । 

तीसरे विष्णु स्वासी १४ वीं शताब्दी में आन्ध्र देश में हुए । इन्हीं की शिष्य 
परम्परा में श्री सच्मण भट्ट जी विशेष प्रसिद्ध हुए। श्री वल्कभाचाय जी इन्हीं 
के पुत्र थे । ९ %८ »< जो भी हो इतना निश्चित है कि आचाय श्री वल्कूभा 
शुद्धाद्न तवाद के रूवे भ्रथम प्रवत्तक नहीं थे | उनकी ग्रतिष्ठा श्री वल्लभाचाय से 
कम से कम तीन सो वर्ष पहिले हो छुछ्की थी । 

वष्णुवां के कुछ उप पम्प्रदाय--वेष्णवों के अनेक उपसम्पदाय, पन्‍्थ 
ओर शाखःए।' हैं | उनमें झुख्य इस प्रकार हैं। 

(१ ) श्री राधावल्लभी सम्प्रदाय--इसकी स्थापना छ्ित हरिवंश जी ने 
सरदत्‌ १६४२ के आसपास वृषब्द्रावन में की थी | वह मध्च और भनिग्बाऋ दोनों 
सम्प्रदायों को मानते थे । राधावत्लम की उपासना इसकी विशेषता है। राधा- 
रानी महाशक्ति हैं ओर स्वामिदी हैं। भगवान कृष्ण उनके आज्ञानुवर्ती हैं, उनकी 
आज्ञा से विश्व को सृष्टि, सरण और हरण करते हैं 

(२) श्री हरिदासी सम्प्रदाय--इसकी स्थापना महात्मा स्वामी हरि- 
दास ने विक्रम की सन्नहवीं सदी के उत्तराद्ध में 'की थी । इनका मत चेतन्य 
महाप्रश्नु के सदृश्य था । 

( ३ )श्री स्वामी नारायणी सम्प्रदाय--इसकी स्थापना सम्बत्‌ १८६९१ 
में अहमदाबाद में हुईं थी । यह राघाकृष्ण उपासक हैं तथा वद्दाम सम्पदाय के 
अत्याचारों को प्रतिक्रिया स्वरूप स्थापित हुआ था | इनका दाशम्कि मत विशिष्ठा- 
हुत है ओर उपासना वल्लभ कुल को सी है । इनका सन्त वद्स ऋल का है 

(४) श्री सातानो सम्प्रदाय--इसके अनुयायी शूद या शूद्रदत समस्दे 
जाते हैं । सातानी लोग तमिल वेद के अधिकारी मांने ज्ञाते है ओर अधिकाँश 
महीशूर ओर आन्ध्रदेश तथा तामिलनाड में पाए जाते हैं | 

( & ) परिणामी सम्प्रदाय--इनका मत राचावरललभी साथा। इस 


ि ते ४ ५ 


( श्८४ ) 


मत के प्रवर्तक महात्मा प्राणनाथ जी राजा छन्नसात्य के शुरू थे। ये अपने का 
सुसदमा्ां दाग मेहदी, ईसाइयों का मसीहा ओर हिन्दरओं का कह्िकि अवतार 
के अनुयायी दष्णव हैं, आर गुजरात, राजस्थान तथा बु देलखंड में. 


के + हि 
पुरावन पुम्य भूमि ब्रज मण्डल को ही अपना कायक्षत्र बनाया ओर मथुरां तथा 
वृन्दावन में ही अपने सम्प्रदाय के प्रधान प्रचार केन्द्र स्थापित किये । इस सम्प- 
दाय के कुछ छोग बंगार्त में भी हैं । कृष्ण के साथ राधा की उपासना सब प्रथम 
| हे | ब्रजमंडछ में घामिक प्रचार केग्द्र स्थापित करने 
वाले सम्भवतः यह प्रथम आचार्थ थे । 
नेम्बाकाचाय का सिद्धान्त- कृष्ण के खाथ राधा की उपासना का 
इस सम्प्रदाय को सबसे बढ़ी विशेषता है । कृष्ण परमब्ह्म हैं । उन्हीं से 
राधा आर गोपियों की उत्पत्ति हुई है। म्ब लोकों से परे गो छोक में कृष्ण के 
साथ राधा का निवास स्थान है [इस सम्प्रदाय में इस प्रकार राधा और कृष्ण की 
डउपासझा ही रूदंप्रधान है । 
निमवाक में अपने दसूश्कोको नामक रतोन्र में राधा को कृष्ण को मूल प्रकृति 
कहा है | + 
ब्रह्म से भिन्न होते हुए भी जीव उसमें अपना अस्तित्व खो देता है। और 


"नर अपन जनता निनिनिगागितीनी लतिननन 3 - %०५ +नवालल कान 


“ अंगे तु वामे वृषभानुजा मुदा 
विराज सानामलुरूप सौसगाम 
सखी सहतस्त्रेः परिसेवितां सदा ! 
स्मरेम देवीं सक्‍लेष्द कामदाम्‌ 
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( रै८णई ) 


सत्यश्चात्‌ उसकी अपना स्वतन्त्र सत्ता नहीं रह जाती । इसी अवस्था की प्राप्ति 
ज्ञीव की चरम साधना का परम फल है| इस परम मिल्लनन की साथना जीव को 
राधा कृष्ण की भक्ति द्वारा करनी चाहिये। 

राधा-कृष्ण के अतिरिक्त निम्बाकाचार्य अन्य किसी देवी देवता को नहीं 
मानते “कृष्ण की उपासना का प्रवत्तन करने वाले निम्बाकाचाय ने वेष्णव 
धर्म के अन्तर्गत इस प्रकार इंताह्रेद गाम दी शाखा विशेष की स्थापना की | 
निम्बाक.चा। के .खे हुए तीन प्न्थ प्रर्िद्ध हैं । वेदान्द सूत्र १२ टीका, “भष्य 

दर 


निम्बावः सम्प्रदाय या दंताहुत मत + एक तरह से सेदामेदवाद ही है ॥ 


झाचाय किःयातः हो गये हैं 
बाद तथा उसके आचार्य का ४ 


भास्कर ने सेदालेदवाद के अगुसार वेदान्त सूत्र दग वण्ख्या को । परन्तु यह 


एया ब्रह्म पर है । शिव था दिप्णु पर नहीं है । ग्यारहवीं शताददी में श्री निर्म्बाक 

मी] कर रो 

ने बह्मसूत्र की विष्णुपरक व्याख्या ऋर के है ताइ ते मत की स्थापना की । वेष्णवे 
किक हि कक की च 2... 0 

के अम्ुुख चार सम्प्रदायों में एक लिव्बाक सम्प्रदाय भी है। इसे समकादि समपक्‍्र- 


दाय भी कहते हैं । ब्मा के जो चार मानस पुत्र, सनक, सनन्‍्दन, सनातन ओर 
सन्त्कुमार थे, ये चारों ऋषि इस मत कं,आचर्ण कहे जाते न्दोग्य उपनि- 
षद्‌ में समत्कुमार नारद आख्यायिका प्रसिद्ध है । उसमें कहा गया है कि नारद ने 
सनत्कुमार से ब्रह्म विद्या सीखी थो | इन्हीं बारद्‌ जी ने ही निम्वाक् को उपदेश 
दिया। जो हो, यह बात बिल्कुश् टीक हे कि घह सत नया नहीं, “पुराना” है, श्री 
निम्बाक ने साम्प्रदायिक ढड़' से जिस मत की शिक्षा पाई थी, उसे अपनी प्रतिभा 
के बल से ओर भी उज्ब्दल बना दिया । 

आचार्य निम्बाके के सतानुसार बह्म शीव आर जड़ अर्थात्‌ चेतन ओर अचे- 
तन से अत्यन्त प्रथक आर अप्रथक हैं । इस पृथकत्व और अप्रथकत्व के ऊपर ही 
डनका दर्शन निर्मर करता है । जीव और जगत दोनों ब्रह्म के परिणाम हैं । जीव 


हिन्दुत्व पृष्ठ ६७० | 











( ८६ ) 


त्रह्म से अत्यन्त मिन्न और अभिद्ञ है । जगत भो उसी प्रकार भिन्न और 
अभिन्न है । 

ज्म्बिक के मत जुदा कसे मीमांसा के क्ति का उदग्र होने पर तबह्म 
मीसांसा का अखिकार प्राप्त होता हैं | शांख द्वारा ही ब्रह्मशान होता है । बच्य दी 
जिज्ञासा का द्रिषय है । आचार्ण कहते हैं--- 

सब भिन्ना भिन्नो भगवान बादेसुवो विश्वात्मेव जिज्ञासाविषयः । 

इनकी मतानुसार बह्य का सशुण ओर निगुण दोनों रूपों में विचार किया 
जा सकता है 

रिम्बा्काचार्ण के ध्रारस्सिक शिष्यों ने सी अपने अन्थ संस्कृत में ही लिखे थे । 
परन्तु बादु को जब श्री वल्लभाचार्य के शिष्यों सूरदास, नन्द॒दास आदि? द्वारा 
बजमापा अपनाई गई और कृष्ण सक्ति परक विपुल् साहित्य के खुजन का क्रम 
चल पड़ा, तब निम्बाक सम्मदाय के भक्त कवियों से भी जन भाषा को अपनाया 
ओर बजभापा में ही रचनाएँ की । इन कवियों में मुझ्य ये हैं। हितहरिवंश 
शाध्राचललमी समस्यदात के प्रवत्त क', स्वामी हरिदास “निमबाक मताँतगत टी 
सम्प्रदाय के संस्थापक', श्री भद्द, व्यास जी, तथा धर वदास । 

धार्मिक ग्रन्थों में “ब्रह्मवेबर्त पुराण” ही ऐसा ग्रन्थ है जिसमें सर्य प्रथम 
शाघा की चर्चा साधारण झूप से हुई है ६ बह्मजेतर्स पुराण का रचना काल १० 
वीं शताब्दी के लगभग माना जाता है । इसके पश्चात्‌ गोपालतापनी उपनिषद्‌ 
में राधा का वर्णन कृष्ण की प्रयसी क रूप से मिलता है। यह ग्रन्थ “राघा 
सम्प्रदाय” के अनुयायियों को बहुत मान्य है | गोपाल्नतापनी उपन्दिद की रचना 
मध्च के साध्य और अलुव्याख्यान के बाद ही हुईं होगी। क्योंकि मध्व ने राधा 
क्रा उल्लेख नहीं क्रिया था । 


मध्य सम्प्रदात्र के अतिरिक्त कृष्ण का बह्मत्व स्वीकार करने वाले विष्णुस्वामी 
ओर निग्बाक सम्प्रदाय हुए | इन दोनों सम्परदायों में राधा का उल्लेख है । 
निम्बाके सम्प्रदाय में आगे चकूकर जयदेव हुए | “इनका जन्म बंगाल में हुआ! | 
इन्हींने राधा-कृष्ण के विहार में गोौतगोविन्द! की रचना की। जिससे विद्यापति 


( ईम७ ) 


लक कक घ पैर 
अभावित हुए, इस पकार धार्मिक क्षेत्र में श्री ज्िग्बाकाचाय ओर कात्य जगत में 
जयदेव को राधा की प्रतिष्ठा का श्रय प्राप्त है । 


राधा की उपासना के सम्बन्ध में फ़कुहां: का यह मत हे कि “राधा 
की उपासना भागवत पुराण के आधार पर वृन्द्रावन में इसा सन्‌ ११०० 
के लगभग आरस्म हुई होगी ओर वहीं से वह ०्याल तथा अन्य स्थानों में 
पहुँची होगी ।४8 

श्री बल्लभाचाय ओर उनका पुष्टिमागं--बजभाषा (ढिंदी! में कृष्ण 
सूत्नन का समस्त श्रय श्री बन्नभाचाय जी को प्राप्त होना चाहिए, क्योंकि उन्हों 
के द्वारा ग्रवर्तित एवं प्रचारित पुष्टि माग दीक्षित होकर सूरदास आदि अश्छाप 
के भक्त कवियों ने कृष्ण काव्य को रचना की । 

वन्नभाचाय जी तैलेंग ब्राह्मण थे। इनका जन्म रायपुर, मध्यभारत में 
सम्वबत्‌ १६३७ से तथा गोलोकवरास संबत्‌ १९८७ में हुआ था। विक्रम की 
१६ वीं ओर १६ वीं शताब्दी में वैष्णव घम का जो आन्दोलन देश के एक छोर 
से दूसरे छोर तक फैला, वल्लभाचाय जी उसके प्रधान प्रतततेकों में से थे। वल्लभ 
सस्प्रदाय रुद्र सम्प्रदाय के अंतगत आता है । 

रामानुजाचाय से लेकर वज्लसाचाय तक जितने भक्त दाशनिक या थ्राचाय 
हुए, सब का लचप्र शंकर के मायावाद तथा विवत्तवाद से पीछा छुड़ाना था । 
जिसके अनुसार भक्ति अ्रविद्या यः आन्ति ठदरती है | शंक्रर ने केवल निरुपाधि 
निगु ण॒ ब्रह्म की ही सत्ता स्त्रीकार की थी | 

दाशनिक दृष्टि से इनका सिद्धांत “शुद्धाद्ेत” बहावाद है | शंकर का अद्वेत 
जैसे शुद्ध बना दिया गया हो । शंकर की साया के लिए इनके यहाँ कोई स्थान 
नहीं है। इस प्रकार माया से रहित अद्वेत ही शुद्धाद्रत हैं। इस शुद्धाह्नेत में 
जहाँ सात्रा का बहिष्कार क्िश गया, वहाँ भक्ति के लिए विशेष विधान किया 
गया। यह भक्तिज्ञान से श्रष्ट हे | ज्ञान से ब्रह्म को केवल जानो जा सकता 
है, भक्ति से ब्रह्म की अनुभूति होती है। इस प्रकार भक्ति का स्थान सर्वोच्च 





६४४डा० रामकुमार वर्मा, हिंदी साहित्य का आलोचनाव्मक इतिहास”? 


( एमए ) 


है। दाशनिक पि्धात के लिए बल्लमाचाय जी विष्ण॒स्वासी के ऋणी हैं, किन्तु 


क्र 


अपन खाथन साज दे. बापासथा व्या अप ला वहन छ | 


वल्चम ने बह्म में सब घम माने | सारी सष्ठटि को उन्होंने छीला के लिए. 
ब्रह्म की आत्म कृति कहा ! अपने को अंश के रूप जीवो में विखेश्ना ही ब्रह्म की 
छीला मात्र हैं। प्रकृति और जीव उससे उसी भांति प्रकट हुए हं जिस प्रकार 
! चिनगारी | यह रचनात्मक कार्य बह्य केवल अपनी शक्ति एवं गुणों 
से करता है, बह माया का उपशोग नहीं करता हैं| वल्नभाचाय ने अपने आपको 
आंग्ल का अवतार रहा है| जिस्त प्रकार अग्नि से छोटी बड़ी चिनगारियाँ 
निकलती हैं, उझ्। अ्रद्भार बह्म से हीन तेजस्वी जीदों की उत्पत्ति होती रहती है। 
जिस प्रकार अगर्यि ओर खिलगारियां स्वरूप से एक हैं, उसी अ्रकार बह्य ओर 
जीव को भी स्वरुपगत असेदत्व है, अर्थात्‌ जीव भी उतना ही सत्य हैं, जितना 
स्वयं बह, किंतु फिर भी जीव ब्रह्म नहीं है केवल उलका अंश ओर सेवक हे । 
जीव और बह्य “आत्मा ओर परमात्मा” में केवल अंतर यह है कि जीव की 
शक्तियां अ्रपनी सत्ता के कारण सीमित हैं ऋर परबह्म की अपरिमित | रामानुज 
एवं विंवाके ने जीव को अणु माना है। श्री वह्लम ने भी जीव का अखुत्व का 
समथन किया है। वल्ञलम ने शमानुज एवं निग्बके के मत के विरुद्ध ब्रह्म के. 
अद्वेत पक्ष का समर्थन किया है, किंतु माया के सम्बन्ध से रहित अर्थात्‌ 
शुद्ध ब्रह्म का प्रतिपादन करने के कारण उनका सिद्धांत शुद्धाह्वेतबह्मवाद 
कहलाता है | 


अच्॒र ब्रह्म अपनी आविशसाव विशेभाव की अविन्त्य शक्ति से जगत के. 
रूप में परिशणत भी होता है ओर उसके परे रहता है। वह अपने सत्‌ चित्‌ और 
ग्राननद तीनों स्वरूपों का आविर्भाव ऑर तिरोसाव करता रहता जीप में 
सत्‌ ओर चित्‌ का आविर्भाव रहता है, पर आनन्द का तिरोभाव । जड़ में केवल 
सत्‌ का आविर्भाव रहता है, चित्‌ ओर आननूदु दोनों का तिरोभाव | साया कोई 
वस्तु नहीं है | वल्लम/चाय जी के सिद्धान्त में आविर्भाव ओर तिरोभाव[का विशेष 
महत्व हैं । 


शुद्धाहित सिद्धांत के अनुसार परबह्म प्रकृतिजन्य धर्मों के अभाव में जिस 


( रंय६ई ) 


अकार निगुण है, उसी प्रकार आनन्दात्मक दिव्य धर्मो के कारण वह खसगुण 
सी है। इसी परबचह्य को शुद्धाद्वेत सिद्धांत में श्रो कृष्ण कहा गया है। ये श्री 
कृष्ण से घर्मो के आश्रय रूप हैं, अतः ये घ॒र्मी कहलाते हें । इनमें परस्पर 
विरुद्ध धर्मों का समावेश है, यही इनकी सबसे बड़ी विशेषता एवं विचिन्नता है 
है | परबरह्म का यही स्वरूप मानकर वेदों की नियु ण सगुश स्वरूप प्रतिपादक 


श्र तिआओं का मतेवय हो सकता है। इस प्रकार श्री वन्लमचाय जी ने समस्त वेदों 
और शास्ों के मतों की एक वाक्यता प्रमाणित की है । 


वल्नभाचाय के मत में श्रीकृष्ण ही परत्रह्म हैं, जो समस्त दिव्य गुणों से 
सम्पन्न होकर “पुरुषोत्तम” कहताते हैं। आनन्द का पूर्ण आविर्भाव इसी 
पुरुषोत्तम रूप में रहता है । पुरुषोत्तम कृष्ण की समस्त ल्लीलाएँं नित्य हैं। वें 
अपने भक्तों के ल्लिए व्यापी बेंकु 5 में “जो किसु के बेकुठ के ऊपर हैं? अनेक 
अकार की क्रीड़ाएँ करते रहते हैं। 
इस व्यापी बेकुठ के एक अंग का नाम गौरोक है । इसी गोल्नोक में नित्य 
रूप में यमुना, बृन्द्रावन, निकुज इत्यादि सब कुछ हैं । भगवान की इस “नित्य 
लीला सृष्टि”में प्रवेश करना ही ज्ञीव की सबसे उत्तम गति है । भगवान स्वेच्छा 
से स्वयं अवतरित होकर छोछा किया करते हैं। आनंदुप्राप्ति श्रोर आनंद दान ही 
उस छीला का ध्येय है। इस क्लील्ा का कोई अन्य प्रयोजन नहीं है । 
शंकराचाय ने निगु ण को ही बहः का पाएमार्थिक किंवा वास्तविक स्वरूप 
कटा था श्रोर सगुण स्वरूप को केवल्ल ध्यावह्ारिक अथवा साथिक । वल्लमाचाय 
ने बात एक दम उलट दी। इन्होंने सगुण रू को तो बह्म का पारमार्थिक एवं 
वास्तविक स्वरूप बताया तथा निशु ण॒ को उसका अंशतः तिरोहित रूए बताया । 
परवह्य के आध्यास्मिक स्वरूप का नाम अ्च्चर बह्नदे अर इसके भोतिक स्वड़प का 
नाम जगत हैं। शुद्धादेत के सिद्धांत के अचुसार बरह्मख्य होने से जगत भी 
बरद्य के समान सत्य है। वल्लभाचाय ने शंकराचाय के समान जगत्‌ को शरसत्‌ 
अथवा सिथ्या नहीं माना है| उनके मतानुसार जगत की भरी स्थिति है| जगत 
बरद्दा रूप होने के कारण सत्य हैं| किंतु संसार जीव की अवियद्या से माना 
हुआ 'मैं! और मेरेपन की कढ्यता मात्र हैं, इर्साःए वह असत्य हैं, 


ध 
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शंकराचार्य के मतानुपार “ब्रह्म * सत्यम्‌ जगन्सिध्या है, परन्तु वज्ञलभाचाय के 
मतानुसार “बह्मसत्य, जरत्‌ सत्यम, मिथ्या संसार केवलम” है। ज्ञान द्वाशा 
जीव की मुक्ति होने पर संसार की निश्ृत्ति होती हे, किन्तु जगत ज्यों का 
व्थों. बना रहता है। अलयब काल में भी जगत का तिरोभाव होता है, 
नाश नहीं | 

भक्ति की साधना के लिए वज्नभ ने केवल प्रेम किया | इस प्रकार भक्ति में 
से श्रद्धा का अवयव निक्रल गया ओर महत्व को भावना में मग्न होने का प्रश्न 
हीन रहा | इस प्रकार इन्होंने प्रेस लक्षणा भक्ति ही अहूण की। चोरासी 
वैष्णव की वार्ता में सूरदास की एक वार्ता में यह बात बिल्कुल स्पष्ट हो 
जाती है | 

“हरी आचाये जी महाप्रभुन के मार्ग का कहा स्वरूप है। माहात्म ज्ञान- 
पूर्वक सुदृढ़ स्नेह की जो परम काष्ठा है। (स्नेह आगे भगवान को रहत नाहीं ताते 
भगवान बेर बेर माहात्य जनावत हैं)...... ....इन बज भक्तन को स्नेह परम 
काएठपन्न है | ताही समय तो महात्म्य रहे, पीछे विस्थत हो जाय |? इनकी भक्ति 
साधना के अतग्गंत प्रेम को ही मुख्य और श्रद्धा या पूज्य बुद्धि को सहायक 
मात्र माना गया हैँ। “पाठक स्मरण रखें कि प्रम ओर श्रद्धा के योग का ही 
नाम भक्ति है। जिस प्रकार ज्ञान की चरम सीमा ज्ञाता और ज्ञय की एकता 
है, उसी प्रकार प्रेम भाव की चरम सीमा आश्रय ओर आलम्बन की एकता है। 
अतः भगवद्भक्ति की साथना के लिए इसी प्रेम तत्व को श्री वज्लभाचाय ने 
सामने रखा ओर उनके अनुयायी कृष्ण भक्त कवि इसी को लेकर चले | 


प्रेम साधना में वल्लभाचाय ने ल्लोक मर्यादा और वेद मर्यादा दोनों को 
स्याग ने में कोई हानि नहीं समझी ओर इनका त्याग विधेय ठहराया । इस प्रम 
लक्षणा भक्ति की ओर जीव की पव्ृत्ति तभी होती है, जब भगवान्‌ का अनुग्रह 
होता है, जिसे पोषण या पुष्टि कहते हैं । इसी कारण वल्लभाचार्य जी ने अपने 
मार्ग का नाम “पुष्टि साग”? ( 72860 ०६ 0 ए776 2४७०० ) रखा । परवर्ती 
समस्त वैष्णव भक्त कवियों पर वल्लभ के पुषश्टिमाग की छाप पड़ी । यथा--- 
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“यह गुन साधन तें नहि होई, तुम्हारी कृपा पाउ कोई-कोई | 
सोइ जानइ जेहि देड जनाई, जानत तुम्हदि तुम्हहि होय जाई ॥” 
“रामायण, तुलसी” 
तथा--- 
में द्वारयों करि जतन बहुत विधि अतिसे प्रबल अजे। 
तुलसिदास बस होय तबहि जब प्रेरक प्रभु बरजे॥ 
“विनयपत्रिका” 
अष्टछ्धाप के कवि तो इनके मत में दीक्षित ही हुए थे । 
जापर दीनानाथ ढरे। 
सो३ कुज्ञीन बड़ों सुन्दर सोई जापर कृपा करे ॥! 
राजा कोन वड़ो रावन तें गवेहि गये गरे | 
रांकव कोन सुदामाहू ते आपु समान करे 
रूपव कोन आधिक सीता तें जन्म वियाग भर । 
अधिक कुरूप कॉन कुचजा ते हरिपति पाइ बरे ॥ 
योगी कौन बड़ी शंकर तें ताक्ो काभ छरे । 
कोल विरक्त अधिक नारद तें सो निशि दिन भ्रमत फिरे ॥ 
धम सु कौन अजा मिल हू तें यम तहं जात डरे । 
सूरदास भगवत भजन 'बिनु फिरिनफार जठर जरे॥ 
सूर्सागर १९, २०? 
कृष्ण “जो बह्म है! की अनुभूति रवय॑ कृष्ण के अनुऋह स्वरूप हे। इनके 
पुश्मार्ग का अर्थ है भगवान श्री कृष्ण की भक्ति द्वारा उनकी कृपा और अजुग्रह 
की प्राप्ति हो । श्री वल्लभाचाय जो ने अपने निरोध लक्षण में लिखा है । 
अहं निरुद्धो रोधेन निरोध पदवीं गतः। 
निरुद्धानां तु रोचाय निरोधं वर्णोयामि ते ॥ 
> > > 
हॉरेणा ये विनिप्रु क्तास्ते मरता भव सागरे | 
ये निरुद्धास्तण बात्र मोदमायांत्यहनिशं ॥ 
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अ्र्थात-मैंने निरोध की “पद॒वी प्राप्त करती है क्योंकि में रोध से निरुद 
हूँ । किन्तु निशेध मार्मियों की निरोध सिद्धि के किए में निरोध का वर्णन 
करता हैँ । भगवान्‌ के द्वारा जो छोड़ दिये गये हैं, वे संसार सागर में ड्ब गये 
हैं और जो निरुद्ध किये गये दें वे दिन रात आनन्द में लीन दें । 

रक्त कथन के अलुसार “निरोध मार्गी” और “पुष्टि सार्गी” पर्याय हें 
पुष्टि मार्गी हरि के अलुग्रह पात्र हैं। इसका विशेष वर्णन वल्लमभाचाये के पुष्टि 
प्रवाह -मर्यादा भेदः गन्‍्थ में दिया गया है । ग्रन्थ के प्रारम्भ में कहा गया है । 

“करश्चिदेव हि भक्तो हि योमद्भक्त इतीरणात्‌ सवत्रोत्कष कथनात्पुश्रिस्तीति 
लिश्चयः ।” 

इसी प्रकार उन्होंने अपने “अलुभाष्य” में कहा है । 

कृति साध्ये साधन ज्ञान भक्तिसुपं शास्त्रण बोध्यते ताभ्याँ विदिताम्यां 
मुक्ति मर्यादा । तद्वि हवितालामपि सत्र स्वरूप बलेन स्वप्रापर्ण पुष्टिरिव्युच्यते । 


शर्थात--शाख कहते हैं कि ज्ञान से ही मुक्ति की प्राप्ति होती है और 
तब्दिहित साधन से भक्ति मिलती है। इन साधनों द्वारा प्राप्त मुक्ति का नाम 
4कर्यादा” है। ये साधन सर्व साध्य नहीं | अतः अपनी ही शक्ति से 'स्वस्वरूप 
बलेन' बढ्ा जो भक्तों को सुक्ति प्रदान करता है, वह पुष्टि कहल्लाती है ।” अतः 
पुष्टि का सस्वन्ध शरीर से नहीं । उसका सम्बन्ध दरि के अजुअह से है । यह पुष्टि 
चार प्रकार की होती है । 

(१) प्रवाह पुष्टि--संखार में रहते हुए भी श्रीकृष्ण की भक्ति प्रवाह 
रूप से हृदय में होती रहे । क्‍ 

(२) मयोदा पुष्टि--संसार के सुर्खों से अपना हृदय खींच कर श्रीकृष्ण 
का गुण गान करे इस प्रकार मर्यादा भक्ति का विकास हो । 

(३) पुष्टि पुष्टि-- श्रीकृष्ण का अजुभ्द् प्राप्त होने पर भी भक्ति की 
साधना अधिकाधिक होती रहे । 

(४) शुद्धि पुष्टि--केवल प्रेम भौर अनुराग के आधार पर श्रीक्षष्ण का 
अजुपद प्राप्त कर हृदय में श्रोकृष्ण की अनुभूति हो | यह अलुभूति हृदय को 
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ऋक्ृष्ण का स्थान बना दें । और यो, गोप, यमुना, गोपी, कदुस्ब आदि के रूप 
से उसे कृष्ण कर दे । 

वल्लमभाचार्य जी ने 'शुद्धयुष्टि को अपने सम्प्रदाय का चरम उद्द श्य माना ._ 
है। इसके अनुसार वे जीव को राधा कृष्ण के साथ गोलोक में निवास पा जाने 
पर ही साथक समझते हैं । 

पुष्टि विभेद के आधार पर वल्लभाचार्थ जी ने तीन प्रक्रार के जीव माने हैं । 

(१) पुष्टि जीव--जो भगवान्‌ से अनुप्रह का ही भरोधा रखते हैं ओर 
#तित्य लीला” में प्रवेश पाते हैं । 

(२) मर्यादा जीव--जो वेद की विधियों का अनुसरण करते हैं ओर स्वर्ग 
आदि लोक प्राप्त करते हैं । ; 

(३) प्रवाह जीव--जो संसार के ग्रवाह सें पड़े सांसारिक सुखों की श्राप्ति 
में लगे रहते हैं । 

वल्लभाचार्य जी को अपने सस्प्रदाप के नामहर श की प्रेरणा श्रीमद्मागवत्‌ 
से हुई है । भागवत्‌ के द्वितीय स्कन्त्र १० वें अध्याय के ४ थे श्लोक में पुष्टि 
अथवा पोषण को चर्चा आई है। वहाँ पर पोषण तदनुग्रहः के अनुसार भगवान 
के अनुभ्नह को ही जीव का वास्तविक पोषण “पुष्टि! बतल्लाता गया है। इसी 
श्लोक के आधार पर वल्लम के पुष्टि मा की स्थापना हुई है । उनके मतानुसार 
जीव के हृदय में भक्ति का संचार भगवान के अनुग्नह से ही हो सकता है और 
अगवान का अछुग्रह ही पुष्टि है । 

श्री हरिराय जी पुष्टि माय के सुप्रद्िद्ध व्याख्याता हुए हैं। उन्होंने 
“री पुष्टिमागं लक्षणानि नामक” लेख में पुष्टि सागे का इस प्रकार परिचय 
द्विया है । 

जिस मार्ग में लौकिक तथा अलौकिक सकास तथा निप्काम सब साधनों 
का अभाव ही श्रोकृष्ण के स्वष्टर प्राप्ति में साधन है, अथवा जहाँ जो फल है, 

ही वह साधन है उसे पुष्टिनागे कहते हैं। ओर जिस साय में से सिद्धियों का 

हेतु भाव।न का अनुग्रह ही है, जहाँ देह के अनेक संबंध ही साधन रूप बन 
कर भगवान की इच्छा के बल पर. फल रूप सम्बन्ध बनते हैं | जिस भाग में 

श्््‌ 


डी 
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भगवद विरह अवस्था में भगवान्‌ की लीला के अनुभव मात्र से संयोगावस्था 
का सुख अनुभूत होता है ओर जिस मांग में सब भात्रों में लौकिक विषय 
का त्याग हैं और उस भावों के सहित देहादि का भगवान्‌ को समपण है, वह 
पुष्टिमाग कहलाता है । < 

पुष्टिमार्ग वस्तुत: उस लीलामग्र के अनुग्रह की भावना से संपृक्त है। स्व० 
वदलभाचाय जी से बहुमान्य भागवत के द्वितीय स्कन्ध में उनकी व्याख्या इस 
प्रकार की गई है । 

ध्योपण तदनुग्रह:” अर्थात्‌ भगवान अपनी छोला से भक्त पर अनुग्रह 
करता हुआ जो झुक्ति प्रदान करता है, वह पुष्टि कहलाती है । सगरवान का 
अनुग्नह ही तो उलका पोषण है । 

प्रेमय रुनाणव में संग्रहीत श्री हरिराम जी को कारकाओं में भी इसका 
सम्यक्क विवेचना की गई हैं। वह कहते हैं :-- 

समस्त विषय त्याग: सवे भावेन यत्र हि 
समपेणं च देहादे: पुष्टिमागं: स कथ्यते । 

अ्र्थात्‌--विषयों का परित्याग कर सबवमाव से भक्त का भगवान के प्रति 
समपण ही पुष्टिमार्ग का लक्षण है । 

इस मत'नुषार पुष्टेमार्ग में दो वस्तुएं आवश्यक हुई । 

१---सव विषयों का परित्याग अर्थात्‌ निगम्रह ! 

२--भक्त का स्वभाव से आत्म समपंण अथवा ईश्वरानुअह । 

कदाचित्‌ इसी निम्रह को वल्लभाचाय ने 'निरोध” की संज्ञा दी है। आचारये 
के इस कथन से यच्च दुःख यशोदाया । यह स्पष्ट है कि भक्त के सुख दुख उस 
लीलाघारी क्री लीला से अ्रनुलग्न हो जाते हैं | इसी दिव्य सुख दुःखानुभूति को 
निरोध भाव कहा गया है। इसी के द्वारा भगवान भक्त को लौकिक आसपक्ति से 
बचाता है। इस निरोघ प्राप्त भक्त को भगवान की लीला गाना ही शेष रह 
जाता है ! सूर के अल्लोकिक मानस ल्ोचनों ने इस निरोध तत्व को परखा था, 
तथा इसी आधार पर सुरसागर को रचना हुईं भी। अ्रमरगीत में मगवान के 
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5 “अश्छाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय”? 


( श६९ ) 


प्रति ज्ञीव के जिस निरतुक समपंण की व्याहया है डसके पीछे इपी निरोध 
भावना का ही बल है | यथा :--- 


प्रभु हों सब पतितन की छीको । 
प्रभु हों सते पतितन का नायक । 
जमुमति को सुख शिव बिरॉच नहां पायों । 
श्री वक्लसाचाय जी ने मोपीजनों को ही पृष्णिसाग का गुरु माना है| वे ही 
कृष्ण से प्रेम करना जानती हैं | ओर उन्होंने ही कृष्ण का अनुग्नह प्राप्त किया 
था | अतः पुष्विसार्यी सक्तत को गोप गोपियों के कृत्यों वा ही अनुकरण करना 
चाहिए, उन्हीं छू सुख दुख को ग्रहण करने को शवित होनी चा।हए, वल्ल्भाचार्य 
निरोध लक्ष झूम में इसी साव को थो लिखते हैं | 
यत्र दुःखं यशादाया नन्दादीनां च गोकुले । 
गोपिकानां च यद्‌ ठ ख तद्‌ ठुःखं स्यान्मम क्वचिता ।?। 
गाल गापकाना न सवपां ब्रजवासनामस | 
चत्छुख रसूमभृत्तनच भगवान के बधास्सात ०; 
अगिसन जात उत्सव: समहानस यथा । 
वुन्दाबन गोकुल्ल दा तथा म मनसि क्वचित्‌ ।:। 
अर्धात--- “द*ःख यशादा नन्दादिकों एवं गोपोजनों को रोकल में हआ था 
वह दुःख सुझे कब होगा । गोकुल में गोपीज़नों एवं सभी तजवासियाँ को जो 
भर्नी भाँति सुख हुआ, वह सुख मसगवान्‌ सुझे कब देंगे । डद्धव के आने पर 
वृन्दावन और गोकुल में जेसे महान उत्सव हुआ था, क्ष्या बसा मेरे मन में 
कभी होगा ।” # 
यही कारण है कि पुष्टिमार्गा सभी भ्रक्त कवि श्रीकृष्ण के घरित्र में वैसा 


री सलललििजज न“ इडिलनओ ता +>+ 








#*ऊ' त्रिसत्यस्प भक्ति देव गरीयसी भक्ति देव गरीयसी | सूत्र सं० ८० | 
तथा ऊ गुण माहात्म्याशक्ति रुपाशक्ति पूजाशक्ति स्मरणाशक्ति दास्याशक्ति 
सख्याशद्ति कान्ताशक्ति वात्पल्याशक्ति आत्मनिवेदनाशक्ति तन्मयाशक्ति परमविरहा 
शक्ति रूपा एकाधाद्येकादशब्या भवति । सूत्र संख्या ८१” 





( १६६ ) 


ही आनन्द लेना चाहने हैं, जैसा स्वयं गोपी ओर गोपजन लेते थे। फलतः वे 
सभी कृष्ण चरित्र का सच्ची अनुभूति से वर्णन करते हैं । 


“नारद भक्ति सूत्र” में समत्ति की विस्तृत व्याख्या की गईं है । उसमें कहा 
गया है कि” तीनों कालों में सत्य “ईश्वर! की मज्िति ही बड़ी है, यह भक्ति एक 

ही होकर गुणमसाहात्याशवित, रूपाशकित, पूजाशक्ति, स्मरणशक्ति, दास्या- 
शक्ति, संख्याशक्ति, कान्ताशक्ति, वात्पल्यासक्ति, आत्मनिवेददाशक्ति और परम- 
विरहशक्ति, रुप में ग्यारह प्रकार की हैं । 

यही ११ प्रक्रार की आशक्ति वल्लभाचाय जी ने कृष्ण के प्रति स्थापित की 
हैं। कृष्ण के प्रति यशोदा, ननद, गोप गोपियों की जो आशाक्ति है, वह इन्हीं 
रूपों में रकक्‍्खी गई हैं । 

न्बिकाचायें और मध्वाचाय ने घा्मिक चषेत्र में कृष्णमक्ति का प्रचार अपने 
अपने साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के अनुसार किया था और जयदेव के काव्य ने 
काव्य चषत्र में उनके सरस द्वार का वन किया था। इस प्रकार श्री वल्लभा- 
चाय के समय तक कृष्ण भक्ति एवं मधुर रस की पर्याप्त उन्नति हो चुकी थी | 
श्री वल्लभाचाय ने पुष्टि माय की स्थायना द्वारा अक्तिपूर्ण अड्भार की शाख्रोक्त 
व्यवस्था देकर यह मार्ग ओर भी प्रशस्त कर दिया । फलस्वर्प समस्त उत्तरी 
भारत में श्द्वार-रस-पूण कृष्ण भक्ति की एक लहर दोड़ गई । 


.. बल्लभाचाय के द्वारा प्रशस्त पुष्टि मार्ग के अ्रन्तर्गत तीन तत्व विशेष 

उल्लेखनीय हैं। गोप ग्रोपीजनों के जीवन का भक्तों द्वारा अनुऋरण, गोवियों 
का कृष्ण प्रेम की वास्तविक अधिकारिणी होना तथा प्रवाह पुष्टि अर्थात्‌ सांसा- 
रिक सुख भसोगते हुए श्रीकृष्ण की भक्ति का भक्त के हृदय में प्रवाह रूप बहना। 
इसका परिणाम यह हुआ कि सखी सम्प्रदाय आदि को स्थापना होकर भक्त जन 
परकीया भात्र से कृष्ण की उपासना करने लगे, तथा बड़े-बड़े घनाव्य व्यक्ति 
पुष्टिमाग में दीक्षित हुए, तथा श्रवाह पुष्टि के नाम पर बड़े बड़े देवालयों का 
निर्माण हुआ ओर उनके अन्तर्गत संडारे चल निकले | म.न्दरों की प्रशंसा 
“केसर की चक्षियाँ चलें हैं” कह कर होने लगी। इस प्रकार प्रवाह पुष्टि में 
भोग विलास एवं राग को ग्रचुर साम्मग्री का आधान्य हो चतल्मा।इस भोग 


( १६७ ) 


विज्ञास के आकपण का प्रभाव सेवक सेविकाओं* पर कहाँ तक अ्रच्छा पड़ सकता 
था। पुजारियों के ठाट बाट के आगे नवाबों के ठाठ बाद फीके पढ़ गये | देवालय 
सुरांलथों के चरणों की छुन-छुन से घूँ जने लगे । भक्तों के विल्लास के लिग्रे इतने 
साधन एकत्रित किये गये थे। 'कि अवध के नवाब तक को उनसे ईर्ष्या हो 
सकतठो थी, या कुतुबशाह भी अपने अ्न्तः पुर में उनका अनुकरण करना गवे 
की बात समभते ।? राधा की महत्ता के काईण यह श्र सावना ओर भी 
स्पष्ट रूप से व्यक्त होने लगी थी । 


श्री वल्लभाचाय के मत में ब्रत उपचाम, तपस्या आदि कष्ट साध्य साधनों 
फा विशेष महत्व नहीं है। उसमें तो ईश्वराघना की एक सीधी सच्ची विधि 
बताई गई है| वर्णाभ्रम घम का पालन करते हुए कृष्ण की अ्म लक्षणा भक्ति 
द्वारा उपासना । श्री वल्लभाचाय की भक्ति बाल भाव की थी। किन्तु उनके 
पीछे सूरदास आदि कवियों के काव्य में तथा विटठलनाथ जी के धामिक सिद्धान्तों 
में राधा का समावेश हो जाने के कारण मथुरा भक्ति का भी ग्रचार होने लगा 
शोर कृष्ण काव्य के अन्तगत कृष्ण के लोकरक्षक एवं श्रम संस्थापक स्वरूप को 
किनारे रख दिया गयो और कृष्ण भक्त कवि उनके शज्भमरी स्वरूप को ही ओर 
आकर्षित होकर केवल फुटकल “इड्भारी पदों की रचना करने में लग गये । सबने 
राधा कृष्ण की प्रेम लीलाएं ही गाई । कृष्ण भक्ति शाखा के अनुकरण पर 
राम भक्ति में भी माचुये भाव आंगया झोर आगे चल कर राम की भी तिरद्ची 
चितवन ओर बांकी अ्रदा के गीत गाए जाने लगे । | 

ब्रजसापा शड्रार साहित्य के सर्वप्रथम महाकवि सूरदास हैं। वह श्री 
वल्लभाचाय जी के प्रमुख एवं इस कवि परम्परा में उनके प्रथम शिष्य थे। 
श्री वल्लभाचाय की ही प्रेरणा से उन्होंने सूरसागर की रचना की थी। उन्होंने 
विनय और वात्सल्य के श्रतिरिक्त भक्तिपूर्ण शज्ञर की सर्वोत्कृष्ट रचना को है । 
उनके कवित्व की प्रीद़ता एवं साहित्य के महत्व का दिगदर्शन कराना यहाँ अ्रभीष्ट 
नहीं, परन्तु इतना बता देना श्रनिवाय है कि हिन्दी के कृष्ण भक्त कवियों के वे . 
सिरमोर हैं । 


डर के क्षेत्र का सूरदास ने अद्भुत एुवं अद्वितीय उद्घाटन किद है। 


( शौैध्थ ) 


रतिभाद के भीतर की जितनी मानसिक बृत्तियों तथा दशाओं का अनुभव तथा 
प्रत्यक्षीकरण हो सकता था, सूर ने सम्यक रूपेश किया है। इस क्षत्र में ऐसी 
गहरी पेड क्रिसी अन्य कवि के लिये सम्भव नहीं हो सकी है। म.कवि सूरदास 
श्री वल्लभाचार्य जी के शिप्प थे, जिन्होंने सक्ति सार्म में मम मय स्वरूप भतिष्ठित 
करके उसके आविशनाव द्वारा 'साथुज्य सुक्ति! का सार्ग दिखाया था। भक्ति साधना 
के इस चरम छच्ता था फल 'साथुज्य' की ओर सूर ने संकेत भी किया है । 
सीत उध्ण सुख दुब नि समान, हाति भर कछु सोच न रांचे | 


जाय समाय सूर वा विधि में, बहुरि न उल्लटि जगत में बाचे || 
रति भाव के तीन प्रबल आर प्रधाव झए, भगवद्विषयक रति, वात्सल्य 


रंति ओर दाम्पत्य रति सूर ने किये हैं। ओर जी खोल कर उन्हें भाया है। 
सूरदास की तात्विक सफलता इसी में हे कि सच्चे प्रेम मार्ग के व्याग और 
पवित्नता को ज्ञान सार्ग के त्याग और पविश्रता के समकक्ष रखने सें वे खूब 
सफल हुए हैं, साथ ही उन्होंने उस त्याग को रागात्मिद बृत्ति द्वारा प्ररित 
दिखाकर भक्ति मार्ग या प्रेम मार्ग की सुगमता का प्रतिपादन भी किया है। 

सूरदास जी के आड्जार वर्णन कु कथानक का आधार श्रीमद्‌ मागवत्‌ है तथा 
धार्मिक सिद्धान्तों का आधार श्री वल्लभाचाये जी का “पुष्टिमार्ग” है। इन दो 
में एक में भी राधा की व्यवस्था नहीं है। शाधां के सम्बन्ध में उन्होंने अपना 
मार्ग स्त्रयं निर्धारित किया है। इस सम्बन्ध में इन्हें जयदेव तथा विद्यापति से 
प्रेरणा मिली होगी । इन कविय्नों ने राधत कृष्ण का वर्णाव नायिका और नायक 
क रूप में किया है । उपास्य देव के रूप में नहीं। विद्यापत्ति की राधा कृष्ण की 
प्रेयसी हैं ओर चंडीदास की राजा में परकीया भाव प्रधान्य है। सूरदास की 
राधा न कृष्ण की प्रेयसी है ओर न परकीया, बल्कि कृष्ण की पत्नी है, इसलिये 
स्वकीया हैं। राधा ही क्यों सूर की समस्त गोपियाँ स्वकीया हैं। अतः उनका 
शड़ार वर्णन शिष्ट एवं मर्यादित है। वह पःकीयत्व से सबंथा मुक्त है। 

भागवत के प्रमाणानुसार कृष्ण ब्रज में केवल ११५ वर्ष दी अवस्था तक 
ही रहे थे | अतः त्ज में कृष्ण को लीलाएं बाल लीलाएँ ही कहलायेंरी। 
गोपियों के साथ उनकी बाल स्वभाव जनित क्रीड़ाओ्रों, लीलाओं तथा खेल कूद में. 
थुवक युवतियों के सच्श कामाशक्ति ढढ़ना श्रभुचित एवं अनुपयुक्त है। 


( १६६ ) 


सूरदास के कथानक का आधार श्रीमद्भाग्वत है । अतः सूरदार्स के कृष्ण 
भी बाल कृष्ण हैं। उनका शद्भार वर्सन प्रायः निर्दोष ही हुआ हैं। कुछ स्थक्ों 
पर विभिन्न प्रभावों के कारण सूरदास का वर्ण न भी वासनास्य हो गया हैं । 
उन्होंने क्ष्ण के साथ राधा का नाम जोड़ा तो इसीलिये था कि उनका वर्णन 
सरस एवं मार्मिक बन जाय, परन्तु समय के प्रभाव से वह शज्ञार वर्णन बाल 
क्रीड़ा कोतुक की परिधि को ल्ांघ गया। बथा-- 


नीबी लल्लित गही हरि राई ! 

जबहि सरोज घरो श्रीफज्ञष पर तब जसुमति गइ जाई ! 

ततछन रुदन करत सनमोहन, मन में बुधि उपजाई। 

देखो ढीठ देति नहिं माता, राखो गेंद चुराई। 

काहे को कककोरत नोखे, चल्नहु न देउ बताई | 

देखि विनोद वालसुत को, तब महरि चल्ली मुसकाई। 

थ ” के प्रभु की लीला को जानो इहि भाई 
सूरदास क प्रभु का ज्ञौज्ञा को जान इंह भाइ। 


यहाँ एक बात स्पष्ठतया समझ लेदी चाहिए कि अश्लीसूता के वर्णन 
के अ्रभिप्राय से सूगदास काव्य प्रणयन में प्रवृत्त नहीं हुए थे। उनको काव्य रचना 
का उद्देश्य भगवान्‌ के ल्लीला माधुयं का आस्वादन करना ओर कराना था । 
उनकी व्याख्या में यदि कहीं अश्लीलता आगई है, तो हम इसे काल का ही 
प्रभाव मानते हैं । वह जिस काल में अवतीण हुए थे ओर जिस वातावरण में 
रहते थे, उसमें ओर उसके पूववर्तो काल में इस प्रकार का स्यूत् वर्ण न दोष 
नहीं माना जाता था। इस प्रकार के चणन करके उन्होंने एक प्राचीन रीति 
विशेष का अनुसरण ही किया हैं । उनके पढिले कालिदास, जयदेव, तथा विद्यापति 
आदि महाकवियों ने इस प्रकार के वर्णन जी खोलकर किये हैं | देखिये, कालिदास 
प्रणीत 'कुमार सम्भव” के अप्टम सर में हर पावेती का संभोग वर्णन | 


सस्वत्न प्रियमुगनिपीडन प्रार्थिंत मुखमनेन नाहरत्‌। 
मेखला+णुयलोलतां गत॑ हस्तमस्य शिथिल्ं रुरोध सा । 
--काल्िदास “श्लाक संख्या १४” 


की, 


क्लिष्टकेश भवलुप्रयन्दनं व्यत्ययार्पित नखं समत्सरम्‌ | 
तस्य तच्छि दुरमे रबलागुणं पावेतीरतमभून्न ठृप्तये । ६8 
इसके बाद देखिये गीत गोविन्द का यह छुन्द्‌ । 
श्त्िष्यति कामपि चुम्बति कामपि 
कामादि रमपति वामाम । 
पश्यति सस्मित चारु परामपरामनुगच्छुति 
वामामस्‌ 
“गीतगो विन्द १, ४६” 
विद्यापति से सम्बन्धित उद्धारण आगे चलकर दिये गये हैं । इनके सम्मुस्क् 
“सूरदास? फिर भी अपेकत्ताकृत अधिक संयत हैं । यथा-- 
विविज्ञोचन सुविसाल दोउन के, 
चितवत चित्त हरे। 
भासिनि मिले परम सुख पायो, 
मंगल प्रथम करे । 
कर सों करज करयो कंचन ज्यों, 
अंबुज्न उरज धरे । 
आलिगन दे अधर पान कर, 
खंज़न खंज «ल्वरे । 
इठ करि मान कियो नव भामिनि, 
तब गहि पांइ परे। 
लेगये पुलिन मध्य कालिन्दी, 
रस बस अनंग अरे। 
पुहुप मंजरी मुक्तनि माला, 
अंग अनुराग भरे | 
सुरति नाद मुख बेनु सुधा सुनि, 
ताप अनतप जो टरे। 


# पृष्ठ १२८ भक्तशिरोमणि महाकवि सूरदास नलिदी मोहन सान्यात्ष । 


( २०१ ) 


“उन दिनों नायक नाथिका के संभोग का विवरण न देने से काब्य अंगहीन! 
विवेचित होता था ।” 
सूरदास का निम्नलिखित पद तो जयदेव के छुन्द का अनुवाद सा अतीत 
होता है । 
गगन गरजि घहराइ, जुरी घटा कारी | 
पवन भकमोर चपल्ाा चमकि चहु ओर | 
सुवन तन चिते नन्‍्द डरत भारी | 
कहो बृषसानु की, कु वरि साँ बोलिके । 
राधिका कान्द्द घर लिये जारी 
दोउ घर जाहु संग, नभ भयो स्याम रंग 
कु बर गह्यों वृष भान बारी । 
गये वनचन ओर, नव नन्‍्द किसोर | 
नवल्न राधा नये कुज़ भारी | 
अंग पुल्नकित भये, मदन तिन तन जये । 
सूर प्रभु स्याम बिहारी । 
इसकी तुलना जयदेव के गीतगोविन्द के मंगलाचरण इलोक से काजिये | 
मेघेमें दुरमम्बरं वनभुवः श्यामास्तमालद्र में। 
नक्‍तं भीहरयं त्वमेव तदिमं राधे गृह प्रापय । 
इत्थ नन्‍्दनिदेशश्चलितया: प्रत्यध्वकु जद्र मे । 
राधा माधव योजेयन्ति यमुना कूले रद्दः केलयः । 
अश्टछाप के अन्य भक्त कवि ओऔ परमानन्ददास की निम्न लिखित रचना: 
भी देख लीजिये । 


राधे जू हारावलि टूटी । 

उरज कमलदल माल मरगजी, बाम कपोल अलक लट छुटी | 
वर उर उरज करज बिच अंकित, बाहु जुगल वल्मावलि फूटी | 
कंचुक चीर विविध रंग रंज्ञित, गिरधर अधर माधुरी घूंटी 
आलस वल्ित नेन अनिमारे, अरुन उनींदे रजनी खूटी 


परमाननद्‌ प्रभु सुरत समय रस मदन नृपति को सेना लूटीं। 


५ हर .) 


इन स्थलों को सी सूरदाम्न ने अपने इश्देव के जीवन के क्रिया कलाप से हो 
सम्बन्धित माना है। इनका बणुन भी उन्होंने भक्त रूप से ही किया है। राधा 
कृष्ण को रति उनके लिये भक्ति का ही एक अंग थी । 

सूरदाप ने शज्ञगर के संयोग ओर वियोग दोनों पक्षों का अत्यन्त मार्मिक 
घन किया है | भोकुत्त और बुन्दाचत की समस्त लीलाएँ संग्रोग शद्भार की 
हैं आर श्रीकृष्ण के मथुरा ग़मन के पश्चात्‌ गोपियों की विरह दशा का वन 
विप्रलम्भ शज्ञार के अन्तर्गत आता है । 

वंदलभ सम्प्रदाय के अतिरिक्त उस समय अन्य सम्प्रदायों के भक्त कवियों ने 
भी शद्डार सागर में सझन किया ऋर अपने को पवित्र हुआ समझा । इनमें 
महात्मा श्री हितहरिव्श का नाम विशेष उल्लेखनीय है | डनके द्वारा स्थापित 
राधावन्लक्लीय सम्प्रदाय सें ब्रजेश्वरी राधिका जी का विशेष महत्व माना गया है | 
इस सम्प्रदाय के कवियों ने राधा कृष्ण के नित्य विहार की अरत्वेकिक शद्भारिक 
ल्लीलाओं का वर्णन किया है । श्री हितहरिवंश स्वयं उच्चक्रोटि के कवि थे । उनके 
द्वारा विरिचित “श्री हित चोरासी? अपने अनुपम माधुय के लिए ब्रजभाषा के 
शद्भार साहित्य में अपना महत्वपूर्ण विशिष्ट स्थान रखती है । इस सम्प्रदाय के 
अन्य उत्कृष्ट कवियों में वनचन्द्र, क्ृष्णचन्द्र, राधावन्लमदास, सेवक, चाचा बृन्दा- 
वनदास एवं भ्रवदान ग्रसुख हैं । इस सम्प्रदाय में राधिका जी का महत्व श्रीकृष्ण 
से भी अधिक माना गया है । यदि अश्रक्लषपष्ण अखिल विश्व की आत्मा हैं, तो 
राधिका जी उन आत्मा अ्रीकृष्ण' की भी आत्मा हैं। 

निम्बाक सम्प्रदाय में शद्भार साहित्य का प्रारम्भ श्री भट्ट जी से हुआ | श्री 
भट्ट जी रचित 'जुगलसत” ओर “हरिव्यासः जी रचित 'महावाणी” निम्बाक सम्प्र- 
दाय के प्रमुख ग्रन्थ हैं ओर हमारे शड्भार साहित्य की महत्व कृतियाँ एवं सबभान्य 
धाम्मिह ग्रन्थ हैं । इनमें राधा कृष्ण के नित्य विहार का वर्णन हुआ है। इस 
सम्प्रदाय में श्गरपूण रचना करने वाले अन्य मुख्य भक्त कवि हैं सर्व श्री परशु- 
रोम, रू्परसिक, वृन्दावन, रसिकगोविन्द्‌ आदि । 

भक्त शिरोमणि स्वामी हरिदास जी रिम्बाक सस्प्रदाय की पृथक शाखा टट्टी 
-सम्प्रदाय के प्रवत्त क हैं | यह गायकाचाय एवं संगीत शास्त्र के प्रकांड पणिडत थे । 


( ९०३ ) 


यह तानसेन को श्रपना गुरू मानते थे | इन्होंने सुंगीतशाख्र के अ्रनुकूल् अत्यन्त 
ही भावपूर्श ऋद्भार भक्तिपूर्ण पद्‌ रचना की है। इनकी शिव्य परम्परा में विद्ठल 
विपुलजी, सुूरसदास जी, नरहरिदास जी, रसिक्बिहारी जी, लूढितवशोरी जी 
ललत्षितमोहिनी जी, सहचरिश्रण जी, नागरीदास डा आदि अनेक सकति होगये 


आा 


हैं। इनकी भक्तिपूर्ण रचनाऐ' हिंदी के आड्भार साहित्य को अनुपम निधियां हैं । 


कृष्ण आर राधिका की केलि कऋ्रड़ाओं में अप्रत्यक्ष रूप से कामुकता की गंध झा 
गई है | आगे चइल्वर उब्का साधारण सायकक सायिका के रूप में खुलकर खेलना 
स्वाभाविक ही था । इस प्रकार वेष्णवों की कृष्ण भक्ति शाखा की प्रेम रूच्षणा 
भक्ति ने कवियां में मानव जीवन को विज्ञासिता सम्बन्धी सहज दछुब्लता का 
पोषण किया । 


देवदासी प्रथा--श्रीमद्भागवत्‌ में श्रीकृष्ण के मधुर रूप का विशेष 
वर्णन होने से भक्ति क्षृत्र में गोपियों के ढड्ढ' के ,्रम का, माछुय भाव का रास्ता 
खुला । इसके प्रचार में दक्षिणों के मन्दिरों की देवदासी प्रथा विशेष रूप से सहा- 
यक हुईं । विक्रम की ८ वीं सदी से हमें इसकी एक निश्चित परग्परा मिलती 
है । माता[्‌ पिता लड़कियों को मन्दिरों में चढ्ा आते थे । उनका विवाह भी वहीं 
डाकर जी के साथ हो जाता था | उनके लिये मन्दिर में प्रतिष्ठित भगवान की 
पतिरूप में उपासना विधेय थी । इन देवदासिर्यां में कुछ भक्तिनें भी हो गई हैं। 
दक्षिण की इसी प्रकार की एंक भक्तिन का,नाम “अन्दाल” है। उसके पद द्विण 
भाषा में “त्तिरुप्यावइ” नामक पुस्तक में मिलते हैं। एक स्थान पर अंदाल कहती 
है? “अब मैं पूर्ण यौवन को प्राप्त हूँ और स्वामी कृष्ण के अतिरिक्त ओर किसी 
को अ्रपना पति नहीं बना सकती ।” इस प्रकार के माचुय भाव में आगे चलकर 
रहस्य एवं गुझ की प्रवृत्ति आ जाना कोई आश्चय की बात नहीं । 


देवदासी प्रथा का सीधा स'बन्ध किस सम्प्रदाय से है, यह निश्चय पूर्वक 
नहीं कहा जा सकता है | यह प्रथा अत्यधिक प्राचीन है । यह अथा ईसा के लग- 
भसग चार हजार वर्ष पहिले से चली आती है । स्व प्रथम इसका उल्लेख मिस्र के 
खण्डहरों और शिल्लाल्ेखों में मिलता है। उसके बाद ग्रीस तथा ईराक.में इसके 
चिह् पाये जाते हैं । वहाँ से सम्भवतः यह प्रथा भारतवष में आई होगी ।. 


( २९०४ ) 


गौड़ीय काव्य का प्रभाव 
बंगाज़ को भक्ति--वल्लस ससमदाय वात्सल्य भक्ति को लेकर चढ्ा, और 
उसमें मधुरा भक्ति का समावेश हो गया, इसका विशेष कारण है, गोवर्धन में 
वल्लभ सम्प्रदाय की स्थापना होने के पहिले ही बृन्दावन में श्री चेतन्‍्य महाअ्भु के 
शिष्यों का स्थायी निवास बन चुका था। चेतन्य महाप्रभुकी भक्ति प्रेम और 
मोदमयी थी । उनकी मथुरा भक्ति का ग्रमाव बज के वेष्णव सम्परदायों और उनके 
कवियों पर भी पड़ना स्वाभाविक था। 


गुजरात में स्वामी मध्वाचाय (संवत्‌ १२६४४ से १३३३) ने अपना द्वोतवादी 
व्ष्णव सम्मरदाय की अतिष्ठा की । जिसकी ओर बहुत से लोग झुके । उन्हीं दिनों. 
देश के पूर्ण भाग में जयदेव के कृष्ण प्रम संधीत की गूंज चडी आ रही थी 
जिसके स्वर में मिथित्ञा के कोकिल “विद्यापति! ने अपना स्वर मिलाया। इन 
दोनों महाकवियों के गीति-काव्य का महाग्र॒भु ने आनन्द विभोर होकर गायन 
किया ओर उनके द्वारा उन्होंने कृष्ण प्रम का संदेश बंगाल के कोने-कोने में पहुं- 
चाया। इन्हीं की भीत एवं नृत्य समन्वित मधुरा भक्ति की लहर बजमण्डल तक 
चली आई ओर हमारा तत्कालीन हिन्दी अद्भार साहित्य पर उसका गहरा 
प्रभाव पड़ा । 
बंग भूमि में प्राचीन काल से ही तान्त्रिकमत ओर शक्ति सम्प्रदाय का 
प्रभाव रहा है। जब भारतवर्ष के अ्न्यश्प्रान्तों में बौद्ध धर्म का तिरोभाव होगया 
था, तब भी महायान के विकृत रूप में उसका प्रभाव बड्ाह में शेष था। प्रेम 
सूलक साधना ओर परकीया भ्रेम के प्रचारक सहजिया पंथ ओर बंगाल के श्राउल्ल- 
बाउल प्रममार्गीय सन्त थे । बाउल का अथ है “बावलां”, ये बाउत्त सन्‍त मस्त 
साधक थे। दत्तिण भारत में जब्र वेष्णव घश के पुनुरुत्थान का आन्दोलन उठा 
तो उत्तर की ओर तो वह बे रोक टोक चलता चला गया, परन्तु पूव में उसे 
_“तान्त्रिककाद” से सोर्चा. लेना पड़ा । फलतः प्रस्तुत वातावरण के कारण वैष्णव 
धरम वहाँ शुद्ध रूप में स्वीकार न हो सका । इसका परिणाम यह हुआ कि वहाँ 
वैष्णव धर्म ओर तान्त्रिक मतों की सम्मिलित उपासना पद्धति का प्रचार हुआ ! 
श्रह्मवैवर्त पुराण में इसका श्पष्ट उल्लेख है। 





( २०१ ) 


थह हम पहिले ही बता आए हैं कि शिव शक्ति के अ्रनुकरण पर कृष्ण के 
साथ राधा की उपासना का विधान हमें सब प्रथम इसी अ्न्ध में दिखाई देता है । 
किन्‍हीं किम्हीं विद्व!नों का मत है कि वैष्णव घम में, तान्त्रितमत का समावेश 
करने के लिए ही किसी बंगीय पण्डित ने इस पुराण की रचना की थी | 


बंग देश की वेष्णव सक्ति वा आधार यही ब्रह्मने : ते पुराण है, जिसके द्वारा 
सन्त्र मन्त्र के शक्तिवाद में भागवत्‌ धर्म के ईश्वरवाद का मिश्रण कर के एक 
नवीन सम्प्रदाय को दींव डाली गई है, सके कारण मधुर भाव की भक्ति का 
प्रभाव बढ़ा । कालान्तर में यही मधथुरा-भक्ति धर्म और साहित्य में महण करली 
गई। प्रिय्रतम अथवा श्रिप्रतमा के रूप में अपने इष्टेव की उपासना को माधुय्य- 
भाव और उसके प्रति प्रेमानुभृति को मथुर रस कहते हैं। यह हम देख ही चुके 
हैं कि प्राणीमात्र में दास्पत्य सम्बन्ध सब से श्रविक मथुर एवं निकट का सम्बन्ध 
है। दम्पति से प्रेम की ज्ञितनी अनन्यता होती है उससे भी अधिक अनन्य साच 


से भक्त को भगवान की भक्ति करनी चाहिए। मधुर भाव की भक्ति का यही मूल 
अधार है । 


जयदेव और उनका गीत-गोविन्दू--संस्क्ृत में भक्ति और श्द्वार को 
मिलाकर काव्य रचना करने वालों में जयदेव का स्थान विशेष महत्व रख्ता है । 
इनका जन्म बद्धल में हुआ था, तथा बल्ञुुल के राजा रूच्मणसेन के दरबार में 
इन्होंने विशेष प्रसिद्धि पाई थी। इस प्रकार जयदेव का समय विक्रम की १३ वीं 
शताब्दी का प्रारम्भ मानना चाहिए । १२ वीं शताब्दी तक अर्थात्‌ जयदेव के 
समय तक शिव पावती ही शद्भरर के नायक नायिका थे । वैष्णव भक्ति के आन्दो- 
छून के अभाव से दृष्टिकोण में परिवर्तन हुआ अर जयदेव ने कृष्ण और राधा के 
'खझूप में काव्य जगत को नवीन नायक नाब्किा प्रदान किये। और भग्वान की 
भक्ति के लिए काव्य दी रचना की विल्लासपूर्ण ४छी का अचार किया । इन्होंने 
स्वयं कहा है--- 


“यदि हरिस्मरणे सरसे मनो यदि विल्ास कहासु छुनहरूत मधुर कोमल 
'कांत पदावली श्रणु तदा जयदेव सरस्वतीम |” 


( रे०ई ) 


अर्थात्‌ यदि विल्ञास कला द्वारा हरि स्मरण करना है, तो जयदेव की 
कोमलकांत पदाव्रली को सुनिय्रे । 
मसहाकवि जयदेव को शड्भारमथी अमर रचना “गीतगोविन्द? है। उनकी 
मधुर कोमल कान्‍्त पदावल्ली आज भी रसिकों एवं भक्तों के हृदय का हार है। 
गीत गोबिन्द ससकृत साहित्य के गीति-काव्य की श्रष्ठतम रचना है। समस्त 
न्थ में श्री कृष्ण ओर राधिका की प्रमल्लील्ाओं का बड़ा रप्तपूर्ण वर्णन किया 
गया है। गीत गोविन्द में राधा और कृष्ण का मिलन, कृष्ण की मधुर लीछाएँ 
ओर प्रेम मादक अनुभूति का निरुषण अत्यन्त सरस और मथुर शब्दावल्ती में 
किया गया है। गीत गोविन्द के द्वारा राधा का व्यक्तिगत पहिली बार सघुर और 
प्रेम पूर्ण बता कर साहित्य में प्रस्तुत किया गया है। गीतगोविनद्‌ की मधुर 
पदावल्तों में कामदेव के यबाणों को मीटो पीड़ा है । # इनके अनुपम 
वाग्वेल्ास से विद्यापति और सूरदास जैसे महाकत्रि सो प्रभावित हुए बिना न 
रह सके । 
: जयदेव की यमक ओर अनुआस द्वारा भाव व्यंजकता एवं सुगमता अन्यत्र 
दुलभ है छः 
जयदेव ने कुछ एद हिन्दी में भी बनाए थे। ये पद गुरुप्रन्थ साहब में पाए 
जाते हैं । ये पद गुरुपन्थ साहब जी की राग गूज़री और राग भारू में ही मिलते 
हैं।येपद साधारण कोटि के हैं। ५ 
जबदेव की संसक्रति ओर हिन्दी दोनों ही प्रकार की रचनाओं ने हिन्दी के. 
कवियों को काव्य के इस क्षत्र में राधा कृडश के शज्ञार सम्बन्धी सूजन के लिए. 
प्रेरण। प्रदान की । विद्यापति पर उनका सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है। 
जयदेव के बाद प्रान्तीय भाषाओं के उत्थान का समय आता है । जिस 
समय प्रान्तीय भाषाओं का उत्थान हुआ वही समय देश में बड़-बढ़े घर्माचारियां 
द्वारा वेष्णव भक्ति के प्रचार का था। ये सभी घर्माचाय संस्कृतिज्ञ थे। यही 





िनिभनिनाननन न के »+--। 
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( २०७ ) 


कारण हैं कि कि प्रान्तीय भाषाओं को अपने क्रमिक् उत्थान में संस्कृत साहित्य 
से विशेष ग्रेरणा प्राप्त हुई है। विकास की दृष्टि से प्रान्तीय भाषाएँ प्राकृत 
अपअंश की श्छुला में आती है । 

... इन आन्तीय भाषाओं में बंग, मैथदी तथा ब्रजभाषा भक्तिपूण शशड्डार साहित्य 
पर जयदेव का प्रेभाव स्पष्ट ही परिरूक्षित होता है । 


चंडीदास--यह बंगला भाषा के पहिल्ले कवि हैं, जिन्होंने राधा कृष्ण की 
शड़ार छीलाओं से सम्बन्धित काव्य रचना की हैं । उनका समय विक्रम श्३ वीं 
सदी का अन्तिम भाग साना गया है । चंडीदास बंगढता के आदि कवियों में हैं । 
श्र अपनी काव्प साथुरी के लिए असिद्ध हैं। उन्होंने राधा का अत्यन्त 
उज्ज्वल एवं सजीव चित्रण किया है। बंगला साहित्य के इस ज्ञत्र में चंडीदास 
अद्वितीय हैं । 


. _विद्यापति--जयदेव के गीतगोविन्दु का सबसे अधिक अभाव विद्यापति 
पर ही दिखाई देता है। यह अभिनव जयदेव कहे जाते हैं। विद्यापति हिन्दी 
भक्ति काव्य के सब प्रथम कवि हैं। कुछेक विद्वान इन्हें बंगला की ओर खींचते 
हैं। परन्तु उनकी रचनाएं मैथली में हैं ओर वे हिन्दी के ही कऋथि हैं। यह 
बात अ्रवश्य है कि उस समय विद्यापति की कविता का उत्तर भारत में उतना 
प्रचार नहीं हुआ जितना बंगाल में हुआ। उनकी कविता द्वारा बंगाल के वेष्णव भक्ति 
आन्दोलन को निश्चय ही बहुत कुछ सहायता, पहुँची थी। इसका पुक कारण 
है। विद्यापति का समय मिथिल्ला विश्वविद्यालय के गोरव का समय था और 
उन दिनों मिथिज्ञा और बंगाल में भाव-विनियय की अधिकता थी। अतएुव 
मिथित्ता के राधाकृष्ण के गीत बंगाल पहुँचे श्र बहुतों का पाठ बिल्कुल बंगाली 
हो गया । कुछ पद तो केवल बंगला में ही पाए जाते हैं । 


विद्यापति का जन्म दरभंगा जिले के विपसी गाँव में हुआ था। इनकी 
जन्म झूत्यु तिथि के सम्बन्ध में मतभेद है । परन्तु इतना भ्रवश्य है कि इन्होंने 
शिवसिंह, लखिमादेवी, नरसिंह देवी आदि राजाओं की संरक्षिता पाई थी। यह 
बात उनके अनेक पदों में “राजा सिवलिह रूपनरायण लखिमादेई पति मातले!? 


( रेण्फे 2 


कहकर कई जगह स्पष्ट हैं।. अतः वह सम्बत्‌ १४६० के आसपास निश्चयरूप 
से विद्यमान थे । 
विद्यपति धार्मिक विचाएं के शेत्र थे, परन्जु उनके ऊपर मध्याचाय निम्बा- 
कांचाँये तथा विष्णुस्वामी तीनों वेग्णवों आचायों का यथेष्ठ प्रभाव पड़ा ओर 
उन्‍होंने राधा कृष्ण की शद्भार छीलाओं का बड़ी तन्‍्मयता पूचक गायन किया | 
. विद्य.पति ने संस्कृत अपभ्र'श तथा मैथिल्ली तीनों भाषाओं में रचना की | 
इन्होंने अवहद्द भाषा की स्वयं सराहना की है। 
“देखिल्न बेना सब जन मिद्ठा, 
ते तइसन जम्पों अवहद्दा 
देशी बोली सब लोगों को श्रच्छी लगती है, अतः में अवहद्ठ भाषा में रचना 


करता हैं । 
. भाषा की दृष्टि से विद्यापति के अन्थ तीन वर्गों में विभाजित्त किये जा 
सकते हैं । 


संस्कृत--शैत्र सरस्वहार, भूपरिक्रमा, पुरुष परीक्षा, विभागसार, दुर्गभक्ति- 
एंगिणी आदि कुल ११ ग्रन्थ हैं । 

अवदहूटठ--शीततिज्षता, कीर्ति पताका । 

सेथिल्ञी--पदावली । 

विद्यापति का महत्व संस्कृत और 'अवहठ॒ की रचनाओं के कारण नहीं है। 
उनके महत्व के कारण हैं हिन्दी भाषा के प्रान्चीय रूप मैथल्ली में रचे गये पद । 
'पदावली में उनके द्वारा वाल्यावस्था से वृ६ावस्था तक विभिन्न अवसरों पर रचे 
गये पदों का संग्रह है । ये पद तीन भागों में विभक्त किये जा सकते हैं । 


१, अड्ार सन्बन्धी,....... इस वर्ग में राधा श्रष्ण के मिलन के प्रमरूण 
पद हैं। 

२. भक्ति सम्बन्धी, .....इस वर्य में शिव प्राथना आदि है। 

३, काल सम्बन्धी,.......इस वर्ग में तत्काछीन परिस्थितियों के चित्र हैं। 


विद्यापति शेव थे, ओर उनके शिव सनन्‍्बन्धी पद भक्ति से ओतम्रोत हैं, 
परन्तु श्री कृष्ण ओर राधा सम्बन्धी पर्दों में निह्मति भक्ति कहीं-कहों वासनामय 


( २०६ ) 


हो जाने से कुछ मलीन सी प्रतीत होने लगती हैब उनकी कविता में भौतिक 
अम की छाया है । उन्होंने राधा कृष्ण के मिलन प्रसंग को लेकर वयः सन्धि, 
दूती, मान, मानभंग, अ्भिसार, मिलन, विरह, नखसिख आदि नायिका भेद और 
अज्ार की विभिन्न अवस्थाओं का वणन किया है। उनके काव्य में ब्जमभापा के 
नायिका भेद का प्रारम्भिक रूप दिखाई पड़ता है । 
जयदेव की शइज्भार सावना से प्रभावित होकर हिन्दी में गीतिकांव्य शेत्री 
तथा पद साहित्य में भक्तिपूण शज्ञारिक रचना प्रारस्स करने का श्रेय विद्यापति 
को है। विद्यापति परजय देव का प्रभाव स्पष्ट है । 
दोम्यों संयमितः पयोधर मरेणापीड़ितः पाणिजे 
रविद्धों दशनेःक्षताधरपुरः श्रोणीतटेनाहत: 
हस्तेनानमितः कचेड्धरसुधापानेन सम्भोहितः 
कान्तः कामपि तृप्तिमाप तद्॒हों कामस्य वामा गतिः 
“गीतगोविन्द १२, ११” 
थरथरि कांपल लहु लहु भासं, 
लाजे न बचन करमे परकास | 
आज धनि पेखल बड़ विपरीत, छन अनुमति छन मानइ मीत । 
सुरतक नामे मुदइ दुहूँ आँखी, या ओल मदन महोद्धि साखी। 
चुम्बन बेरि करह मुख बंका, मिललह चाँद सरोरूइ अंका | 
निबिबंध परस चमकि उठि गोरी, जानज्ञ मदन भांडारक चोरी । 
फुयल् वसन हिय भुज बाहु सॉठि,बाहिर रतन आंचर देइ गाँठि। 
“विद्यापति पदावल्ी” 
विद्यापति की पदावली संगीत के स्वरों से गुन्जायमान है ओर वह राधा- 
कृष्ण के चरणों में समपित की गईं। एक बृहत्‌ संगीत माला है। इन्होंने प्रेम 
के साम्राज्य में अपने हृदय के सभी विचारों को निस्संकोच रख दिया है। इनके 
बाद राधाकृष्ण के जीवन में प्रम तत्व के सिवा कुछ रह ही न गया। 


विद्यापति के सामने विश्व के श्भार में राधा और कृष्ण की ही मूर्तियाँ 
१्४ 


( २१० ) 


हैं | पदावल्ली में आदि से अन्ल तक स्थायी भाव रति है। आल्म्बन विभाव 
में नायक कृष्ण ओर नायिका राधा का मनोहर चित्र खींचा है । 
कि आरे जब जोवन अभिरामा, 
जत देखल पत कहुए न पारिञ्र छुओ अनुपम इकठामा । 
इसी प्रकार उद्दीपन विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों का सुन्दर वर्णन 
है। अ्नुभाव वर्णन भी देख लीजिये । 
सुदरि चललिहु पहु घरना, चहु दिसि सखि सबकर घरना । 
जाइतहु हारि द्ूटिए गेल ना, भूखन वसन सल्ििन मेल ना । 
रोद रोए काजर दहाए देल ना, अद्कंहि सिदुर मिटाए देलना | 
जाइतिहु ल्ञाग परम डरना, जइसे ससि कॉप राहु डरना॥| 
राधा को सखी की शिक्षा भी सुन लीजिये । 
सुनु सुनु ए सखि बचन बिसेस, 
आजु हम देव तोहे उपदेस, 
लहि बंठक सयनक सीम, 
हेरइत पिया मुख मोड़वि गीय | 
परसइत दुहु कर बारवि पागि, 
मोन रहबि पह करइत बानि, 
जब हम सॉपब करे कर आपि, 
साधस धरबवि उल्नदि मोहे कॉपि । “इत्यादि” 
इस भरकार के वर्णानों में वासना का संयोग स्वथा स्पष्ट है। इस सम्बन्ध में 
«पेटर रामकुमार वर्मा ने काफी लिखा है । # यथा--- 


कतिपय विद्वानों ने विद्यापति के पदों में आध्यात्मिकता के दर्शन करने का 
प्रयास किया है , परन्तु हमारे विचार से अड्रारिक वर्णनों को आध्यात्सिक रूपक 
का स्वरूप देना श्ज्ञार को हीन बना देना है । शज्ञारिक वर्णन जीवन के चर्रन 
होने के कारण उपेक्षणीय नहीं हैं । ह 

वास्तविकता यह है कि जयदेव के >अज्भार साहित्य ने विद्यापति को इतना 


'जननललअलतकन फरनक++ मम क3म नस तक कक 4040१; 


# ट्विन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास (पृ ६६३ व पृष्ठ २६२) 


( शर११ ) 


अधिक प्रभावित किया था कि उठकी कल्पनाओं में यथास्थान चासना की गन्ध 
आा गई और उसके आवरण में उनका भक्त हृदय छिप गया। विद्यापत्ति ने ये 
रचनाऐ' चाहे जिस दृष्टिकोण को सामने रख कर की हों, परन्तु हिन्दी के परवर्ती 
कवियों (रीतिकाल में विशेष रूप से) तक पहुँचते-पहुंचते इस परिपाटी में बहुत 
कुछ मलिनता आ गई । 

श्री चेतन्य मदहाप्रभु और गोड़ीय सम्भ्रदाय--विद्यापतति के सबसे बड़े 
प्रचारक और उन्हें लोकप्रिय बनाने वाले हुए श्री चेंतन्थ महाप्र्ु | प्रोफेसर 
जनादन मिश्र खिलते हैं | 

“विद्यापति के प्रचार का सबसे बड़ा कारण चेंतन्‍्य मह्रण्ु हुए । बड़ा 
में वेंष्णव सम्प्रदाय के ये सबसे बड़े नेता हुए | इन पर लोगों की इतनों खद्धा 
थी कि ये विष्णु के अवतार समम्हे जाते थे । विद्यापति के ललित ओर पवित्र 
भावनाओं से पूर्ण पदों को गाकर ये इस अकार भाव में निमग्न हो जाते थे कि 
इन्हें मूर्डा सी आ जाती थी ! “” **' *** इसलिए बच्नाक्ष में विद्यापति का 
आरचयजनक प्रचार हुआ | 

श्री चेतन्य महाप्रभु का जन्म नदिया (बड्स्‍ाल) में सम्बत्‌ १६४२ (ई० सन्‌ 
१४८१) में हुआ था और ४८ वर्ष की ही अवस्था में 'सम्बत्‌ १९६०? में वे परम- 
धाम को प्राप्त हुए । यह श्री व्लभाचाये के समसामयिक थे ओर डनसे मिले 
भी थे। २२ वषे की अवस्था में वे मध्वाचाय के बह्मसम्पदाय? में दीक्षित होगग्रे, 
किन्तु इन्हें हे तवाद विशेष पसन्द नहीं आया, अतएव ये रद ओर सनकादि 
सम्प्रदाय 'दशन वेदान्त और आधार श्र्‌ ति! से भी प्रभावित हुए । दार्शनिक दृष्टि- 
कोण से मध्य के ह्वोतवाद की अपेक्षा निम्बाक के द्वताद्देत को अधिक महत्व 
दिया । इन्होंने भक्ति का इश्कोण प्रायः भागवत पुराण से लिया हैं । 

श्री चेतन्य बड़ः देश में वेष्णव भक्ति के सब से बड़े प्रचारक हुए। इन्होंने 
. अथदेव, ल्लीलाशुक, चंडीदास, ओर विद्यापति के पदों का अयोग किया। गान 
और नृत्य के साथ संकीतन को भी स्थान दिया | इनके उपदेशों के कारण बड्स्‍ाल 
में एक धार्मिक क्रान्ति सी उत्पन्न हो गई। सदियों से शेव, शाक्त ओर तान्त्रिक 
विचार धाराओं से जकड़ी हुईं बद्धमभूमि महाप्रभु के सात्विक जीवन ओर अक्तिपूर्र 
डपदेशों के कारण राधा-कृष्ण की रागानुगिक्रा भक्ति के रंग से रंग गई । 


( २१२ ) 


भ्री चतन्य महाप्रञ्ञु ने वेष्णव धर्म के एक विशिष्ठ सम्प्रदाय की नींव डाछ्ली । 
यह सम्प्रदाय चेतन्‍्य सम्प्रदाय या गौड़ीय चैष्एव समाज कहलाता है। दर्शन के । 
क्षेत्र में इस सम्प्रदाय का सिद्धान्त अचिन्त्यभेदाभेद कहलाता है और उपासना के 
क्षेत्र में इस सम्प्रदाय द्वारा राधा कृष्ण की रागानुगा भक्ति का प्रचार किया जाता 
है। इस प्रकार “गौंड़ीय सम्प्रदाय” दर्शन के क्षेत्र में मध्वाचाय से और उपासना 
के ज्षेत्र में निम्बार्काचाय से प्रभावित है। चेतन्य सम्प्रदाय का मत अ्रचिन्त्य 
भेदामेदवाद है । इसके मतानुसार श्रीमद्भागवत्‌ ही वेदान्तसूत्र का भाष्य है। 
ऐसे भाष्य के रहते हुए श्री चेतन्यदेव ने अन्य किसी भाष्य की आवश्यकता नहीं 
समझी । फिर भी यह श्री सध्चा साष्य का श्रीमद्सागवत्‌ के अनुरूप आदर करते 
थे ओर उसे अपने सम्प्रदाय के भाध्य के रूप में स्वीकार करते थे ॥९** *** *** 

श्री चेतन्य मत पर श्री मध्च, श्री निम्बाक और श्री व्चम का अभाव पढ़ा 
प्रतीत होता है। श्री वल्लस का पुश्टिमार्ग साधन और गौड़ीय मत का मधुर भाव 
का साधन प्राय: एक ही चीज है। भेदाभेदवाद श्री निरबा्क के द्वताद्वेतवाद के 
समान ही है। श्री निग्बाक और श्री चेतन्‍्य की अचिन्त्य शक्ति भी प्रायः एक ही 
वस्तु है। श्री सध्व के मत से बह्य सगुण और स्विशेष है । मध्व मतानुसार जीव 
अख्चु सेवक है ओर भगवान सेव्य हैं। भगवान के प्रमाद्‌ से ही जीव की मुक्ति 
होती है। इस विषय में भी चेतन्य मत मध्व के मत से मेल खा छाता है। माध्व 
ओर गोदीय दोनों मत जगत को सत्य मानते हैं| दोनों मतों से जगत ब्रह्म का 
परिणास है। ब्रह्म जगत का निमित्त और उपादान कारण है। मध्व मत से जीव 
ओर ब्रह्म चिरभिन्न हैं। गौड़ीय आचाये श्री वल्देव # गुण और गशुणीभाव से 
ब्रह्म ओर जीव को भिन्न और अभिन्न दोनों ही मानते हैं। साधन में इसको 
मध्व से पार्थक्य है। उपासना और भक्ति में दोनों मत एक हैं । मध्वमत में केवल 
सेव्य सेवक भाव को स्फूर्ति हुई है ओर इनक मत में दास्य के अतिरिक्त शान्त, 
सख्य, वात्सल्य और मूधुर भाव को भी स्थान है । श्री शंकर, श्री रामानुज, भरी 
ऋंठ आदि आचारयों के साथ श्री बल्देव का कई स्थानों में विरोध है। 


। ५6 आ; 


शक 20 हक कम जन + पक न जि क 2 सलीम के 07 कक के लक आते हम कील मिकीरलशिसर 
# गोविन्द्साप्य क रचयिता | गोविन्द भाष्य में श्री चेंतन्‍य के उपदेश व 
विचार ग्रन्थ रूप में सम्पादित एवं एकत्र हैं। 


( ररेऔइे ) 


अपर 


श्री बल्देव के मत में पांच तत्व 
ओर कर्म ।# 

इनके मतानुसार सुक्ति साध्य ओर भगवान की कृपा से प्राप्त होने वा्दी 
है। मुक्तावस्था में भी जीव ब्रह्म से एथक रहता है। मुक्ति पुरुष को भगवत्सा- 
ज्रिध्य प्राप्त होता है। जो जीव भगवान को उपासना तथा उनके तत्वज्ञान के 
द्वारा भगवद्धाम को प्राप्त होता है, उसका पुनरागसन नहीं होता। सर्वेश्वर 
हरि न तो स्वाघोन मुक्त जीव को अपने लोक में पतित करना चाहते दें और 
न मुक्त पुरुष ही कभी भगवान को छोड़ना चाहते हैं ।% 

महाप्रभ्षु ने राधा को प्रमुख स्थान दिया और सधुर भाव की रागाचुगा 
भक्ति का प्रचार किया। इन्होंने राधा ओर कृष्ण को प्राघधान्य देकर उन्हीं के 
चरित्रों में अपनी आत्मा को परिष्कृत करने का सिद्धान्त निर्धारित किया इनके 
अनुसार भक्ति पांच प्रकार की है। 


। ईश्वर, जीव, प्रकृति, काल 


₹२--शान्त' * “* “ब्रह्म पर मनन। 

२०«-दारय* **०**«सेवा | 

३--सख्य “*««-समत्री || 

छन्नतासपल्य ****** स्नेह || 

६--माघधुये * **** दाम्पत्य । 

के पु छः ए 

इस प्रकार बंगाल में इन्होंने ज्षष्णव धंगभ का बड़ा आकषक स्वरूप 

प्रस्तुत किया । 


५ 
नं 


उनके कवियों पर भी पड़ना स्वाभाविक था। इस सम्प्रदाय के आधुनिक ग्न्थों 
में चेतन्य सम्प्रदाय के प्रभाव को स्वीकार किया गया है। “सम्प्रदाय में इस 
प्रकार क्रा भी बाद अचलित है कि प्रारंभिक अवस्था में इन “विट्ठलनाथ जी! 
पर श्री चेतन्य महाप्रभु के सिद्धान्त की कुछ छाप पड़ी, जिसके कारण संप्रदाय में 
श्री राधिका जी किंवा स्वामिनी जी की उपासना का भाव प्रचलित हो गया 


इरफान पक 5० अर पालन नमन“ 


# हिन्दुत्व पृष्ठ ६८२ । 
५८ हिन्दुत्व पृष्ठ ६८३ । 


( ₹१४ ) 


ओर इसी से एतद्‌ विषयक स्तोन्नों का भी निर्माण हुआ | शड्भार रस मंडन 
नामक ग्रन्थ की शेली इसी ग्रकार की है | तात्पय यह है कि इस सम्प्रदाय में जो 
कुछ भी स्वामिनी भाव की उपासना है, वह इस कारण है, (कांकरोली का 
इतिहाल छू० ६७) 

हां यह बता देना अ्रप्रासंगक न होगा कि उपयुक्त भक्ति विभेद चेष्ण व 
आचारयाँ द्वारा किये गये रसों के वर्गोकरण का प्रतिफल है। वैष्णव धर्म ने 
शान्त, दास्थ, सख्य, वात्सल्य तथा मधुर (>अड्वार) को सुख्य रस साना है और 
शेष 'हास्य, अद्भुत, वीर, भयानक, करुण, रोड, वीभत्स” को गौण। 
सब रसों का प्रेम वा भक्ति का ही रूप कहा है, तथा भक्ति को उज्ज्वल रस 
कहा है | 

वैष्णव भक्तों ने परकीया प्रेम को केचल एक मानसिक आध्यात्मिक अवस्था 
माना है । परन्तु गीड़ीय सम्प्रदाय वालों ने इसे विशेष महत्व दिया। इस 
सम्प्रदाय में परकीया भक्ति का समुन्नत रूप प्रतिष्ठित किया गया । बज के कवियों 
ने राधा को स्वकीया माना है, किन्तु चेतन्य सम्प्रदाय में राधा को परकीया 
भ्रथवा भेयसी स्वीकार किया गया है । परकीया में आत्म त्याग ओर लगन की 
मात्रा श्रघधिक होती है, इसलिए उनके सिद्धान्तानुसार भगवान्‌ की. भक्ति 
परकीया भाव से ही करनी चाहिये। 


.. गशौड़ीय सम्पदाय में इसी प्रकांर की, भक्ति को “उज्ज्वल रस” कहा गया 
है। चेतन्य महाप्रभु के शिष्य और गोड़ीय सम्प्रदाय के विख्यात रस-शास्त्री 
रूप गोस्वामी ने इसी आदश पर अपने प्रसिद्ध अन्थ “उज्ज्वल नीलमणि” की 
रचना की है। उन्होंने रसराज श्रीकृष्ण के साथ रास विल्ञास करने वाली भिन्न 
भिन्न प्रकृति का अनेक गोपियों का नायक सेदु के अनुसार वर्गीकरण किया है। 
इस ग्रन्थ में ३६३ प्रकार की गोपियों की नाना प्रकार की चेष्टाए उनके भिन्न 
भिन्न स्वभाव रहन सहन ओर विविध वर्रभूषण का विस्तार पूर्वक वर्णन 
किया गया है । 

भी चंतन्‍्य महाप्रभ्भु ने स्वयं किसी सिद्धान्त ग्रन्थ की रचना नहीं की |# 


32००५ सा - 


# हिन्दुत्व पृष्ठ ६७६ । 


( रशर ) 


उनके सहकारी अद्वेताचायें और नित्याननदु का सी कोई ग्रन्थ नहीं मिलता । 
किन्तु उनके शिष्य प्रशिष्यों ने संस्कृत और बंगल्ला में प्रचुर मात्रा में घार्मिक 
साहित्य की रचना की । 


इन विद्वान शिष्यों में सनातन, रूप ओर उनके सतीजे जीव विशेष असिद्ध 
हैं। सनातन स्वामी घुरन्धर पंडित थे। उन्होंने “बृहद्‌ भागवतास्॒त” उन्होंने 
“बृहद्‌ भागवतामूत” “चैष्णवत्तोशियी” तथा हरिभक्ति विलास इन तीन उच्च 
कोटि के साम्प्रदायिक अन्थों की रचना की। रूप स्वामी विद्वान, कवि और 
वैष्णव रस शास्त्र के महान व्याख्याता थे। उनकी सुख्य रचनाएँ हैं, “लखुभाग- 
वतास्त” उज्ज्वल नीलमणि” तथा भक्तिर्सामृतर्सिचु । इनके अतिरिक्त अन्य 
अनेऊ रचनाएं हैं “उज्ज्वल नीलमणि” तथा “समक्तिरसारुत लिंधु” वेष्णव रस 
शात्र की सर्वेमान्य कृतियां हैं । 


जोब गोस्वामी भी उच्च कोटि के विद्वान थे। इन्होंने चेतन्य सम्प्रदाय के 
सिद्धान्त अन्थों की रचना की है । भागवत का साध्य “ धट्‌ संदम” जो चेतन्य 
सम्प्रदाय का प्रमुख सिद्धान्त अन्थ है, इन्हीं जीव गोस्वामी की रचना है। 
उक्त रचनाएँ संस्कृत में हैं। बाद में बंगाली में मी इस सम्प्रदाय का अपार 
साहित्य निर्मित हुआ। 

गौड़ीय सम्प्रदाय के मतावलम्बियों ने बजसंडल में अपने केन्द्र स्थापित 
किये ओर ब्रज सापा के शड्भार साहित्य"्को अपनी विचारधारा द्वारा असावित 
किया । रस सम्प्रदाय के कवियों के बजमाषा में स्त्रय॑ं बहुत कम रचना की 
है, इस सम्प्रदाय में जिन कवियों ने बजसापा के आड्भार साहित्य की रचना की 
है, उनमें श्री गदाधर भट्द, सूरदास मदनमोहन, साधुरीदाप, ललित किशोरी 
श्रौर लक्षित माधुरी मुख्य हैं । 

इस प्रकार वेष्णव एवं गीड़ीय मक्तिकाव्य ने राधाकृष्ण की रागानुगा 
भक्ति का प्रचार कर उनके मधुर स्वरूप को उपस्थित किया ओर काव्य में 
उनके प्रेम तत्व की पूणे प्रतिष्ठा की। जयदेव के गीतगोविन्द, चंडीदास के 
अजन तथा विद्यापति की पदावल्ी के प्रचार के कारण साधुये भाव के दाम्पत्य 
प्रेम ने क्मशः भोतिक प्रेस का स्वरूप घारण किया। वासना का समावेश 


( २१६ ) 


स्वाभाविक ही था। गोंडीय काव्य ने कृष्ण काव्य को असावित किया ओर कृष्ण 
काव्य ने राम काव्य पर अपना रंग चढ़ा दिया । फलस्वरूप गोस्वामी तुलसीदास 
जी जैसे मर्यादा के डपासक भक्त सन्त कवि को भी राम के विहार एवं रास रंग 
के वर्णन करने पड़े। गीतांवल्ली के “उत्तर कॉँड” में यह प्रभाव स्पष्ट ही 
परिलन्षित होता है । यथा--- क्‍ द 
भोर जानकी जीवन जागे। 
है >द 9 है. 
स्यामल सलोनेगात, आल्सबस ज॑भात ग्रिया प्रेमरस पागे | 
उनींदे लोचन चारु, मुख सुखमा सिगार हेरि हारे मार भूरि भागे 
7 कर ३६ (६ 2 
तुलसीदास निसिवासर अनूपरुप रहत प्रेमाभानुरागे ॥ 
अ्रगे “हिंडोला वर्णन”, “फाग वर्णन”, आदि अनेक स्थत्नों पर इस प्रकार 
के वर्णन हैं । यहाँ राम केवल राजा राम हैं, मर्यादा पुरुषोत्तम राम नहीं + 
देखिये--- 


'खेल्ञत बसन्‍्त राजाधिराज, देखत नभ कोतुक सुर समाज। : 


>< ९ >< है 
उत जुबति जूथ जानकी संग, पहिरे पटभूषन सरस रंग)! 
७... »%& » ४ > 
. लोचन आंजहि-फगुआ मनाइ, छांड्हि नचाइ हाहदा कराई। 
क्‍ क्‍ इत्यादि । 
>< 9८ | ता 


मीराबाई--मैथिल्न कोकिल विद्यापति के साथ ही राजस्थान में हिन्दी 
साहित्य की प्रसिद्ध भक्त और कवयिन्नी मीराबाई का उदय हुआ । यह मेड़तिया 
के राठोर र॒व्नसेन की पुत्री थीं। इनका जन्म संवत्‌ १५७० के आसपास माना 
जाता है। इनका जन्म चौकड़ी नाम के एक गाँव में हुआ था और इनका. विवाह 
उदयपुर के महाराणा कुमार भोजराज जी के साथ हुआ .था।. यह आरस्म से 
ही कृष्ण भक्ति में लीन रहा करती थीं । विवाह के थोढ़े ही. दिनों, बाद-इनके 


( र₹१७ ) 


पतिदेव का स्वर्गवास हो गया। इनकी भक्ति भावना दिन पर दिन बढ़ती' 
गईं। यह प्राय: मन्दिरों में जाकर भगवान की मूर्ति के सामने आनन्द सग्न 
होकर नाचती गाती थीं। इनके घर बालों ने इसे राजकुल विरुद्ध आचरण 
समझ कर इनसे ऐसा करने को पहिले तो मना किया और बाद में इन्हें भाँति- 
भाँति से तंग किया । कहते हैं कि एक बार विष तक दिया गया, परन्तु भग-- 
वत्कृपा से इनके ऊपर उसका कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा | 


घरवालों के दुष्येवहार से ऊब कर यह घर से निकल गई और दुल्वावनः 
और द्वारका के मन्दिरों में घूमधूम कर भजन सुनाने ल्वगीं । 

मीराबाई का नाम सारत के अधान भक्तों में है। इनके बनाए हुए पद: 
राजस्थान मिश्रित भाषा में हैं। कुछ विशुद्ध ब्रजमाषा में भी हैं। इन सब रस 
प्रेम की तल्‍्लीनता पाई जाती है। इनके बनाए हुए चार प्नन्थ कहे जाते हैं। 
नरसी जी की भाथरा, गीत-गोविन्द टीका, राग गोविन्द्‌ तथा राग सोरठ के पद । 
अन्थों की प्रामाणिकता संदिग्ध है । 

मीराबाई की उपासना माधुये भाव की थी ओर इन पर सूफी ढंग की 
उपासना का संस्कार पड़ा था। इन्होंने अपने इश्देव श्रीकृष्ण की भावना 
प्रियतम अथवा पतिरूप में की थी। इस भावना में रहस्य का समावेश अनिवाय 
था | जब लोग इन्हें खुले मैदान मन्दिरों में पुरुषों के सामने जाने से सना करते 
तब यह स्पष्ट कह देती थीं कि कृष्ण के अतिरिक्त ओर पुरुष है कौन ? जिसके: 
सामने में जया करू । 


उनके काव्य की प्रधान प्रेरणा उनकी साधुर्य अनुभूति है। प्रेमावेश के: 
विह्ल क्षणों में मीरा की जो चरम अनुभूतियों घु घल को झनकार के साथ 
संगीत की लय बन कर बिखर गई है चही उनकी कविता है। मीरा के काव्य 
में माघुयं भाव की अ्रघानता है। उनके कृष्ण सौन्दय की निधि तथा साकार 
माधुये हैं। ऋूष्ण के प्रति उनकी भावनाएँ नारी के प्रति घुरुष के श्रति इष्टिकोश 
की प्रतीक हैं। मीरा का प्रेम नारी हृदय का प्रेम है जो कृष्ण के समान अपार्थिवः 
आल्म्बन के श्राश्रय में निखर कर नेसर्गिक हो गया है। 5 

कान्यशासत्र में जो तत्व श्ज्वार रस की सृष्टि के लिये आवश्यक है भक्ति: 


( रथ ) 


शास्त्र में वही मधुर रस के लिये,। अन्तर केवल इतना है कि श्यज्ञार का आलस्वन 
मानव होता है और मधुर रस का आलम्बन भगवान होता है। माधुय भक्ति 
की दूसरे शब्दों में अपा्थिव >ज्ञार कहा जा सकता हैं परन्तु मनोवैज्ञानिक इष्टि 
से शड्भर तथा मधुर भाव में कोई मौत्षिक अ्रन्तर नहीं है। अपा्थिव खड़्ार को _ 
उज्ज्वल रस कहा गया है । ः क्‍ 

माधुय मीरा के काव्य का प्राण है। उनके प्रेम का आरम्भ गिरघर के 
अनुपस सौन्दय के आकषण से होता है। इस रूप राग की अभिव्यक्ति अनेक 
'पर्दों' में मिलती है। उनके नेत्र हठात्‌ ही कृष्ण के रूप से उलक गये हैं। 
उनके मंद सुसकान मदमरी चितवन तथा वंशी की तान के प्रति उनका हृदय 
-लुब्ध है | 

या मोहन के में रूप लुभानी । 

सुन्दर बदन कमल दल लोचन बाँकी चितवन मंद मुस्कानी | 

जमना के नीरे तीरे घेनु चरावे बंसी में गावे मीठी बानी । 

तन मन धन गिरधर पर बारू चरण कवल मीरा लपटानी ॥ 

_ मोहन के रूप का यह आकषण आसक्ति में परिणित हो जाता है। रूपनिधि 
कृष्ण के जिस सौन्दय ने उनको मुग्ध कर लिया है उसको एक बार देखने को 
उनके नेत्र व्याकुल रहते हैं उनके हृदय में कृष्ण की माधुरी भूर्ति बस गई है। 

. आती रे मेरे नेणा बार पड़ी | 

चित्त चढ़ी मेरे माधुरी मूरति उर बिच आन अड़ी। 

कब की ठाढ़ी पंथ निहारू अपने भवन खड़ी । 

कैसे प्राण पिया ब्िनु राख जीवन मूल जड़ी। 
अपाधिव आलस्बन अप्राप्य श्रथवा मनोस्थित होता है। इसलिए उसके प्रति 
भावनाओं में श्रतृप्ति रहती हे, जिसके अन्तर्गत साधक आत्म समर्पण द्वारा 
“मिलन सुख की अनुभूति प्राप्त करके प्रममयी अवस्था में आनन्द विभोर हो जाता 
है| मीरा की प्रेमासक्ति ऐसी ही थी ओर हमें उसके दो स्पष्ट स्वरूप मिलते हैं । 
 विरहाशुभूति ओर मिलन सुख । विरह उनकी साथना है और मिलन ध्येय ! 


( श१६ ) 


दोनों उनके जीवन की प्रत्यक्षानुभूतियाँ । दोनों ही,पक्षों में चित्रण बड़े डी सजीव 
तथा अष्ठ हैं । 


मीरा की विरहानुभूतियाँ--भोरा के कांब्य की सफलता डनकोी तीर 
विरहात्मक स्वसावोक्तियों में निहित हैं । 
सखी भेरी नींद नसानी ही 
पिया को पंथ निहारत सब रेन बिहानी हो | 
उनकी विरह उक्तियों में उनकी अतृप्त आकॉँज्ञाएं व्यक्त हैं, पर इस पिपासा 
में मन की पीर बाहर निकल पड़ी है। 
पाना ज्यू' पीली पड़ी रे क्ञोग कहें पिंड रोग 
छाने लांचन में किया रे राम मिलन के जोग । 
बाबुल बेद वुलाइया रे पकड़ दिखाई म्हारीं बाँह्‌ 
मूरख बंद मरम नहीं जाने करक करेजे माँह ॥ 
इन उर्क्तियों में वासना का लेशमात्र भी नहीं है, सब का एक ही समाधान 
है, प्रियतम से मिलन । मीरा की डक्तियों में नारी हृदय को सरल स्वाभाविक 
अभिव्यंजिता है । 
राम मिलन के काज् सखी मेरे आरती उर में जागी रे । 
तलफत तज्ञलफत कल न परत है विरह वाण उर लागी रे ॥ 
विरह विथा लागी उर अन्तर सो तुम आय बुझावो हो । 
अब छोड़त नहीं बने प्रभु जी हंस कर तुरत बुल्लावो हो ॥ 
मीरा दासी जनम जनम की अंग से अंग लगावो हो | 
कृष्ण के भ्रति मीरा का प्रेम स्वकीया प्रेम है। उनके आह्स्बन प्रेम के अव- 
तार ब्रजनायक हैं । कृष्ण की अ्रपार्थिव सत्ता के समक्ष उन्होंने अपने हृदय की 
सारी अजुभूतियां बिखेर दीं थीं । मीरा के प्रेम में पत्नी के विशुद्ध रूप का आमास 
मिलता है । उनकी भावनाओं में परकीया की सी तीब्रता तथा उत्कटरता अवश्य 
है पर उसमें मद नहीं स्निग्धता है। एक प्रसिद्ध आलोचक के शब्दों में परकीया 
डप पतिह तक श्रेम में अपने व्यक्तित्व को ओऔटा कर खोबे के समान कर देती है, 
इस पकार उसके प्रेम में रस तो अ्रवश्य अधिक हो जाता है परन्तु वह अवगुण 
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करता है । इसके विपरीत स्वक्रीया का प्रेम दूध की तरह सात्विक तथा लाभप्रद्‌ 
होता है । मीरा का अेम भी ऐसा ही सात्विक ओर शोघक है । उसमें एक साध्वी 
के विनय, संकोच एवं समपंण पूण रुपेण व्यक्त हैं । 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी चेरी भई बिन मोल । 
... अथवा 
दासी मीरा लाल गिरधर चरण कवत् पे सीर ॥ 
विद्यापति ओर भीरा के पश्चात्‌ भक्तिकाल (सस्वत्‌ १३७५ से सम्बत्‌ १७०० 
तक) में कृष्ण सम्बन्धी विपुल साहित्य का रुजन हुआ | कृष्ण काव्य की एक 
अखरड परम्परा ही चल पड़ी । रीतिकाल में लौकिक शआद्भार का कर्देस मिल 
जाने से वह कुछ मद्षिन सा हो गया। 
भक्तिकाल के श्रन्तर्गत कृष्ण काव्य के रचयिताओं में अष्ट्ाप के कवियों का 
विशेष महत्व है । इनके नाम इस प्रकार हैं | सूरदास, कृष्णदास, परमानन्दुदास 
कुम्भनदास, नन्दृदास, चतुभु जदास, छीतस्वामी तथा गोविन्दस्वामी । इनमें 
प्रथम चार श्री वन्लभाचाय के सेवक थे ओर अन्तिम चार उनके पुत्र तथा उत्त- 
राधिकारी गुसाई' विद्वलनाथ के सेवक थे । इनके वर्णन क्रमशः ८४ वेष्णवन की 
वार्ता तथा २४२ वैष्णवन की वर्तता शीषक ग्रन्थों में मिलते हैं । कहा जाता हे कि 
गुसाई' विद्वन्ननाथ ने अपने तथा अपने पिता के इन चार-चार प्रमुख सेवकों को 
लेकर '“अष्टछाप” नाम दिया था । 


कृष्ण काव्य के महत्वपूर्ण कवि पु'गवों का संक्षिप्त परिचय इस श्रकार है । 
अष्टछाप 
ये आठों कविगण वल्लभ सम्प्रदाय के पुष्टि मार्ग में दीक्षित हुए थे । 
(,१ ) सूरदास--इनका जन्म काल संवत्‌ १५४० तथा निधन समय 
संवत्‌ १६२० के श्रासपास टहरता है.। पहिले यह गऊ घाट पर रहते थे । बाद 


में गोवद्धू न जाकर रहने रूगे थे । संवत्‌ १९८० के श्रासपास यह वल्लभाचाये <* 


जी के शिष्य हुए थे। 


सू रदास का प्रधान अन्थ सूरसागर है । खोज करने पर उनके नाम से अ्रन्य 
ग्रन्थ भी मिले हैं | यथा--- 


( २२१ ) 


*--गोवदध नलीला बड़ी, २--दशमसकंघ टीका, ३--नागलीला, ४--पद 
संग्रह, <--प्राणप्यारी, ६--व्याहली, ७--भागवत्त, +--सूरपचीसी, ६---घूर- 
सागर सार, १०-एकादुशी माहात्म्य, ११-राम जन्म तथा १२ -साहित्य लट्दरी | 

इनके पदों में कृष्ण की लीलाओं का गुणान ओर भक्‍त हृदय का निवेदन हे । 
इन पर विद्यापति के आड्भार ओर कबीर की बानियों का भी यथास्थान प्रभाव परि- 
व्वक्षित होता है | विद्यापति के-- 

“अनुखन माधव माधव सुमिरइत सुन्दरि केलि मधाई। 

ओ निज भाव सुभावहि बिसरल्ल अपने गशुन लुबधाई ॥ 

आदि वाले पद का भाव सूर के निम्नलिखित पद में ज्यों का त्यों मित्रता है | 

सुनी स्याम यह बात ओर कोड क्यों समुझाय कह्दे । 

दुहु दिसि कीरति बिरह बिरहनी केसे के जो सहे ॥ 

जब राघे तब ही मुख “माधों माधों? रटत रहै। 

जब माधो हो जाति, सकल तनु राधा विरह दहे॥ 

उभय अग्र दृव दारुकीर ज्यों सीतल्ताहि चहे | 

सूरदास अति विकल विरहिनी केसेहु सुख न लहठे ॥ 
“--“सूरसागर पृष्ठ ४६४ वेंकटेश्वर” 

(२ ) नन्ददास--यह सूरदास के समकालीन और गोस्वामी तुलसीदास 
के गुरू भाई थे । इनका जीवन बृत्त भ्रज्ञात सा है। इनकी कविता के बारे में यह 
ल्वोकोक्ति प्रसिद्ध है “ओर कवि गढ़िया, नन्‍्दृदास जड़िया ।” “इनका बनाया 
हुआ मुख्य अन्थ” रासपंचाध्यायी है। इसके अतिरिक्त इनके भ्रन्थ इस प्रकार हैं । 

भागवत दशमस्कंच, रुक्मिणी मंगल, सिद्धान्त पंचाध्यायी, रूप मंजरी, रस 
मंजरी, मान मंजरी, नाम चिन्तामरिसाला, अनेकाययनाम मारता, दान लीता, मान 
खीला, अनेकार्थ संजरी, ज्ञान मंजरी, श्याम सगाई, अमरगीत और सुदामाचरित । 

(३ ) कृष्णदास--यह शूद्ध थे ओर श्री वल्लभाचाय के प्रिय शिष्यों में से 
थे। इन्होंने राधा कृष्ण के प्रेम को लेकर श्वज्ञार रस के पद्‌ गाये थे | “जुगज्न- 
मआनचरित्र' नामक इनका एक छोटा सा ग्रन्थ मिलता है । 

( ४ ) परमानन्द्दास--ये रूस्वत्‌ १६०६ के आसपास दिद्वमान थे तथा 


९ हर. .) 


वल्लमाचारय जी के शिष्यों में थे। इनके लगभग ८९० फुटकल पद्‌ मिलते हें, 
जो परमानन्द सागर में संग्रहीत हैं। 


(४ ) कुम्भनदास---यह परमानन्द के समकालीन थे । इनका कोई अन्य 
उपत्तब्ध नहीं है, केवल कुछ फुटकल पद मिलते हैं | विषय वही कृष्ण की बाल- 
लीला और प्रेम लीला वर्णन है। | 


तुम नीके दुद्दि जानत गेया । 
चलिए कु बर रसिक मनमोहन ज्ञगों तिहारे पैयाँ। 
तुमहिं जानि करि कनक दोहनी घर तें पठई मैया |। 
निकटहिं है यह खरिक हमारौ, नागर लेहूँ बलेया । 
देखियत परम सुदेस लरिकई चित चहुँटयों सुदरैया ॥ 
कु भनदास मानि कई रति गिरि गोबरघधन रेया || 
(६ भ चतुभु जदास--यह श्री कु भनदास के पुत्र तथा गोसाई विद्वल्लननाथ 
के शिष्य थे । इनके बनाये हुए तीन अन्थ मिल्तते हैं | द्वादशयश, भक्ति प्रताप, 
ओर हितजू को मंगल । 


(७ ) छोतस्वामी-- इनका रचना काल सम्बत्‌ १६१२ के आसपास टह- 
रता है। इनके कुछ फुटकल पद इधर उधर लोगों के पास संग्रहीत पाए जाते 
हैं। इनके पदों में शज्ञार वर्गन के साथ बजभूमि के प्रति प्रेम व्यंजन पाईं 
जाती है। हे 


(८) गोविन्द स्वामी--इनका रचना काल संबत्‌ १६०० और १६२९ के 
बीच माना जाता है। यह गोवद्ध न पर्वत पर रहद्दा करते थे और उसके पास ही 
इन्होंने कदंबों का एक अच्छा उपवन लगवाया था, जो अब तक “गोविन्द्स्वामी: 
की कदंब खण्डी” कहल्याता है । 

यहाँ पर यह बता हेना अप्रासंगिक नहोंगा कि गोस्वामी तुरुसीदास पर 
जिस तरह कृष्ण काव्य के शरड्भार का प्रभाव पड़ा, उसी प्रकार उनके ऊपर चल्नचस 
सम्प्रदाय के पुश्मिर् की भी छाया पड़ी थी | उनको रामायण में दो तीन स्थलों: 
पर पुष्टि मार्ग की स्पष्ट छाप है। द 


अन्य कवि-- 
(१ ) हित हरिवंश--इनका जन्म सम्वत्‌ १५५६ में हुआ था, तथा 
इनका रचना काल सम्वत्‌ १६०० से सम्बत्‌ १६४७ तक माना जा सकता है। 
कहते हैं कि यह पहिले माध्वानुयायी गोपाल भट्ठ के शिष्य थे। पीछे इन्हे 
स्वप्न में राधिका जी ने मन्त्र दिया ओर इन्होंने एक एथक्‌ राधावज्लभी सम्प्रदाय 
चलाया । इनके पदों का संग्रह “हित चौरासी” के नाम से प्रसिद्ध है । 


(२) गदाधर भद्द--यह दक्षिणी ब्राह्मण थे । इनके जीवन दृत्त के 
बारे में ठोक-टठीक पता नहीं हे । यह महाप्रश्भु चेतन्‍्य के शिष्य थे। इनके पद 
सुन्दर और सरस होने के अतिरिक्त संस्कृत गर्भिट है । 

( ३ ) स्वामी हरिदास--इनका कविता काल सम्वत्‌ १६०० से १६१७ 
तक ठहरता है । यह दृन्दावन में निम्बाक मतांतगत हट्दी सम्प्रदाय के संस्थापक 
थे | इनके पद राग रागनिययों में गाने योग्य हैं इनके पर्दों के संग्रह “हरिदासजी 
को ग्रन्थ” स्वामी हरिदास जी के पद, “हरिदास जी की बादी” आदि नामों से 
मिलते हैं । 

(४ ) सूरदास मदनसमोहन--इनका रचना काल संवत्‌ १६६० और 
संवत्‌ १६०० के बीच अनुमान किया जाता हैं। यह गौड़ीय सम्प्रदाय के 


वेष्णव थे । 


( ४ ) श्री भट्ट--इनका कविता कौल सम्बत्‌ १६२५ के आसपास अनुमान 
किया जा सकता है। यह निस्‍्बाक सम्प्रदाय के प्रसिद्ध विद्वान केशव काश्मीरी के 
प्रधान शिष्य थे । इनके १०० पर्दों का “युगल शतक” नाम का पक संग्रह 
मिलता है, जिसका भक्तजन बहुत आदर करते हैं | 

(६ ) व्यास जी--इनका समय सम्बत्‌ १६२० के आसपास है। पहिले 
यह गौड़ सम्प्रदाय के वेप्णव थे, पीछे हितहरिबंश जी के शिष्य होकर राधावज्ञमी 
हो गये थे | इनकी रचना परिमाण में बहुत विस्तृत है ओर विषय भेद्‌ के विचार 
से भी अ्रधिकांश कृष्ण भक्तों की अपेक्षा व्यापक है । द 

(७ ) रसखान--बह दिल्ली के एक पठान सरदार थे तथा दो सी बावन 
वैष्णव की वार्ता में इनका दृतानत आया है | इनका रचना काल सस्वत्‌ १६४० 


( २२४ ) 

कृष्ण के प्रति मीरा का प्रेम स्वकीया प्रेम है। उनके आलस्बन प्रेम के अव- 
तार ब्रज़नायक हैं । क्ृप्ण की अपाधिव सत्ता के समक्ष उन्होंने अपने हृदय की 
सारी अजुभूतियां बिखेर दीं थीं । मीरा के प्रेम में पत्नी के विशुद्ध रूप का आमास 
मिलता है । उनकी भावनाओं में परकीया की सी तीच्रता तथा उत्करता अवश्य 
है पर उसमें मद नहीं स्निग्धता है । एक प्रसिद्ध आलोचक के शब्दों में परकीया 
डप पतिह तक श्रेम में अपने व्यक्तित्व को औट कर खोवे के समान कर देती है, 
इस प्रकार उसके प्रेम में रस तो अ्रवश्य अधिक हो जाता है। 


। तृतीय अध्याय 
हिन्दी के श्रज्धार साहित्य में स्वतन्त्र विकास 


(अ ) नायिका भेद कथन 
( ब ) श्द्भार रस निरूपण 


श्र 


(अ) 


नायिका भेद कथन 


आड्ार रस के आ्रालसम्बन नायक ओर नायिका होते हैं। अतः छड़ार रस 
के आलम्बन विभाव के अन्त्गंत नायिका भेद्‌ काब्याशासत्र का एक उर्पाग 
ठहरता है । 

हिन्दी के रीति-अन्थ-कर्ता भावुक, सहृदय और कुशल कलाकार थे | 
उन्होंने काव्यशासत्र के इप उपाँग सांत्र के दणणन सें अपनी पूरी शक्ति और सम्पूर्ण 
प्रतिभा कया दी। ब्रजभाषा के कवियों द्वारा वर्शित नायिका भेद अत्यन्त 
मार्मिक, विशद, ओर सनोचेज्ञानिक है । 


नायिका भेद की परमभ्परा--हिन्दी के कवियों को नाविका भेद की 
परम्परा संस्कृत साहित्य से मिल्ली थी। इस विषय को मूल सामग्री इन्होंने वहीं 
से प्राप्त की है । 


नायिक भेद की परम्परा काव्यशारस््र की परम्परा के साथ ही प्रारम्भ होती 
है । इस विषय का सर्वे प्रथम वणणन भरतमुनि के नाव्यशाखतर में मिल्वता है । 
नाव्यशास्र ्रभिनय सम्बन्धी ग्रन्थ है। ओर उसमें नायक नायिकाओं का वरणन 
अभिनय के सम्बन्ध से ही हुआ है । # 


क्र 


भरलसुनि आभ्यान्तर और बाह्यकामोपचारों का वर्णन करके स्वक्रीया और 











# एवं कासयभानानां स्रीणां नुशामथपि वा । 
सामान्यशुणयोगेत युत्लीतासिनयं बुधः ॥| 
4६ 3 अध्याय: $ मई । 
चतुथाबशोअध्यायः श्तीक सं० १८४ 
अर्थात्‌ इस अकार से कामासक ख्री या पुरुषों की उनके सामान्य गुर्णों के 


सम्बन्ध भें अभिनय योजना करनी चाहिए | 


( शरण ) 


प्रकीया ख्ियों के भेद को स्पष्ठ किया ४8 तथा काम की मनोवैज्ञानिक स्थिति 
के अनुसार स्वाधीनपति का आदि श्रष्ट नायिकाओं का लक्षणों सहित वर्णन 
किया है | 
तत्र वासकसज्जा वा विरहोत्कण्ठितापि वा 
स्वाघीनपतिका वापि कलहान्तिरितापि वा 
खरिडिता विप्रत्नब्धा वा तथा प्रोषितभत्‌ का 
तथाभि सारिका चेव इत्यष्टो नायिका: स्मृताः 
“अध्याय २४, श्लोक सं० २०३, २०४ २०२” 
अवस्था के अनुसार आठ भ्रकार की नायकाएँ बताई गई हैं । वासकसज्ञा 
विरहोत्करिठिता स्वधीनपतिका, कलहान्तरिता, खंडिता, विग्नल्च्चा, प्रोषितपतिका 
तथा अभिसारिका । 
इस वर्णन के पश्चात्‌ ग्रन्थकार ने लिखा है कि--- 
आस्ववस्थासु विज्ञे या नायका नाटकाश्रया: 
एतासां ये चः यज्चः वक्षयासि कामतन्त्र मनेकधा 
“अध्याय २४ श्लोक सं० २१११ 
अर्यात्‌ इत अ्वस्थाओं में नायिका को नाटक से आश्रित समझना चाहिए | 
इनकी कामाधीनता अनेक प्रकार की होती है । 
' १--अभिनय के विचार से नायिकाओं के कुल खत्री, वेश्या ओर प्रेष्या करके 
तीन भेद किए गए हैं । यथा--- 


वेश्यायां कुलजा यां वा प्रेष्यायां वा प्रयोकक्‍्त॒मि: 
एसिभोव विशेषेस्तु कतंव्यमसि सारणम | 
“अध्याय २४ शलोक सं० श्श्८” 


अल थ>>+ बनना 


हक विलफिन भा तह तीन अनजननननननणगिक ना तन अन जीन ननीननननन+ जनता ले ननिनिनिनीक अल बजाने नारिलानन न अननीीफभ ली +नत। 


के परिपास्या फलाथे वा न च प्रमद एव च 
दुःख चेव प्रमादे च षडेते वासका: स्मृताः 
डउचिते वासके ख्रीणाम्रतुकालेडपि वा नृपः 
वेश्यानामपि कतव्यमिष्टानां योगसमपेणम: 
“अध्याय २४ श्लोक सं २८१” 


( २२६ ») 


अर्थात्‌ श्रभिनय के प्रयोग करने वालों को विश्या कुलजा और प्रेष्या को 
भाव विशेषों से अभिसरण कराना चाहिए । 

आगे चलकर प्रेष्या के भेद किए हैं ।$ यथा महादेवी, देवी, स्वामिनी, 
स्थायिनी, भोगिनी, शिल्पकारी, नाटकीया, नतकी, अनुचारिका, आयुक्ता, परिचा- 
रिका संचारिणी, ग्रेषणका रिका, महत्ततरा, प्रतिहारी, कुमारी, अनुरक्ता तथा 
विरक्ता 

३--पअक्ृति के विचार से नायिकाओं के तीन भेंदु किए हैं। उत्तमा, मध्यमा 
तथा अधथमा | ६७४ 


विशेष--यदि हम प्रष्या के १७ उपसेदों को छोड दें, तो नाव्य शाखकार 
मतानुसार नायिकाओं के कुल ८३८३ ३८३८ ७२ भेद ठहरते हैं। 

नाव्यशासत्र के पश्चात्‌ व्यासदेव कृत “अग्निपुराण” में इस विषय का 
उल्लेख मिलता है। “अग्निपुराण” में शड्भार रस के महत्व की चर्चा है । इस- 
लिए उसमें नायिका भेद का भी थोड़ा सा वर्णन कर दिया गया है । 

संस्कृत साहित्य में भरत और व्यास के अनन्तर दशवां शताब्दी के उपरांत 
निर्मित ग्रन्थों में ही नायिका भेद का डल्लेख मिलता है। यह वह समय है जब 


नजीशीन तन: 
वि ।्लनकर जता ता कक फतक++नजतनाना लिन पिलकाणकित +0 हलक -लोननप० पलपल लाल लत, 


5 अ्रध्याय २९, श्लोक संख्या ६, १० तथा श्८ 
& नानाकृतानेकवस्त्रा न राग मधरस्यतु 
उत्तमा मध्यमा वापि प्रकुयोत्‌ मम दाक्वाचित, 
अधमानां भवदेव॑ विधि: प्रकृति सम्भवः 
तासामपि हमसमभ्य॑ यक्तत्तत्काये प्रयोक्तृणि: 
“अध्याय २४ श्लोक सं० २३३, २३१४” 
अर्थात्‌ कहीं-कहीं पर प्रमदाओं के उत्तमा भोर मध्यमा भेद करना चाहिए। 
इसी तरह से अ्रधमा भी । इस प्रकार की विधि प्रवृत्ति से उत्पन्न है । इसी बात 
को अ्रगले अध्याय में फिर कहा है--- 
सवोसामेव नारीणां त्रिविधा प्रकृतिमता 
उत्तंसा मध्यमा नीचा वेश्यानां तु निबोधत | 
“अध्याय २४, श्लोक सं० ३६” 
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(६ रेडे० ) 


कि आचार्यों में काव्य के समस्त अड्जी पर विस्तृत रूप से विचार करना प्रारम्भ 
कर दिया था। रुद्वट, धनंजय, मोज, मस्मट, रूथ्यक, सानुदत , वाग्भद्ट द्वितीय, 
विश्वनाथ, केशवम्ित्र आदि आचार्यों के ग्रन्थों में नायिका भेद की चर्चा मिलती 
इनमें धनंजय कृत “दुश रूपक” भसाजुदत्त “रस मझ़री” और विश्वनाथ कृत 
“साहित्य दपण” इस विषय के मुख्य ग्रन्थ हैं। इनमें नायिका भेद पर विशेष, 
रूप से लिखा गया है। 
दशरूप क--धनंजब का समय विक्रम की ग्यारहवीं सदी है। भरतसुनि के 
शत्ताब्दियों परचात्‌ सब प्रथम इन्होंने ही इस विषय का विस्तार. सहित वर्शान 
किया है 
भरतसुनि ने नायिकाओं का वर्णन अभिनय के सम्बन्ध से किया है। यही 
आदुर्श-धनंजय का भी है। उन्होंने अपने प्रसिद्ध अन्थ “दशरूपक” में भरतमुनि 
कृत स्वाधीनपतिका आदि अष्ट नायिकाओं के अ्रतिरिक्त नायिका के मुग्धा, मध्या 
और प्रगह्भा तथा उनके उपसेदों का भी वर्णन किया है। 
१--नायक के साथ सम्बन्ध के आधार पर नायिका के तीन भेद होते हैं, 
सस्‍्वक्रीया, अ्न्यस्री “पर<ोया” और साधारण स्त्री “सामान्य” | 
सवान्या साधारणस्त्रीति तद्शुणा नायिकात्रिधा 
--“द्वितीय प्रकाश श्लोक सं० १४” 
स्वकीया के तीन भेद हैं। मुग्धा, मध्या, प्रगल्भा | 
मुस्धा मध्या प्रगल्भेति स्वीया शीज्ञाजवादि युक्‌ ॥ 
“द्वितीय प्रकाश श्लोक सं० १४” 
अर्थात्‌ शील्द आजवादि ग़ुण्णों से युक्त स्वकीया के तीन भेद हैं मुग्धा और 
प्रगहभा ।%# द 
आगे चन्षकर इन तीनों को लिम्त प्रकार से उपभेद किए हैं। 
(अ) मुग्धा नववयः कामा रतो वामा झदुः क्रधि 
क्‍ “जतोक सं० १६” 
६8 शोल सुबृत्तम्‌ , पतिब्रता अकुटिला लज्बावती पुरुषोपचारनिपुणा स्वीया 
नांयिका । 


( २३१ ) 


अर्थात्‌ सुग्धा के चार भेद हैं, वयो सुम्धा, ता सुखा, रतिवामा तथा 
कोपरूदु । । 
( व ) योवनवती ओर कामवती कर के मच्यत्र के दो सेद्‌ किए हैं। 
मध्योद्ययौवनानंगामोहान्तसुरतक्षमा -- श्लोक सं? १६” 
फिर अपने क्रोध को वश में रखने की शक्ति के अनुसार मध्या के मध्याधीरा, 
मध्याचीरा घीरा तथा मध्याग्रधीरा, तीन भेद किये हैं । 
धीरासोत्प्रासवक्रोक्त्या सध्या साभश्रकृृतागसम्‌ 
खेदयेइयितं कोपादवीरा परुपाक्ष रम्‌ ।--“२ श्लोक सं> १७” 
( स्‌ ) प्रगह्भा स्त्री पूंतया अनुभवी होती है तथा डसमें न्यूवतम संकोच 
होता है। इसके तीन भेद होते हैं । गाढ़ यौवना, भाव प्रगल्‍मा तथा रतग्रगढ्भा। 
योवतान्या स्मरोन्मता प्रगल्भा दपितांग के 
विलीयमानेवानन्दांद्रतारम्भेषप्य चेततवा --“२, श्लोक सं०१८” 
कोप पर वश रखने के अनुसार मध्या के समान प्रगल्भा के भी घीरा, घौरा 
चीरा और श्रधीरा कर के तीन भेद किये गए हैं। 
सावहित्यादरोदास्ते रती, घीरेतरा क्र धा 
संतज्य ताडयेन्‌ मध्या मध्याधीरेवतं वदेत |--“२श्लोक सं० १६१ 
फिर पति के प्रति न्‍्यूनाधिक प्रीति के आधार पर मध्या तथा भ्रगढ्मा के 
न्येषा ओर कनिष्ठा करके दो, दो भेद किए हैं। 
द्वधा ज्येष्टा कनिष्ठा चेत्य मुस्धा द्वादशोद्ताः । 
--“२, श्लोक सं० २०१ 
सध्याप्रगल्भा भेदानां प्रत्येक ज्येष्टाकनिष्ठा 
त्वमेदेन द्ावदश भेदा भवन्ति मुग्या त्वेक रूपये । 
अर्थात्‌ मध्या और अगल्‍्सा के सेदों में से १२ भेद हुए, मुग्धा का एक ही 
रुप दोता है । 
दू--अन्‍्य स्त्री अथवा परकीया नायिका के दो भेद माने हैं, कन्या (अनूडा) 
जिसका विवाह न हुआ हो तथा ऊड़ा जो अपने पति के अतिरिक्त किस्ती अन्य 
पुरुष से प्रीति करती हो ॥ यथा--- 


( रहेश ) 


अन्यस्त्री कन्यकोडा च नान्‍योढा डइगिरसेक्वचित्‌ 
कन्यानुरागमिच्छात: कुयो दगंगिसंश्रयम्‌ । 
० --+२. श्लोक सं० २०” 
घ--गणशिका अथवा सामान्या का लक्षण इस प्रकार दिया है। 
साधारण्रनत्री गणिका कल्लाप्रगल्भ्यधोत्यंयुक । 
द “४२. श्लोक सं० २११ 
२--अवस्था अनुसार “घनंजय” ने स्वाधीनपतिका आदि अष्ट नायिकाएँ 
लिखी हैं। यथा-- 
आसामष्टाव5वस्थाः स्थुः स्वाधीनपतिकादिका: 
“२. श्लोक सं० २३” 
स्वाधीनपतिका, वासकसज्ञा, विरहोत्करिठता, खण्डिता, कलहान्तरिता, 
विप्रलब्धा, प्रोषितपतिका, अभिसरिकेत्यष्टी स्वसत्रीत्रस्दुतीनाम वस्थाः । 
उक्त नायिकाओं के लक्षण देकर “दशरूपकार” ने उपसंहार रूप कहा है 
“चिन्ता, विश्वास, अश्र , स्वेद, वेवर्णय, ग्लानि, भूषणाभाव से युक्त श्रन्तवाल्ली 
छेः रहती हैं । पहिली दो “स्वाघीनपतिका तथा वासकसज्जञा” क्रीडा और औज्जवद्य 
से युक्त रहती है। यथा-- 
चिन्तानि: श्वासखंदाश्रवेवण्यग्लान्य भूषण: 
युक्ता: षडन्त्या हु चाये “क्रीडोल्ववल्य ग्रहषिते: 
“४२. श्ल्लोक सं० २८ 


विशेष--दशखरूपककार के मतानुसार, स्वकीया के ३४, परकीया के २ तथा 
सामान्या का १, इस प्रकार कुल ३७ भेद होते हैं । अ्रवस्थानुसार यदि प्रः् 
के ८ उपभेद माने जाए तो नायिका भेदों की कुल संख्या ३७ (८८ २६६ 
ठहस्ती है। फिर आगे चल कर दूती आदि का सविस्तार वर्णन किया 
गया है। ४४ 
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क# दृत्यों दासी सखी कारूधोत्रेयी प्रतिवेशिका 
लिगिनी शिल्पिनी स्व च नेतमित्रंगुणांन्विंताः 
“२. श्लोक सं० र६” 


( रहेहे ) 


रसमंजरो-- रसमंजरी के रचियता हक पं का! समय १३ वीं सदी केः 
अन्त ओर १४ वीं सदी के प्रारम्भ के बोच का है।। भानुदत्त संस्क्ृत-साहित्य में 
नायिका भेद के सर्वश्रधान विवेचन कर्ता हैं । 
स्वरूपज्ञान (योवन, रति ओर लज्जा) के अनुसार नायिका के तीन भेद. 
स्वकीया, परकोीया तथा सामान्या | 
स्वरूपज्ञानायोदिशन विभजते 
सा च त्रिविधा स्वीया, परकीया, सामान्‍्या चेति। 
--“बु० सं० ४? 
विशेष--धरनजय के आधार पर इन्होंने भी स्वकीया में शील, आजवादि: 
आठ गुण माने हैं । 
स्वीया 5जेंवादियुक इति धनज्जयोक्तास्तद्धम्मन्दिशेयति | 
अस्याश्चेष्टा भतु: श॒ुश्रषा शीलसंरक्षणमाजेबं क्षमा चेति ॥ 


-- घू 9 सं० /4५ 
१--लज्णा तथा रति की इच्छा के अनुसार :--- 


मुस्धाया लज्ज्ञाप्राधान्येनु मध्याया 
कलज्जा मदन साम्येन, प्रगल्भाया: प्राकाश्य प्राधान्येन 
--- पु 9 स्‌० श्प्रुषा 
स्वकीया के तीन मेद किए हैं, सुग्धा, मध्या, अगल्सा । 
स्वीयां विभजते ह 
स्वीया तु त्रिविधा, मुस्धा, सध्या प्रगल्भा चेति 
-- ० सँ० ७”! 
श्र--मुग्धा के भेद १--ब्रोवन के विचार से दो भेद | अज्ञातयोवना तथा 
ज्ञात योवना यथा--- 
मुग्धां विभजते 
स चम्ञ्ज्ञातयोवना, ज्ञातयौवना च | 
-“-- पु० सँ० ७ 
२--ब्यापार क्रम के विचार से दो सेद नवोढा तथा विश्व ब्ध नवोढा | 
अथी«- 


( रेइे४ ) 


मुस्थाया व्यापाय निबन्धन॑ भेद॑ दशेयल्लक्षयतिसेव क्रमशो 
लज्जाभय परार्ध/न रतिनंबोढ़्ा, । 
सेव क्रमशः सम्रश्नया विश्रष्ध।नवोंढा । 
८चु० स० ८ 
ब--“समानल्ज्ञामदना मध्याँं? (पृष्ठ सं० १८) कह कर मध्या का लक्षण 
दिया है । 
स---प्रगर्भा में रति के प्रति प्रीति अस्फुटित हो उठती है | प्रगहभा के भोर 
दो भेद किए हैं । द 
रतिप्रीता आर आनन्द संमोहा । --पु० सं० २११४ 
द--मान के न्यूनाधिक्य के विचार से मध्या ओर प्रगल्सा, प्रत्येक के तीन- 
सीन भेद किए हैं। मध्या घीरा, मध्या अधीरा, मध्याधीरा घीरा। प्रगल्भा घीरा, 
प्रगहरमा अधीरा, प्रगल्मा घीरा घीरा यथा | 
मध्याप्रगल्से प्रत्येक॑ मानावस्थायाँ त्रिविधा । 
धीरा, अधी रा, धीरा धीरा चेति || ““पु० स॑ ३७” 
ध--पति प्रेम के न्‍्यूनाधिक »८ के विचार से घीरादिक छः भेदों में अत्येक 
'के ज्येष्या ओर कनिष्ठा कर के दो-दो सेद और किए हैं। यथा--- 
एते च धीरा55द्षिड भेदा द्विविधाः 
धीरा ज्येष्ठा कनिष्ठा च, अधीरा ज्येष्ठा 
कनिष्ठा च, धीरधीरा ज्येष्ठा कनिष्ठा च--प्रृू० स॑० ४२” 
२--परकीया के दो भेद किए हैं । परोढ़ा तथा कन्यकां यथा | 
प्रकीया विभज्ञते | 
सा द्विविधा परोढा कन्‍्यका च | -ध्रु० सं० ४२४ 
वास्तव में परोढ़ा (जिसका किसी अन्य पुरुष के साथ विवाह हो चुका है) ही 
परकीया है। उसके निम्न प्रकार उपभेद किए हैं । 


»% अधिकस्नेहासु स्यूनस्नेहासु सामान्य वनितासु 
नातिव्याप्तिः परिणीतपदेन व्यावतंनातू। --ध० सं० ४३” 


( रश३े% ) 


१>पुप्ता, २-विव्ग्बा, इ३--जत्तिता, ह_-कँशटा, ₹-अनुगवाना, 
६--मुदिता । | -+ए० सं० २7? 
( १ ) गुप्ता के तीन सेद । भूत, सविष्पत्‌, वर्तमान । --- ३० सं० ४३१ 
(२ ) विदग्धा के दो मेद | वाखिदग्था क्रियाविदरधा | “7० सं० ११” 
(३ | अनुशयाना के तीन भेद । वर्तमानस्थान विवद्दना, भावीस्थान अमभाव- 
शंका, संकेतस्थलनष्टा । | 
३---सामान्या के दो भेद किए हैं। रक्ता तथा विरक्ता (रुद्ृट सम्मत च दुश- 
यन सासान्याया रक्ता विरक्ता चेति हूं विध्यम्‌ ) “ज+ पु० सं० ७२” 
४--उशाजुसार तीन भेइ--अन्यसं सोगदु:खिता, वक्रोक्तिगर्विता और सान- 
वती । यथा--- 
अथ तासा पुनः साधा रण भेदत्रय निरूपयति 
एता अन्यसंभोगढःखिता, वक्रोक्तिगर्विता मानवत्यर्चेति तिस्त्रो 
भवान्ति । ४पु० सु ७४छ 
इन तीन भेददों के भी उपभेद किए हैं। यथा-- 
(अं) बक्रोक्तिगर्जिता के दो भेद :--अमरर्विता तथा सौन्द्यगर्विता। 
। ४ प० सं ० ऊपरी 
(ब) मानवती के तीन सेद--जघुमानवती, सध्यमानवती तथा गुरुमानवती । 
€--अवस्थानुसार--अ्रष्ट नायिकाएँ, प्रोषितपति का, वासकसज्या, विरहोत्क- 
ठिता, खंडिता, कलहान्त रिता, अभिसारिका, विग्नल्ब्धा तथा स्वाधीनपतिका । 
विशेष---अभिसरण करने के समय के अनुसार परकीया अभिसारिका के 
तीन भेद किए गए हैं | 
ज्योत्सनाउइसिसारिकातामसिस्राउसिसारिका तथा दिवसाशिसारिका । 
-“घएु० सं? रै३े४? 
आगे चल कर सामान्यवनिताउमिसारिकां करके एक ओर सेद्‌ कर दिया है । 
“पु० स० १४४ 
रसमंजरीकार ने उपयु क्त नायिकाओं में प्रत्येक के दुशानुसार आठ भेद्‌ किए 
हैँ। ऊपर के वशन के अनुसार स्वकीया के १३, परकीया के २ तथा सामान्या 


( २३६ ) 


का केवल एक, इस श्रकार १६ श्लेद वहरते हैं। प्रत्येक भेद के अवस्थानुसार ८ भेद 
हो जाने से कुल १२८ भेद होते हैं। + 

६--रति में अनुकूलता के विचार से प्रत्येक के उत्तम, मध्यम और अधम 
कर के तीन उपसेद्‌ किए हैं | इस प्रकार कुल २८४ भेद हुए। यथा--- 

तासामप्युत्तममध्यमाघमभेद गणनना चतुरधिकाशी तियुत॑ शतत्रयं 

सेदा भवब्ति । “चु० सं० ८६ 

इनमें फिर प्रत्येक के दिव्य, अद्व्य और दिव्यादिव्य तीन भेदु किए हैं | इस 
अकार कुल ११९२ भेद हुए। यथा--- 

यत्त एतासां दिव्यादिव्योभयभेदेन गणनया 

द्विपन्चाशदधिकशतयुतं सहस्र' भेदा भवन्ति | ““--प्रु० सं० ८! 

विशेष---उक्त विभाजन करते समय ग्रन्थकार ने भोजराज का उल्लेख 
किया है । “---“पृष्ठ सं० ८६?" 

इसके बाद सखी, दूती, शिक्षा, परिहास आदि का निरूपण किया गया है ।ह 


साहित्य दपेण--साहित्यदपणकार विश्वनाथ का समय भी १४ वीं सदी 

का प्रारम्भिक भाग ही ठहरता है । भानुदत्त ओर विश्वनाथ में कौन पूववर्ती है 

ओर कोन परवर्ती | इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। परन्तु इतना सुनिश्चित 

है कि दोनों प्रन्थ स्वतन्त्र रूप से लिखे गए हैं, अर्थात न “रसमंजरी” की छाया 

“साहित्य दुपण” पर है ओर न “रसमंजरी” का निर्माण करते समय साहित्य- 
दर्पण से सहायता ली गई है। 


कक के केक-क लक तभज अबकी अलकानमा 


+ एताः षोडशाप्यष्टामिरवस्थामिः अत्येकमष्टविधा: 
प्रोषितमत्‌ का, खंडिता, कलद्दान्तरिता, विप्रत्नब्धा, उत्का, वास- 
कसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, चेतिगणनादू एतामासामष्टा- 
विशत्यथघिकशतं भेदा भवन्ति । . +-धु० सं० ८ 
| विशेष सुचना--उपयु,क्त संदर्भ पं० नरहरि शास्त्री द्वारा सम्पादित 
तथाः श्री० हरक्ृष्ण निबन्ध भवन द्वारा प्रकाशित सन्‌ १६२६ के संस्करण 
स्समंजरी से दिये गये हैं । 


( २३७ ) 


नायक के सामान्य गुणों के आधार पर नायिका के तीन शेद किए हैं। 
स्वकीया, परकीया (अन्यख्री) ओर सामान्यां | यश्ञा-८ 


ननु नायिका त्रिभेदा स्वराउन्यट साधारणास्त्रीति 
नायक सामान्य गुणेभेवरति यथा सम्भव वयु क्ता | 
६६ ती च्छे कद 
द -“  दतीय पारच्छेद, श्लोक सं० ८१ 
आ--स्वकीया को विनय, आजंव से युक्त, गृह काय में रत ओर पतित्रता 
बताकर %८ उसके तीन भेद किए हैं | मुख्धा, सध्या ओर पगढूसा । यथा-- 
साउपि कथिता त्रिभेदा मुस्धा, मध्या प्रगल्भेति 
-- तृतीय परिच्छेद, श्लोक सं० परे? 
ब--मुग्धा के € उपसेद किए हैं। प्रथमावतीण यौवना, प्रथमावतीण मदन 
विकारा, रति वामा, मानसद्‌ ओर समधिक लज्जावती | यथा--- 
प्रथमाइवतीर यौवनमदन विकारा रतौवामा 
कथितमृदुश्च माने समधिक्लज्जावती मुग्धा । 
--“ठृतीय परिच्छेद श्लोक सं० ८रे” 
स--मध्या के पांच उपभेद किए हैं। विचिन्न सुरता, प्ररूढस्मरा, अरूढ 
थौवना, ईफ्त्‌ प्रगल्म वचना ओर मध्यम ब्रीडिता | यथा--- 
मध्या विचित्र सुरता प्ररुढस्मर यौवना 
ईषत्प्रगल्भवचना मध्यस ब्रीडिता मता । 
--“तूतीय परिच्छेद श्लोक सं० झट 
द--प्रगल्भा के भी ६ उपसेद किए दें । स्मरान्धा, गाठतारुण्य, समस्तरत 
कोविदा, भावोननता, दरब्रीडा ओर आक्रान्ता। यथा--- 
स्मरान्धा गाढतारूणया समस्तरत कोविदा 
भावोन्नता दरत्रीडा प्रगल्माउक्रान्त नायका। 
-- तृतीय परिच्छेद श्तोक सं? ८५” 


3  छछृछृ  ्>्ू् ृूृइूइूछृआ छा :पप:पप33:वअअल्‍अ:क्‍अओ ४घल्‍इ३७३धधव3भ3डधआ [ २७।ह/त/०/०पआभत७ए७/७पपपजज-णफ/ 
५८ विनयाजबादियुक्ता गृहकम्मयरा पतिब्रता खवकीया।.._ --३. ८र” 





( रइेण ) 


घ--कोप प्रकट करने के आधार पर घीरा अधीरा, घीराधीरा करके सध्या 
झौर प्रगल्भा के तीन तीन उफुभेद किए हैं | 5 
न--पति प्रेमानुसार घीदादि के ज्येश और कनिष्ठा करके दो-दो डपभेद 
श्रौर किए हैं। यथा--- 
प्रत्येक॑ ता आपि द्विधा 
कनिष्ठ ज्येए) रूपत्वान्नायक प्रणयं प्रति । 
--“ठ॒तीय परिच्छेद श्लोक सं० ८६”? 
विशेष---उपसंहार रूप साहित्यद्पेणकार ने स्वकीयामेदाखयोद्श कह कर 
स्वकीया के १३ भेद माने हैं। ८ 
२--पर कीया के दो भेद करिए हैं। परोढ्ा और कन्यका और परोढ़ा से 
एक उपसेद कुछहटा की ओर संकेत किया है। यथा-- 
परकीया द्विधा प्रोक्ता परोढ़ा कन्‍्यका तथा 
यात्राब्डदिनि र ताउन्योढा कुज्मटा गलितन्नपा ! 
--'तृतीय परिच्छेद श्लोक संघ ६१” + 
३---सामान्या;--के रक्ता ओर विरक्ता दो उपभेद किए हैं (जो रससंजरी के. 
समान हैं) । ६ 
दशालचुसार आठ भेद किए हैं। स्वाधीनपतिका, खंडिता, अभिसारिका, 
कलहान्तरिता विप्रलच्धा, प्रोपित्भत का, वासकसज्ञा और विरहोत्कंटिता |$ 
इसके बाद परग्परानुसार रत में अनुकूज्तता के विचार से उत्तमा, मध्यमा 
श्रौर कनिष्ठा (अघमा) तीन-तीन डपभेद किये हैं। ओर साथ ही नायिकाओं 


कीनशचनानन+ 


$ स्वंकीया के उक्त उपसेदों में से रसमंजरी ओर साहित्यदपण की बिलगता 
स्पष्ट हो जाती है | श्लोक सं० ८६ तृतीय परिच्छेद । 

< श्लोक सं० ६० तृतीय परिच्छेद । 

+ रसमंजरी में परोढा के उपभेदों का विस्तार है । 

# श्छोक सं० ६४२ तथा ६६, तृतीय परिच्छेद । 

$ श्लोक सं० ६७ तथा श८., तृतीय परिच्छेद । 





( २३६ ) 


के समस्त उपभेदों की संख्या इ८४ होती है, कहकर इस विषय को समाप्त कर 
दिया है + द 

हिन्दी में नायिका भेद का विकास--आयिका भेद के आरम्मिक कवि 
रहीम, नन्‍्ददास ओर केशवदास हैं । 


रहीम (जन्म सन्‌ १४२१३, निधन सन्‌ १६२६) कृति वरवा नायिका 
गन्थ ब्रजसापा में न होकर अवबधी में है। रहीम ने अपनो नायकाओं के लक्षण 
न लिख कर उनके उदाहरण मात्र लिखे हैं । ये उदाहरण श्रत्यन्त सरल, सरस 
और स्पष्ट हैं। देखिये अवस्थानुसार नायिकाओं के उदाहरण--- 


अजहूँ न आए सुधि के सखि घनश्याम, 
राख लिए कहुँ बसिके, काहू वाम्‌। 
(नायिका विरहोत्कंठिता है ।) 
प्रोपितभत्‌ का का उदाहरण इस अकार है | 
उसडि उमडि घन घुमडे दिसि विदिसान 
सावन दिन मनभावन, करत पयान 
वास्तव में रहीम ने नायकाओं की विभिन्न प्रेम देशाओं का निरूपण किया 
है, नाय्रिकाओं के भेद्‌ उपभेदों का वर्णन नहीं। इस सम्बन्ध में इन्होंने कुल 
१०९ “बरवे' लिखे हैं । 
“तगरशोमा” के अन्तर्गत इन्होंने आह्यणी, खतरानी, रंगरेजिन आदि. 
विभिन्न जाति विरादरियों की ६१ गकार की स्त्रियों का वन किया है । 


नन्ददास:--कविता काल्न सन्‌ १६२६९ अ्रथवा उससे आगे तक-- 
कृति “रससंजरो” हिन्दी “ब्रज़भाषा” साहित्य में सेद की आरम्मिक रचना है । 


यह भाजुदत्त कृत “रसमंजरी” के आधार पर छिखी गई है। कवि ने स्वयं 
कहा है । 


+ इति साध्टाविशतिशतमुत्तममध्यम कनिष्टरूपेण, 
चतुराधिकाशातियुतं शतत्रय॑ नायिका भसेंदाः। 
“तृतीय परिच्छेद श्लोक सं० ११०? 


(६. २४० ) 


“रसमंजरि” अनुसार है, नन्‍्द सुमति अनुसार, 
बरनत बनिता! भेद जहं, प्रेम सार विस्तार । 
भानुदत्त ने विभिन्न नायि काओं के लक्षण गद्य में दिये हैं ओर उनके उदाह- 
रण इलोकों में | भानुदत्त ने विषय पर शाख्रीय ढंग से विचार किया है, परन्तु 
'नन्ददास ने विस्तार को एक दम छोड़ दिया है । द 
. रहीम ने लक्षण न लिख कर केवल उदाहरण लिखे हैं । इसके दिपरोत॑ 
'नन्‍्द॒दास ने “रसमंजरी” में उदाहरण न लिख कर केवल लक्षण ही लिखे हैं। 
दाई स्थत्तों पर भानुदत्त की “रसमंजरी” में दिए गए लक्षणों को ज्यों का त्यों 
रूपान्तरित कर दिया है | ४9 
नन्‍्द॒दास के नायिका भेद का क्रम थोड़ा भिन्न हैं। उन्होंने मुग्धा, मध्या, 
'प्रौढा को केवल स्वकीया के भेद मान कर स्वकीया, परकीया ओर सामान्या तीनों 
में भेद माने हैं । 
स॒ुग्धा के नवोढ्ा ओर विश्रव्य ये दो सेद कर फिर अज्ञात योवना ओर 
ज्ञात यौवना ये दो भेद ओर किए हैं। वयक्रमानुसार भेद लिखने वाले आचायों 


६3 तलनाथ सुरति गोपना परकीया का उदाहरण-- 

शवश्रःक्रध्यतु विद्विषन्तु सुहृदो, निनदन्तु वा यातरः 

तस्मिन्‌ किन्तु न मन्दिरे सखि पुनः स्वायो विधेयों मया । 

आखो राक्रमणाय कोणकुहरादुत्फालमातन्वती 

मानौरी नखरेः खरः कतवती, का का न मे हुदेशाम्‌ 
“रसमंजरी प्रू० ५३, प्रकाशक श्रीकष्ण निबन्ध भवन, काशी १७२६ 


हि रे 2५ ५ 


 कह्दे सखि सों उहि गृह अन्तर, अबतें हों सोऊ न सुतंतर 
सास लरौ, धेया किन लरोौ, देया जो भाषे सो करो। 

आखु धरन हित दुष्ट मजारी, मो पे इछरि परी दइमारी | 
दे गई तीछन नख दुखदाई, कासों कहों दरद सो साई । 
इहि छल छतन छिपावे जोई, परकिय सुरतिगोपना सोई | 

' “रसमंजरी, पंक्ति ११०.......११४” 


( २४१ ) 


ने नवोढा, विश्रव्य नवोढा तथा श्रज्ञात यौवना की चर्चा स्वकीया के अन्तरंत 
ही की है, क्योंकि परकीया और गणशिका के अन्तर्गत ये भेद सर्वेथा अस्वाभाविक 
व्षगते हैं। नन्‍्ददास ने धीरादि सेदों को लिखा है;किन्तु ज्येष्ठा कनिष्ठा को नहीं । 
जग में जुबंति तीन परकार,. करि करता निज रस विस्तार. 
प्रथम सुछीया पुनि परकोया, इक सामान्य चखानी तिया॥ 
ते पुनि तीनि तीनि परकार, मुस्था मध्या, प्रोह् बिहार! 
मुग्धा हू पुनि देव विधि गनी, उत्तर उत्तर ज्यों रस सनी ॥ 
अ्रथमहि मुग्ध नवोद़ा होई, पुनि विश्रव्ध नवोढ़ा सोई। 
द “रसमंजरी पंक्ति ३०--३४” 
इसके बाद पंक्ति ९७ से लेकर ६९ तक “अज्ञात योवना” तथा “ज्ञात 
योवना” के लक्षण दिये हैं | द 
ब--मध्या का कोई भेद नहीं किया हे । केवल यह कह कर कि :--- 
लज्जा मदन समान सुहाई, दिन दिन प्रेम चोप अधिकाई। 
>< >< >< 
इह्टि प्रकार जुबति जो लहिये, सो मध्या नाइका कहिये। 
“रसमंजरी पंक्ति ६६-७०” 
मध्या का लक्षण दिया है । 
स--प्रौढ़ा के दो भेद किए हैं। कोब्निदों ओर प्रगलभा, यथा--- 
पूरन जोबन गहगहद्नि गोरी, अधिक अनंग लाज तिहि थो री, 
केलिं कल्लाप कोबिदा रहे, प्रेम भरी मद गज निमि चहे। 
>< >< >< >< 
अति प्रगल्भा बेनी, रस ऐनी, सो प्रौढा प्रीतम सुख-देनी । 
“रसमंजरी पंक्ति ७३---७७' 
दुू---इसके बाद घीरा, अ्रधीरा तया घीराघीरा भेद किए हैं:-- 
तहं कोड धीरा कोड अधीरा, कोड कोड धीराधीरा रस बीरा। 
“रसमंजरी पंक्ति ८०” ४8 


अनिभिजनननिननननननक कब हनन जय 


& पूर्ण लक्षण पंक्ति १०६ तक दिए हैं 
१६ क्‍ 





की 


(४ २१४२ ) 


२--परकीया के तीन सेद्‌ किए हैं। सुरतिगोपना, वाग्विदग्धा तथा लक्षिता! 
“पसमंजरी पंक्ति ११०--१ ६४” 
३--नायिका वि मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा ओर परकीया । प्रत्येक 
के निम्नलिखित ६ भेद किए हैं। 
. झ्ोषितपतिका, खंडिता, कलहान्तरिता, उत्कृठिता, चिप्रतृब्धा, बासकसज्ञां, 
अभिसारिका, स्वाघीन पतिका, प्रीतमगमनी । 
इन नायिकाओं के लक्षण लिखकर अत्येक के उदाहरण दिए हैं। 
द “रसमंजरी पंक्ति १९६, १३०१ 
केशवदास--(जन्म सन्‌ १५६९, निधन सन्‌ १६१७) कृति “रसिक प्रिया”? 
( निर्माण काल सन्‌ १५६१ ) नामक रस रीति का प्रौढ़ रचना में प्रसंगवश 
नायिका भेद का भी कथन हुओ हे | 
रसिकप्रिया” में नायिका भेद का क्रम विविध संस्कृत पअमन्‍्थों के आधार 
पर निश्चित किया गया है | 
१--जाति अनुसार ४ की नायिकाएँ दिखी हैं । पद्मिनी, चित्रिणी, 
शंखिनी ओर हस्तिनी | यथा-- 
प्रथम पत्मिनी चित्रिणी, युवती जाति प्रमान, 
बहुरि शंखिनी हस्तिनी, केशवदास बखान । 
(तृतीय ग्रकाश छन्द सं० २” 
२--नायक के सम्बन्ध के अनुसार दीन भेद्‌ किए हैं। स्वकीया: परकीया 
ओर सासान्या यथा--- 
ता नायक की नायिका, ग्रंथनि तीनि बखान, 
सुकिया, परकोया, अवर सामान्या सुप्रमान । 
“तृतीय प्रकाश छन्द सं० १४” 
अ---स्वकीया के तीन भेद किए हैं । सुग्धा, सच्या शोर प्रोढ़ा | 'ल 


. + पियहि सुनाइ पथिक सों कह्दे; परकीया सु विदरधा उद्े । 
- इत्यादि । 


( २४३ ) 


मुग्धा, मध्या प्रो गनि, तिनके तीन विचार | 
“तृतीय प्रकाश छुन्द सं० १६” 
उक्त भेदों में अत्येक के चार-चार उपभेद किफ हैं । 5 
ब--सुग्धा के उपलेद--नवरूवधू, नवयोवना, नवलअनंगा तथा लज्या- 
प्रायरति यथा--- है 
नवज्ञ वधू नवयोवना, नवल्न अनंगा नाम, 
लज्जा ज्षिए जु रति करे, लज्जा ग्राइ सुधाम । 
“तृतीय प्रकाश छुन्द सं> १७” 
स--मध्या के उपभेद--आखूढ़योवना, प्रगयह्मवचना, आजुभू तमनोभवा 
और सुरति विचित्रय यथा--- 
सध्या प्रारूदयोवना, पअ्गल्भवचना जान, 
प्रादुभूत मनोभवा; सुरति विचित्रा मान | 
“तृतीय ग्रकाश छन्द्‌ सं> ३२” 
दु--प्रौद्ा के उपभेद--समस्त रसकोबिदा, विचित्रविश्रमा, अक्रामते, 
लुब्धामति । यथा--- 
सुनि समस्त रसकोविदा, चितविश्रमंथा जानि 
आनि अक्रामति नायका, लुव्वामति शुभ मानि। 
५ तृतीय प्रकाश छन्द सं० ४१” 
विशेष--धीरादि भेद पृथक न लिख कर मध्या ओर झोढ़ा के साथ ही 
लिखे हैं । 
घ--परकीया के दो भेद किए हैं | ऊद्ा और अनू डा यथा--- 
परकीया द्व भाँति पुनि, ऊढ़ा एक अनूढ़, 
जिन्हें दिखि वश इोत है, सन्त मूढ़ अमूढ । 
“तृतीय प्रकाश छुन्द सं० दृ८ 
न--सामान्या की कोई चर्चा नहों हे । 
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$ एक एक को जानिए, चार चार अनुहार | 
“तृतीय प्रकाश छुन्द सं5 १६” 


( २४४ ) 


३--दशानुसार श्रष्ट नायिकाएँ, स्वाधीनपतिका, उत्कल्ला, वाप्तकशय्या, 
अभिसंधिता, खडिता, प्रोषितप्रेयसी, विप्रतृब्धा ओर अभिसारिका । यथा-- 
ये सब जितनी[नायिका, बरणी मति अनुसार, 
केशवराय बखानिए, ते सब आठ प्रकार | 
स्वाधीनपतिका उत्कलां, वासक शयया नाम, 
अभिसंघिता बखानिए, और खंडिता वाम | 
केशव प्रोषित प्रेयसी, लब्धविग्न सुजान; 
अप्ट नायिका ये सबे, अभिसारिका बखान | 
सप्तम प्रकाश, छन्द्‌ सं० १३ 
अ--इन आठों प्रकार की नायकाओं के प्रच्छुन्ष ओर प्रकाश नामक दो-दो 
भेद किए हैं । है 
ब--अभिसारिका के ६ सेद किए हैं :-- 
स्वकीया अभिसारिका, परकीया अभिसारिका, प्रेमाभिस्तारिका (प्रच्छन्न प्रकाश) 
गर्वाभिसारिका ( प्रच्छुन् प्रकाश ) तथा कामाभिसारिका ( प्रच्छुन्न प्रकाश ) + 
४--गुण (प्रकृति) के अनुसार तीन मेद किए हैं । 
उत्तमा, मध्यमा ओर अधमा “७, ३८? 
केशवदास द्वारा वर्शित नायकाओं की कुल संख्या ३६० है। 88 


केशवदास ने प्रत्येक का लक्षण पहिल्े दोहा में लिखा है ओर फिर उसके नीचे 
उदाहरण कवित्त अथवा सवेया में दिया है । हिन्दी में इस शेली पर लिखने वाले 
यह प्रथम कवि हैं | अतः आचाय की दृष्टि से हिन्दी में नायिका भेद का कथन 
सर्वप्रथम केशवदास कृत “रसिकग्रिया में हुआ है । 


नायिका भेद के अन्य कवि---वह ससय मुगल सम्रार्टों के शासन 
का युग था, जो अपने महान्‌ ऐश्वर्य ओर शद्भारपूर्ण जीवन के क्षिए प्रसिद्ध है । 
उन दिनों देश की राजनेतिक स्थिति ही कुछ ऐसी हो गई थो कि रहन-सहन, 
आचार-विचार समस्त स्थलों में ऋज्भारिकता का साम्राज्य था। अतएव नायिका 





+ सप्तम प्रकाश छुन्द सं० २९, ३१। . 
&8 प्रकर तीन सो साठ त्िय, केशवदास बखानि। “७, दे८” 


( रेधर ) 


भेद जेसे सरस विषय का सर्वेत्रिय होना स्वाभाविक ही था| हिन्दी का कदाचित्‌ 
ही ऐसा कोई आचाये कवि हो, जिसने इस विषय पर अपनी लेखनी न उठाई 
हो । इस विषय पर लिखने वाले इस युग के ककि ओर आचायों के नाम इस 
प्रकार हैं । 

सुन्दर, चिन्तामरणि त्रिपाठी मतिराम, सुरति मिश्र, श्रीपति, तोप, सोमवाथ, 
रसलीन, दास, देव, कवीन्द्र, पद्माकर, बेनी, प्रवीन, ग्वाल, प्रतापसिह ओर 
द्विंजदेव | यह क्रम आगे तक चलता रहा इनमें नवीन, सेवक, सरदार, 
लछिराम, ननन्‍्द॒दास द्विज ओर अलाप नारायण सिंह प्रमुख हैं। इस विषय 
पर लिखने वाले आधुनिक कवियों में बिहारी छाल सद्ट कृत “साहित्यसागर” 
तथा अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिओंध कृत “रस कलस” इन दो ग्रन्थों के नाम 
उल्लेखनीय हैं । “साहित्यसागर” पुरानी शेल्री पर लिखा गया ग्रन्थ है तथा 
“रसकलस” पर आधुनिकता की छाप है। पति ग्रमिका देश प्रेमिका आदि नवीन 
नायिकाओं की चर्चा करके हरिश्रोध ने नायिका सेद सम्बन्धी विचारधारा को 
एक मोलिक दृष्टिकोण प्रदान किया है । 


नायिका भेद के सांगोपांग विवेचन की परिपाटी--नाय्रिका भेद 
की निश्चित परिपाटी मतिरास ने चलाई । उनका बनाया हुआ “रसराज” इस 
विषय का सवमान्य ग्रन्थ है। “रसराज” भानुदत्त कृत “रसमंजरी” को परिपाटी 
पर बनाया गया है। ओर इस विपय का आदणश ग्रन्थ है। परवर्ती कवियों ने 
मतिराम की शेलही को ही अपनाया है। 
केशवदास की “रखिकप्रिया” का क्रम दूसरा है । उसमें विविध संस्कृत ग्रन्थों 
के आधार पर रस रीति का विदेचन करके रायिका सेद को केवल श्रज्भर रस के 
उपांग के रूप में अहण किया गया हैं। परवर्ती कवियों में केवल देव ने ही उनका 
कुछ अंशों में अनुकरण किया है । 
यहाँ दो बातों की ओर ध्यान आक्ृष्ट करना आवश्यक है। इस विषय पर 
केशवदास से पहिले भी अनेक कवि कछिख चुके हैं । कृपाराम कृत “हिततरंगिणी! 
विषय की सन्‌ १५४१ में लिखी गई रचना है। डससें नायिका भेद की अच्छी 
चर्चा है । साथ ही उसके एक दोहा के आधार पर यह निश्चित रूप 


( २४६ ) 


से कहा जा सकता है कि इस विषय पर उनके पूथवर्ती अनेक कवि लिख 


चुके थे । 5 । 
कृपाराम कृत नायिकाओं|के भेद इस प्रकार हैं | 


१---अ, नारियों के तीन भेद---घ्वकीया, परकीपा और वारवबधू | 
२--ब. प्रकृति के अनुसार उनके तीन भेदु--उत्तमा, मध्यमा, तथा 
अधमा। यथा--- 
तीन भेद नारीन के लोकलीक में जानि, 
स्वकीया परकीया सुपुनि; वारवधू पह्िचानि, 
उत्तम मध्यम अधम तिय, प्रकृति भेद तें जानि । 
“दोहा संख्या १६, १७” 
स. रोप के समय वचनण्क्रिया के प्राकव्य के आधार पर घीरादि भेद 
किए हैं। 
३--दुशानुसार तीन भेद किए हैं सानवती, अन्यसस्भोग दुखिता तथा 
वक्रोक्तिगविता । “दोहा सं० १७, २०, २१” ४४ 
४--अवस्था-घम के अजुसतार स्वक्रीया के तीन सेद किए हैं। सुग्धा, मध्या 
ओर प्रोढ़ा “दोहा सं० २२१ 
न. मुग्धा के चार भेद--अज्ञात योचना, ज्ञात योवना, नवोढा और 
विश्रब्धनचोढ़ा | ८- ४ “दोहा सं० २४” 
प. परकीया के दो भेद किए हैं | ऊद्दा शोर अनूढ़ा । “दोहा सं०२८” 
फ, ऊठड़ा के सात भेद--लक्षिता, चतुरा, कुलटा, मुदिता, स्वयंदूति, 


अनुशयनिका तथा गुप्ता । * क्‍ “दोहा सं० ३०” 
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5 बरनत कवि सिगार रस छुन्द बड़े विस्तारि, 
में बरन्यों दोह्ानविच, यातें सुधरि बिचारि । 
“दोहा सं० ४” 
+ रसमंजरी के अनुसार । 
+ रसमंजरी के अनुसार । 
. # रसमंजरी के अनुसार । 


( २४७ ) 


ब. लत्तिता ओर चतुरा में प्रत्येक के दो उपभेद किए दैं। क्रिया चतुरा, 
सथा वचन चतुरा। हि “दोहा सं० ३१९ < 
४--अवस्था के अनु पार दुस भेद किए हैं। ! 
स्वाधीनपतिका, वासकसज्जा, उतकंदा, अभिसारिका, विप्रलब्धा, खंडिता, 
ऋलहांतरिता, प्रवत्स्यपतिका, प्रोपितपतिका और आगतपतिका। 
“छुन्दू सं० ३६--हे८” 
उक्त विभाजन का आधार नाठ्य शास्त्र है। कवि ने स्वयं स्वीकार किया हैः- 
समय अवस्था तें परे स्वाधिनपतिका मानि, 
कपारास या कहृत ह सरत प्रन्थ अनुर्मात । 
६ दोहा सं० ३४१” 
६--सामान्या के दो भेद किए हैं। गुप्त तथा अगुप्त । “दोहा सं० ४०” 
कृपाराम ने केवल सेद-उपभेद किए हैं। लक्षण अथवा उदाहरण नहां 
दिए हैं। 
इस सम्बन्ध में दूसरी बात यह है कि केशवदास और मतिराम के बीच 
की विकासोन्मुखो स्थिति का दिग्द्शन चिन्तामणि त्रिपाठी कृत “कविकुलकल्पतरु? 
(रचना काल सन्‌ १६५०) में होता है। 
कविकुलकल्पतरु के पाचर्व अध्याय में नायिका सेदु का विस्तार पूर्वक वर्णन 
किया गया है। उसके आधार पर इनका विवेचन निम्न प्रकार हे । 
१---स् प्रथम नायिका के तीन भेद किए हैं। दिव्य, श्रदिब्य और 
दिव्यादिव्य | | 
२--कर्मानुसार नायिकाओं के तीन सेदु--स्वक्ीया, परकीया ओर सामान्या | 
झ. स्वकीया के तीन सेद लिखे हैँ । मुग्धा, सध्या, प्रगल्सा । क्‍ 
ब, मुग्धा के ६ भेद, मध्या के ,चार भेद ओर प्रौढा के चार भेदों का 
उल्लेख किया है ॥ ६४ 


त्म 


5 रजमंज़री के आधार पर | 


#& सुर्धा के ६ सेद--वयः सन्धि, अविदित योवना, अविद्तिकामा, 
विदित यौवना, विद्तिमनोयोवना, नवोढ़ा, विश्र व्ध नवोढ़ा, हमारे विचार से 
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( रथ ) 


दू--मध्या ओर श्रोढ़ा में धीरादि भेद लिख कर ज्येष्ठा ओर कनिष्ठा का 
उल्लेख किय्रा है । 

ध--परकीया के ऊढ़ा और अनूढ़ा को भेद्‌ लिखकर, ऊढ़ा के & भेद्‌ किए 
हैं । सुरातिगोपना, चठुरा (वचन, क्रिया) कुलटा, लक्षिता अनुशयना. और 
मुदिता । 

३--दुशानुसार अष्ट नायिकाएं रिखी हैं, जो परम्परानुसार हैं। 

स्वाधीनपतिका, बासकसज्जा, विरहोत्कंटिता, विप्रल्लब्धा, खंडिता, कल्नहांत- 
रिता, श्रोषितपतिका ओर अभिसारिका (ज्योत्सनामिसारिका, तमोभिसारिका 
दिव्याभिसारिका ।) 

५ ४--अन्त सें गुएानुसार परस्परागत तीन श्रेदों (उत्तमा, मध्यमा और 
अ्रधमा) को लिख कर विषय को समाप्त कर दिया गया है। 
. इस प्रकार चिन्तामणि की तीन विशेषताएं वहरती हैं | 

१--नायिका के दिव्यादिव्यादि भेद करने वाले हिन्दी में यह पहिले 
आाचाय थे । 

२--मुग्धा के ६ भेद मध्या,प्रगल्मा के चार चार इस प्रकार के भेद इन्होंने 
ही किए हैं । डर 

... २--अपने पूववर्ती केशवदास के विरुद्ध इन्होंने सामान्या को स्वीकार 

किया है। न ; 

मतिराम-- (जन्म सन्‌ १६०३, निधन सन्‌ १६६४३) कृति 'रसराज! 
रचनाकाल सन्‌ १६६० के आसपास? नायका- भेद्‌ का सब प्रधान अन्य है ६ 
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प्रथम चारों भेद अज्ञात यौवना और ज्ञात योवना इन दो भेदों के अन्तर्गत ही. 
आ जाते हैं । केवल विंस्तार श्रम के कारण ये भेद किए गए अतीत 
होते हैं । द 
..._ मध्या के ४ भेद---आरूढ़ योवना, आरूढ़ मदना, विचित्रसुरता, प्रगलम 
बचना । 

प्रोढा के ७ भेद--प्रोढ़ योवना, प्रगल्भा,.मदनमत्त, रति प्रीतिमती, सुरति- 
मोदपरवशा ।. द 


( २४६ ) 


और मतिराम इस विषय के स्सान्य आचाये हैं। परवर्ती कवियों में प्रायः 
सभी ने इनकी शेली को अपनाया है | विस्तार प्रेम के कारण कुछ्केक नवीन 
उद्भावनाएँ भले ही कर डाली हों, परन्तु परवर्ती! कवियों में कोई भी मतिरास 
कृत नायिका भेद के उच्च धरातल तक नहीं पहुँच सका है | 
१-- सर्वप्रथम कर्मानुसार “नायक के सम्बन्धानुसार? नायिका के तीन भेद 
किए हैं । 
स्वकीया, परकीया ओर गणिका 
कही नायिका तीन विधि, प्रथम स्वकीया मान । 
परकीया पुनि दूसरी, गनिका तीजी जान । 
“रसराज छन्द्‌ सं० ६” 
अ्र--स्वकीया के तीन मेद मुग्धा, सध्या आर प्रो्टा 'छुन्द सं० १३१ 
ब--झुग्धा के दो सेद । अज्ञात ओर ज्ञात योवना । यथा-+ 
मुग्धा के द्वो भेद वर, भाषत सुकवि सुजान । 
एक अज्ञातहि जोवना, ज्ञातजोबना आन | 
फिर रति इच्छा अथवा प्रीतम के साथ प्रतीति के आधार पर ज्ञातयौवना! 
के अन्तगंत नवोढ़ा ओर विश्रब्धनवोढ़ा का वर्णन किया हैं । 
'रसराज छुन्द सं० २१, २७” 
स--मान के झ्राघार पर मध्या और प्रगल्भा के घीरादि भेद लिख कर 
ज्येष्ठा कनिष्ठा सेदों का वर्णन किया है। यथा-- 
मध्या प्रीढ्ा मानतें, तीन भांति पुनि जानि । 
धीरा बहुरि, अधीर तिय, धीराधीरः मानि | 
क्‍ “छन्दू सं० २६” 
बरनत जेष्ठ कनिष्ठिका, जहं दह्व व्याह्दी नारि। 
प्रथम प्यारी, दूसरी घटि, प्यारी निरधारि। 
“छन्द सं० श्थ! 
ज्येष्ठा कनिष्ठा के अन्तर को कदाचित्‌ ही किसी अन्य कवि ने इस सरलता 
के साथ इतना स्पष्ट किया हो 


( २९० ) 


दु--परकीया के ऊड़ा ओर अनूढ़ा, इन दो भेदों की चर्चा करके परकीया के 
'छुः भेद बताए हैं। 
गुप्ता, विदृग्धा, (क्रिया--वीचन) लक्षिता, कुलठ, सुदिता ओर अनुशयना 
(पहिली, दूसरी, तीसरी) यथा-« 
प्रेम करे पर पुरुष सों, परकीया सो जान | 
दोय भेद ऊदा कहत, बहुरि अनूढा मान । 
“छन्द्‌ स ० ४८! 
परकीया के भेद्‌ षठ, गुप्ता प्रथम बखान। 
बहुरि विद्ग्धा लच्छिता, मुदिता कुलटा मान । 
ओर जु अनुसयना कही, तिनके विमल विवेक । 
बरनत कवि 'मतिराम” यह, रस सिगांर को सेक । 
“रसराज छन्द स० ६५. ६६” 
नायिका के तीन भेद--अन्य संभोग दुखिता, गर्विता (प्रेम, रूप) तथा 
'मानवती । “छुन्द सं० ६७१ 
इस विभाजन का आधार है नायिका के प्रति पति के हृदय में प्रीति । 
३--दस प्रकार को नायिकाएं । 
... प्रोपितपतिका, खंडिता, कल्नहांतरिता, विप्रत्नव्धा, उत्कंठिता, बासकसज्जा 
स्वाधीनपतिका, अभिसारिका “चन्द्राभिसारिका, कृष्णामिसा रिका, दिवामिसारिका? 
प्रवत्स्पप्रेयसी ओर आगतपतिका | 
“छुल्द्‌ स० श्‌ १ ७7? 
इन दस प्रकार की नायिकाओं में प्रत्येक को मुग्धा, मध्या, ओढ़ा, परकीया 
ओर सामान्या, इन पाँच पांच उपसेदों में विभाजित क्रिया है | 
प्रकृति के श्रनुसार नायिकाओं के तीन भेद किए हैं | उत्तम, मध्यमा तथा 
अधमा । .. &छन्दु स० २२८, २३१ तथा २३४१ 
मतिराम ने इस स्थल पर भी मोलिकता प्रदर्शित की है। उत्तमादि के 
विभाजन आधार को स्पष्ट कर दिया है । उनके विचार से उत्तमा नायिका वह है 
जो श्रनहित करने वाले प्रीतम के साथ हित पूर्वक व्यवहार करे, किसी प्रकार 
मन में भेद न लावे । पतित पति में परमेश्वर का अतिरूप देखे | 


( २४१ ) 


पिय हित के अनहित करे, आप करे हित नारि। 
ताहि उत्तमा नायिका, कविजन कहत विचार । 
हैं “छुल्द सं० शेश्प 
इसी प्रकार जो नायिका जैसे को वैसा व्यवहार करे, वह मध्यमा है, ओर 
जो अकारण ही नायक के साथ नखरे, मान अथवा कलेश करती रहे अधघमा 
नायिका है # 
उक्त विभाजन सवधा सरल, स्पष्ट स्वाभाविक तथा क्रमबद्ध है। यही कारण 
हैं कि वह इतना लोकप्रिय है । 
यदि प्रत्येक प्रकार की नायिका के उत्तमा, मसध्यमा ओर अधघमा तीन-तीन 
डपसेद माने जाएँ तो मतिराम द्वारा वर्णित नायिकाओं की कुल संख्या २७० 
खझूरती है । अन्यथा कुत्न संख्या ४३ है? 
नायिका भेद का विस्तार प्रेम--महाऋवि देव द्वारा नायिका भेद का 
विस्तार-मतिराम के पश्चात्‌ महाकवि देव नायिका सेद के सर्वेश्र्ठ कवि श्रोर 
आचाय हैं | इनका जन्म सन्‌ १६७३ तथा निधन सन्‌ १७३१० के आस पास 
हुआ था । नायिका सेद पर इनका कोई ग्रन्थ नहीं है। विभिन्न ग्रन्थों में मिन्न २ 
श्रकार में इन्होंने इस विषय की चर्चा की है । इनके ७२ अन्थ कहे जाते हैं । 
जिनमें नायिका भेद का वर्णन हुआ है, उनके नाम इस प्रकार हैं । भाव विल्लास, 
रस विलास, भवानी घिलास, तथा सुख सागर तरंग । द 


भाव विज्ञास में वर्थित नायका भेद का क्रम केशव॒दास की रखिकपग्रिया से 


मिलता है ओर नाय्रिकाओं की कुल संख्या ३८४ है । १ 


यथा-- स्वीया तेरदे भेद करि ह्व जु भेद परनारि। 
एक जु वेश्या ये सवे सोरह करों विचारि। 
एक-एक प्रति सोरहीं, आठ अवस्था जान । 
जौरि सबे ये एकसो अटठाइस बखान |! 
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# छुन्दु संख्या २६१ तथा २३४। 
» केशवदास कृत नायिकाओं को संख्या ३६० हे | 


(६ रहर ) 


उच्तम मध्यम अधम करि ये, सब त्रिविध विचार | 
चोौरासी अरु तीन से, जोरें सब विस्तार । 
॥ “भाव विज्ञास! 
रसविलास में देव ने रायिकाओं के वर्गीकरण के प्रधान रूप से आठ आधार 
माने हैं | जाति, कम, गुण, देश, काल, वयक्रम, प्रकृति और सत्व | यथा-- 
आठ भेद नायिका के बरनत हैं कवि सन्त | 
भेद भेद प्रति होत हैं अन्तर भेद अनन्त | 
जात कमे गुन देस अस काल वही क्रम जानु । 
प्रकृत सत्व नायिका के आठो वेद बखानु । 
“रसविल्लास, पंचम विज्ञास छन्दर स|० ३” 
१--जाति अनुसार ४ भेद | पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी | 
“रसविरास, पंचम विज्ञास छुन्द सं० ४” 
२--कम के अनुसार तीन भेद । स्वकीया, परकीया और सामान्या । 
“रसबिलास, पंचम विज्ञास छुन्द स० १३” 
३--गुणानुसार ३ भेद । उत्तमा, मध्यमा और अधमा । 
कहों सत्त रज तम त्रिगुन, उत्तम मध्यम अन्त | 
तीनि भांति ग़ुन भेद कर, कहत नायिका सन्त । 
हद “रसविज्ञास, पंचम विज्ञास छन्द्‌ स० २०” 
४--देशानुसार २६ भेद । भारदैवष के _ विभिन्न प्रान्तों अथवा भागों की 
वधुओं (खियों) का वणन है । यहाँ लक्षण न देकर केवल उनके वर्णन किए गए 
हैं । वे विभिन्न वधूटियां इस प्रकार हैं। 
मंध्यदेश वधू , मगधवधू , कोशलवधू , पाटलवंधू , उत्करूवधू , कर्लिंगवधू 
कामरु, बंगवधू , विंघवनवधू , कु क्‍्लवधू , करेलवधू , द्वाविडवधू , तिलंगवधू , 
करनाटकवधु , सिन्धुवधू , शुजरातवधू , मारवाडवधू , कुरदेशवधू , कुरमीव्धू , 
पव तवधू , मुहन्तवधू , काश्मीरवधू तथा सोवीरवधू । 
“रसविलास,- पंचम विज्ञास छन्दु सं० २७, ०” 
६--अवस्थानुसार ८ भेद | स्वाधीनपतिका, कलहांतरिता, अभिसारिका, 
विप्रत्नब्धा, खंडिता, उत्कंठिता, बालकसज्या श्र प्रोषितपतिका यथा । 


 रईओे ) 


आठ अबस्था भेद करि, होत आठ विधिकाल | 
बरनी ता संयोग तें, आठ भांति की बाल । 
प्रथम कहों स्वाधीनपति, कलह्तरिता दोइ । 
अभिसारिका बखानिए, तविपुलब्धिका सोइ । 
खंडितर उत्क॑ंठिता बासकसज्जा बाम। 
प्रोषितपपतिका नाइका आठों विधि अभिराम | 
“छठवाोँं विल्लास छन्द्‌ सं० २, ४? 
६--वयक्रमानुसार ३ भेद । झुग्धा, संध्या ओर प्रगल्भा । 
“छुटवां विज्लास, छुन्द सं० २६? 
७--प्रकति अनुसार ३ भेद | कफ प्रकृति, पित्त प्रकृति और बात प्रकृति । 
“छुटठवां विल्लास छुन्दु सं० शेप! 
.. ८--सत्व के अनुसार £ भेद । देव, किन्नर, यक्षं, नरं, पिशाच- नागं, कपि, 
गन्धव और काक यथा ।% 
इनके अतिरिक्त देव” ने और भी अनेक प्रकार की स्त्रियों का वर्णन 
किया है यथा-- 
कामिनी के ६ भेद किए हैं। नागरी, पुरवासतिन ग्रामी ण, बनवासिन, सेन्या 
और पथिक तिय । » 
फिर इनमें प्रत्येक के उपभेद किए हैं। 
१---नागरी के तीन भेद । देवल, रावल ओर,राज नगर | “१, ७! 





# सुर किन्नर अरु जज्ञनर कहिपिसाच अरु नाग | 
सत्व भेद सो नायिका वरनहु खर कपि नाग। 
तिनके लच्छन भेद सब जानहु नीव समान । 
है प्रसिद्धि संसार में जाति सुभाइ प्रमान । 
.. “छठवां विज्ञास, छनद स|० ४५, ४६? 
» सो नारी कहूँ नागरी पुरबासिन प्रामीन । द 
बनसयना अरु पथिक तिय वह विधि कहत प्रवीन | * 
“रसबिल्ञास १, ६” 


( २९४ ) 


देवल के तीन भेद । देवी, पूजनहारी शोर द्वारपालिका । (१, ८! 

शवल के पांच भेद | राजकुमारी, घाय, सखी, दूती और दासी । “१, १२! 

राजनगर के १३ भेद । जोहरिन, छी पिन, पटवनि, सुनारिन, गन्घिन, तेलिनि 
तमोलिनि, हलवाइनि, मोदिन, कुप्हारिन, दरजिनि, चूहरी ओर गणिका । 

४२, &, २०? 

२--पुरवासिन के £ भेद | बराह्मणी, राजपूतनी, खतरानी, बनेनी, कायथिनी, 
शूद्ा; नाइनि, माल्लिनि और घोविन। “३, ३! 

३--आसीण के € भेद । अहीरिन, काछिन, कल्लारिन, कहारिन ओर 
ननेरी | (३,१०८! 

४---बनवासिन के तीन भेद | सुनतिथ्रा, व्याधतिया तथा भीलनी। *३,२४? 

६--सेन्या के ३ भेद | वृषली, वेश्या ओर सुर्केरिन । “++३, र८ 

६--पथिकतिया के ४ भेद । बनजारिन जोगिन, नटी ओर दुछेरिजि। “६,३ २? 

अन्य ग्रन्थों में देव ने नायिकाओं के ओर भी अनेक उपभद्‌ दिखे है ।# 

 १---स्वकीया के अंशभेदानुसार & भेद किए हैं । द 
देवी ७ वर्ष, देवगंघर्वी १४ वर्ष, गंघवी २१ वर्ष, गंध मालुधी र् वर्ष, 
मालुंसी ३५ वष । 

ओर फिर उसके ज्येष्ठा, कनिष्ठा करके दो भेद और किए हैं । 

परकीया के दो सेद किए हैं। अनूँहा ओर ऊढ़ा । ऊढ़ा के छुः उपभेद किए 
हैं। गुप्ता, विदग्धा (वचन, क्रिया) लक्षिता, कुललटा, सुदिता ओर अजुशयना । 

वयक्रमानुसार विभाजन के अन्तगंत मुग्धा के ९, मध्या के ४ तथा प्राढ़ा के 
४ भेद किए हे। यथा--- का 


अ--सुरधा के € भेद। वय 'सन्धि! (१२ से १३ वष) अज्ञात थौवना 


हनन 
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# रस विल्लास में भी इन भेदोपभेदों की शोर संकेत किया है | 


 ठाम वय: क्रम भेद करि, भेद भेद प्रति भेद । 
ह ञ्् के. 
. होत अनेक प्रकार ते झुनत हरत श्रति खेद । -- ६, १७ 





( रहऋंड ) 


नवलवबधू । < (१३ वष) नवयोौदना? (१४ वष) नवलअनंग? (१५ वष) नवोढ़ा” 
तथा सलज्जरति (१६ वध) विश्वब्ध नवोढा? 


ब--मध्या के ४ सेद्‌ | रूठ योवना (१७ संष) अकट मनोज? (१८ वर्ष) 
प्रादुभू तमनोभवा प्रणह्भवचना? (१६ बष) तथा “विच्च्रि सुरठा? (२० वर्ष) । 

स--प्रौढ्ा के ४ भेद । रूष्चापति “२१५ व! रति कोविंदा “२२ वर्ष! 
आक्रान्ता (११३६ वष? तथा सविप्रभा “२४ वर्ष | 

कोप तथा मान के आधार पर मध्यो और प्रगढमा के घीरादि भेद भी 
लिखे हैं । 

इस प्रकार देव कृत नायिका सेद वर्णन, पूर्ण रूपेण विशद्‌ एवं विस्तृत है। 
परन्तु विचारणीय बात यह है कि इसमें स्वाभाविकृता का किस सीमा तक 
निर्वाह हुआ हैं। वयक्रमानुसार अज्ञात योवना, ज्ञात योवना आदि भेदों के आयु 
के अनुसार अन्य उपभेद कर देना तो किसी हृदु तक ठीक भी है, क्योंकि इसके 
द्वारा केवल बाल की खाल खींची गई हैं, मालिक आधार पर कोई विशेष प्रभाव 
नहीं पड़ता है। परन्तु नायिका भेद्‌ के अन्तगंत विभिन्न देश, प्रान्त, जाति 
विरादरी अथवा व्यवसाय की स्त्रियों की चर्चा हमारे विचार से अनुपयुक्त ही है । 
नायिका नायिका है, क्या ब्राह्यणी ओर क्या चर्मारिन, क्या शहर की, क्या गांव 
की, क्या पड़ोसी की पत्नी, क्या रास्ता चलते व्यक्ति की स्त्री ! अगर इस 
प्रकार के विभिन्न आधार मान कर रिस्रों के मेद उपसेदों का वर्णन किया 
जाए, तो हमारे विचार से इसका कहीं अन्त ही न हो। जहाँ हम विभिन्न 
व्यवसायों एवं जातियों को आधार मानेंगे, वहाँ हमें विभिन्न देश, पहनावे तथा 
फेशन आदि को भी आधार मानना पड़ेगा | आजकल संसार के समस्त देश घर 
आंगन बने हुए हैं । देव के समय में किए गए आमीर वधू , काश्मीर चधू आदि: 
भेदों की तरह हमें जमंन वधू , फ्रांस वधू , इड्लेण्ड वधू आदि विभाग भी करने 
पड़ गे । तेलिनि, चसारिन आदि के साथ हमें मास्टरनी, डाक्टरनी, वकील, 
कंडक्टर आदि का काम करने बार खस्रियाँ को सी विभिन्न प्रकार को नायिकाएँ 
स्वीकार कश्ना होगा । फिर आजकल बनाव श्र आदि के इतने अधिक फेशन 


» ये ज्ञात थोवना हैं । 


( रहंदे ) 


एवं वाद प्रचलित हैं कि हमें उनके श्रणी विभाग करके यह विचार करना होगा 
कि अमुक देश, शअ्रभ्ुक समाज श्रथवा अम्गुक.व्यवसायथ की असुक अवस्था वाली 
स्त्रियों में अमुक प्रकार से बाल कथ्वाये जाते हें या अमुक प्रकार से साड़ी पहिनी 
जाती है। इतना ही क्यों, आजकल अकेले भारतवष में ही न मालूम कितने 
प्रकार के फैशन चलते हैं | पंजाबी, बंगाली, गुजराती, दक्षिणी आदि विभिन्न 
प्रादेशिक स्त्रियों की वेश भूषा, उठन बेठन विभिन्न प्रकार की होती हैं और 
चाहें तो उनके रंग ढंग के आधार पर मन चल्ले लोग भाँति-भाँति की प्रेरणाएँ 
अहण करके उनको विभिन्न प्रकार की नायिकाओं के रूप में देख सकते हैं । 


बधत सीधी सी है कि जिस रमणी को देखते ही चित्त में शज्ञार रस का 
संचार हो, श्रथवा “आन भाव चित होय” उसे नायिका कहते हैं ।# 


योवन के आगमन के समय कन्या का चित्त किस प्रकार चंचल हो उठता 
है, पति के सम्मुख पत्नी की घीरे धीरे किस प्रकार मिरक खुलती है, किस क्रम 
से उसकी लज्जा कम होती ठथा रति में अनुकूलता बढ़ती जाती है, आदि बातें 
देव ने स्वयं कहा हे । 


तातें कामिनि एक ही कहन सुनन को भेद । 
राचें पागे प्रेमरस समेटें मन को खेद | 
कोन गने पूरब नगर, कामिनि एके रीति । 
. देखत हरे विवेक कों,'चित्त हरे करि प्रीति । क्‍ 
द --रसबिल्लास चतुथ विज्ञास छंद सं० २, ४? 
तथा-- 


# रस सिगार कौ भाव उर, उपज॑ंत जाहि निहारि | 
ताही सों कवि नाइका, बरनत विविध विचारि | 
न्द्‌ सं० १९ जगह्विनोद, पदूमाकर” 
उपजत जाहि विल्ोकि के, चित बीच रस-भाव।| 
ताहि बखानत नाइका, जे प्रवीन कविराव । | 
छन्द सं? ५ रसराज, मतिराम 


( २४७ ) 


जा कामिनि में देखिए, पूरन आठहु अंग । 
ताहीं बरने नायिका, त्रिभुवन सोहन रंग | 
द | ५» “रस विलास ४७, ६” 
वास्तव में नायिका भेद की आधारशिला मनोवैज्ञानिक है । विभिन्न 
अवस्थाओं, दशाओं तथा स्थितियों में स्त्रियों के मन की दशा क्या हो जाती हैं 
अथवा होती है, का विवेचन नायिका भेद वणन में होता हे ओर होना चाहिए । 
अतः रहीम की “नगर शोभा” और देव के “रस विज्ञास” में विभिन्न प्रान्तों 
जातियों, व्यवसायों आदि की स्त्रियों के परिगणन एवं वर्णन अनावश्यक एवं 
अनुपयुक्त ही ठहरते हैं । 
नायिका भेद को इतना विस्तृतरूप देकर देव ने एक काय अवश्य किया 
नायिकाओं की संख्या में वृद्धि का आग्रह करने वाले कवि एवं आ्राचायों के लिए 
उन्होंने मार्ग प्रशस्त कर दिया। अनेक आचायों ने उसक्रा अनुकरण किया 
इनमें दास ओर रसलीन के नाम उल्लेखनीय हैं । 
“भिखारी दास--नायिका भेद पर लिखी गई उनकी अशंसनीय 
रचना “निर्णय” (रचना काल सन्‌ १७९०) है। 
१---कर्मानुसार अथवा नायक के साथ सम्बन्ध के अनुसार इन्होंने 
आत्मधर्मानुसार भेद किए हैं। 
पह्िले आतम धम तें, जिविधि नायिका जानि । 
साधारन बनिता अपर, सुकिया परकोयानि । 
--श्ज्ञार निर्णय छन्द सं० २७" 
२--आयः सभी आचार्यों ने स्वकीया के मुग्धा, मध्या ओर प्रगल्सा ये तीन 
भेद किए हैं। परन्तु दास ने स्वकीय। के मे द्‌ किए हैं | पतिव्रता, उछारिज ओर - 
माघुज । --“छन्द सं० ६२” 
३--दक्तिण, शठ और छष्ठ नायक के भेदानुसार इन्होंने ज्येष्ठा कनिष्ठा, के 
६ उपभेद किए हैं। यथा-- 
साधारण ज्येष्ठा, दक्षिण की ज्येष्ठा-कनिष्ठा, शठ की ज्येष्टा, रठ की कनिष्ठा- 


श्रृष्ठ की ज्येष्ठा तथा छष्ट की कनिष्ठ । ---“हुन्द सं० ६७, ७३” 
१७ 


( रथ ) 


४--सब ने परकीया के दो भेद किए हैं। अनूढा ओर ऊढ़ा तथा अनूढ़ा 
को यों ही छोड़ कर ऊढ़ा के गुप्ता आदिऋ ६ भेद किये हैं। परन्तु दस ने 
परकीया के सर्वप्रथम प्रगह्ष्मा, और घीरा, ये दो भेद किए हैं5 | फिर अनूढा और 
ऊढ़ा दो भेद किये हैं # ऊड़ा के प्रथम असाध्या, दुख साध्या ओर साध्या 
ये तोन भेद किये हैं () फिर विदग्धा, लक्षिता, झुदिता ओर अलुशयना ये 
चार भेद किये हैं। + “गुप्ता” को विदग्धा के अन्तगत रखा है। »& ओर 
कुलटा को छोड़ दिया है। सुदिता ओर अनुशयना में भी दिग्धत्व स्थापित किया 
है। स्वकीया में भी अनूड़ा ओर ऊढ़ा का कथन किया है । सबसे अधिक महत्व- 
पूण बात यह है कि इन्होंने अनूढ़ा के भी भेद कर दिये हैं। उद्बुद्ा और 
उद्बोधिता । उद्बुद्धा के दो उपभेद, अनुरागिनी तथा प्रेमासक्ता | + 
४--अलुशयना के नवीन प्रकार ही ३ भेद हैं। केलिस्थान विलासिता, 
भावस्थान अभाव, संकेतनि: प्राप्यता । 
केतलिस्थानबिनासिता, भावस्थान अभाव । 
अरु संकेतनि प्राप्पता, अनुसयना ते भाव ॥ “छन्द सं० १३३” 
इसके आगे मुदिता, विदग्धा, अलुशयना विदुग्धा तथा दूजी अनुशयना 


विदग्धा, ये सवप्रथम नवीन विभ्ेदु कर दिये हैं। ---“छुन्दु सं० ११८, १२०” 
६--परकीया में भी सुग्धा मानी है छुन्दु सं० १२६” | इतना ही नहीं 
परकीया अज्ञातयौवना का भी वर्णन किया है। --“छन्द सं० १२६ ।” 


७--स्वकीयां के समान इन्होंने परकीया के भी तीन भेद किए हैं।॥ 
साधारण, मध्या तथा प्रोढ़ा । “छुन्दु सं० १३७, १४०” । यह विभाजन उपयुक्त 
प्रतीत होता है । 


किन जप आल ला आता भाााााभाा भा ााभापाााभाााभभभभ॥०७७७७७७७७॥७७॥/७७७॥७७॥७७७७॥/७७/"ए"्"्ेशआआआश/आ//श/श////श/आआआए ७ ा७७७णणाााभभ ७] 


5 छुन्द सं० ६७ । 

# छुन्द्‌ सं० ७४३ । 

() इन्द सं ४३, 8४६ ।. 

+ छुन्द सं० ££ । 

» इन्द्‌ सं० १०९, १०६, ११७। 
#& छुन्दु सं० ८७, ६१ । 


( र॑ुड ) 


-अवस्थानुसार “दास? ने अष्ट नायिकायें लिखी हैं । इन्हें संयोग श्यज्ञए 
ओर वियोग »इज्भर में विभाजित किया है। 
हेतसंजोीग वियोग की, अष्ट नायिका लेखि । 
तिनके भेद अनेक हैं, में कछु कहों विसेखि ॥ 
“छुन्द सं० १४० 
संयोग शद्भार के अन्तर्गत तीन नायिकाएँ ली हैं | स्वाधीनपतिका, बासक- 
सज्जा, तथा अभिषारिका । स्वाधीनपतिका के स्वकीया ओर परकीया दो भेद 
करके तीन उपभेद किये हैं । रूपयर्विता, ग्रेमगर्विता तथा शुणगर्विता। 
ह --छुन्द सं० १९४, १४८ 
बासकसजा के अन्तगत आगतपतिका को रख दिया है । 
-- चछिन्द सं० १६४७, १६४८? 
अभिसारिका के स्वकीया ओर परकोया भेद करके शुर्करामिसारिका और 
कृष्णासिसारिका का कथन किया है | --“छुन्द सं० १६४७, १६८” 
संयोग »ज्भार की तीन नायिकाओं को स्वकीया और परकीय।, दोनों रूपों में 
वर्णन करना सिवाय विस्तार प्रेम के और कुछ नहीं कहा जा सकता है । 
वियोग श्द्धार में उत्कंठिता, खंडिता, क्‍्लहांतरिता, बिप्रलब्धा और 
प्रोपितमत्‌ का । इन & सेदों को छिखा है । 
विरह हेत उत्कंठिता, बहुरि खंडिता मानि! 
कहि कलहांतरितानि पुनि, गने विपग्रल्लव्यानि ॥ 
पाँचों प्रोषितभत का सुनो, सकल कविराय। 
तिनके लच्छुन लच्छ अब आछों कहाँ बनाय ॥ 
| --“छन्द सं० १६६, १७०” 
खंडिता के अ्रन्तगत घीरादि भेद ओर मानिनी का उल्लेख किया है। 
“छुन्द सं० १७७, १८२” । इसके बाद मानिनी के अन्तगंत लघुमान, मध्यमान 
ओर गुणमान का सी कथन कर डाला है। --इन्द सं० १८३, १८५” 
क्लहंंतरिता के अन्तगत भी मान सेद्‌ का निरूपण है। “छुन्दू सं० श्य८ 
१६०” पीछे से साधारण मान का भी वएन कर दि-। है। “दुन्दसं० १६११” 
“दास” ने कलहांतरिता का रक्षण इस प्रकार दिया है--- 
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कलहान्तरिता मानि के चूक मानि पछिताय | 
सहज मनावन की जतन मान सांति हू जाय ॥ 
“- छुन्द स० श्८६” 
ऐसी स्थिति में नायिका द्वारा मान किये जाने का प्रश्न ही नहीं उठता है 
क्ल्हांतरिता “मान” और उच्चके उपभेद का कथन केवल विस्तार प्रेम अथवा 
नायिकाओं की संख्या में वृद्धि करने का चाव ही कहा जा सकता है । 
' &--प्रोषितभतृ का के अन्तर्गत इन्होंने प्रवत्स्थ प्रेयसी, आगच्छुपतिका और 
श्ागतपतिका का उल्लेख किया है | ---“छुन्दु सं० १६७, २०२” 
दास ने जहाँ नायिका सेदु वर्णन में संख्या वृद्धि के अति रुचि दिखाई है, 
घहाँ मौलिकता का भी परिचय दिया है। उपयुक्त विवेचन द्वारा इनकी तीन 
नई बातें सामने आती हैं । 


१--अ्रष्ट नायिकाओं को संयोग और वियोग शड्वार में विभाजित करके 
अपने वेश्ञानिक इश्टिकोए पका परिचय दिया है। 
२--आगच्छुपतिका ओर आगतपतिका, इन दो विभागों को परथक करके 
इन्होंने अपने मनोवज्ञानिक विश्लेषण की सूच्मता का परिचय दिया हूं । 
३--सामान्या, और कुलटा का चर्चा न करके इन्होंने अपने नायिका भेद 
वर्णन में शुद्ध आदर्श स्थापन की रुचि को व्यक्त किया हैं। 
रसलीन--(संयद्‌ गुलाम नह्नी) ने अन्थ “रस अबोध” (रचनाकाल 
सन्‌ १७४१) में नायिका भेद का कथन किया है। इन्होंने निम्न श्रकार से विषय 
का विस्तार किया है | 
१--मुग्धा के £ भेद्‌ किए हैं | अंकुरित योवना, शेशव यौवना, नवयौवना, 
_नवल्न श्रनंगा ओर नवल्ल वधू | फिर इनमें अन्तिम तीन के उपभद किये हैं । 
जा डिन्दु खं० ६९, ८६” 
: ( श्र) नवयोवना के २ भेद---अज्ञातयोवना ओर ज्ञातयोवना । 
(ब ) नवलअनंगा के दो सेद--अविदित काम तथा विदित काम । 


(स) नवल वधू के ३ भेद---नवोढ़ा, विश्रब्ध नवोदा तथा लंज्ासक्ता 
रति कोविदा । 
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लजासक्ता रति कोविदा नायिका तो हमारे विचार से मध्या के समकत्ष 
पहुँच जाती है। 

२--मध्या के ४ भेद लिखे हैं। उन्मत्तयोवना, उन्‍्नतकाम, प्रगह्भवचना 
तथा सुरतिविधचित्रा। इन्होंने मध्या का लक्षण समान लज्जामदना लिखा 
है-.“छुन्दु सं० ६६, १०२१। इसी के साथ मध्या को प्रसत्भवचना और 
सुरतिविचित्ना बता देना हमारे विचार से युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होता है । 

३---स्वकीया के अन्तर्गत ३ प्रकार की दुःखिताओं का वर्शान किया है। 
मूढ़पति दुःखिता, बालपति दुःखिता तथा वृद्धिपति दुःखिता । (“छुन्द 
सं० १४७, १४७) सम्भवतः रसलीन यह बताना चाहते थे कि कारणों वश सख्ती 
परपुरुष में अनुरक्त हो जाती है। 

४--(अ) अनूढ़ा श्रोर ऊद़ा भेद लिखकर परकीया को असाध्या और सुख 
साध्या दो भेदों में विभाजित किया है । 


पुनि परकीया उसे विधि, बरनत हैं कवि लोइ। 
एक असाध्या दूसरी, सुख साध्या जिय जोइ ॥ 
“+ छिन्द सं० २०० 
यहां पर रसलीन ने यह कहा है कि कोई-कोई आचार्य असाध्या के तीन 
भेद्‌ करते हैं। असाध्या, दुसाध्या तथा निरघार सुख साध्या | ---“हुन्द 
सं० २०३” पता नहीं इन्होंने किन पूववर्ती आचायों की श्रोर संकेत किया है । 
यहाँ इतना ही कह कर छोड़ दिया है लक्षणादि नहीं दिये हैं । 
इसके बाद असाध्या और सुख साध्या के क्रमशः < और १० सेद किये हैं । 
असाध्या के पांच भेद | सभीता, गुरुनन सभीता, दतीवर्जिता, श्रतिक्रान्ता और 
खलपुछ | >-छुन्दू सं० २०९, २०६? 
सुख साध्या के १० भेद । वृद्वधू, बालवधू , नपु'सक वधू , विधवा वधू , 
गुनीवधू , गुनरिझवती, सेवक वधू , निरंकुश, परतियासक्त पति की स्त्री तथा 
अति रोगी की स्त्री | ---““छुन्दु सं० २०९, २०६? 
उक्त भेद मनोविज्ञान की अपेक्षा कामशासत्र के अधिक अनुकु ल॒हैं। सम्भवतः 
यह बताने का प्रयास किया गया है कि किस भ्रकार की ख्तियां प्रायः पर पुरुष 
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में अ्रनुरक्त होती हैं अथवा किन श्रेणियों की खियों पर नागरिकजन सरलतापूवक 
डोरे डाल सकते हैं । 
( ब ) अनूढा ओर उड़ा भेदों के अद्भूता तथा डद्भूदिता दो-दो उपभेद 
ओर किए हैं। 
ऊढ़ अनूढा दुहुन में, ये दें भेद विचारि, 
पहिले अद्भूता बहुरि, उद्भूदिता निड्वारि। 
“-छन्दू सं० २२३” 
यहाँ पर स्वयं दूती नायिका की भी चर्चा कर दी है। 
“--छुन्द स॑० २२६” 
४--परकीया के उपभेद विदग्घा के अन्तगत पतिबंचिता तथा दूतीबंचिता 


दो भेद ओर किए हे | +- छुन्द सं० २९ २, २७३१ 
६---लक्षिता के भी तीन भेद किए हैं। सुरतिलत्षिता, प्रकाशलक्षिता तथा 
प्रकाशलक्तिता द्वितीय । --“छुन्दु सं० २४५७, १६०” 


७--स्वकीया ओर परकीया, प्रत्येक के तीन नए उपभेद किए हैं। 
कामवती, अनुरागिनी और प्रेमासक्ता | यथा--- 
स्वकिया और परकिया दोऊ, बिना नेम पर॑मान, 
कामवती अनुरागिनी, प्रेम असकता जान | 
क्‍ -/छन्द सं० रुफरे! 
८. सामान्या के ७ उपभेद किए हैं। स्वतन्त्रा, जननी अधीना, नेमता 
तथा प्रेमदुःखिता । “-“छुन्दू सं० २६३, ३०६” 
यहाँ पर सम्भवतः यह बताने का प्रयास किया गया है कि सामान्या किन 
कारणों वश इस पेशे को अपना लेती है अर्थात्‌ किन किन परिस्थितियोंवश 
स्री सामान्या अथवा वेश्या बन जाती है । वैसे सामान्या का एक ही काम 
होंता है। “घन बटोरना” “दाम मोह पे लेत हैं, काम चोट डपजाइ” 
( छन्द सं० २६० ) अतः सामान्या के उपभेद करना युक्तियुक्त नहीं हैं । 


४---दशा भेद में वक्रोति द्वारा गविता के तीन भेद नए किए हैं | 
“ छुन्द सं० ३१२, ३२९, रेर८” 
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आगतपतिका के अन्तर्गत संयोग गर्विता उपभेद का भी कथन किया है । 
“++ छिन्द्‌ सं० ४३७ 
१०--अष्ट नायिकाओं के कथन के अन्तर्गत गमस्यतपतिका, गच्छुतपतिका 
सथा आगतमस्यतपतिका, इन तीन उपभेदों को भी लिखा है । इस प्रकार प्रवत्स्य- 
ओयसी और आगतपतिका इन दो प्रकार की नायिकाओं की मनोवैज्ञानिक स्थिति 
का अधिक विस्तार से क्रमिक विवेचन कर दिया गया है । 


११---जाति अनुसार ४ प्रकार की नायिकाओं का वर्णन किया हैं । 
-- हिन्दू सं० ४४६, ४९४” 
१२--ल्लोक भेदालुसार नायिकाओं के ३ भेद किए हैं । दिव्य, अदिव्य तथा 
दिव्यादिव्य । 


इन्द्रानी दिव्या कहे; नर तिय कहे अद्व्य, 
सिय लों जो तिय अवतरे, सो कह्वि दिव्यादिव्य | 
--ऋुन्द सं० ४४५६” 
१३--स्वकीया के आयु के अनुसार १३ सेद किए हैं | सात वष की आयु 
वाली को देवी कह कर शुरू करते हैं और ३५ वर्ष की आयु तक चले जाते 
हैं। ( छुन्द सं० ४६६, ४७५ ) साथ ही वह बता देते हैं कि इनमें मुग्धा के 
&, मध्या के ४ तथा प्रोढ़ा के ७ भेद होते हैं । 
क्‍ * _हुन्दु सं० ४७७, ४७य? 
१४--अ्रन्त में आयु के अनुसार स्त्रियों की विभिन्न संज्ञाएँ निर्धारित 
की हैं, जैसे सात वर्ष तक कन्या, तेरह व की आयु तक गोरी अथवा 
बाला, तेईस वर्ष तक तरुणी और फिर चाह्लीस व तक प्रौढ़ा | 
ह --“छुन्द सं० ४फप5 
रसकाल्ीन ने अपने द्वारा वर्सित वायिकाओं की संख्या १३५२ बताई ह्लै। 
उन्होंने स्वर्य गणना की है | 


इक सुवकीया है परकीया, सामान्या मिलि चारि। 
अपष्ठ नायिका मिल्ति सोई, बत्तिस होत विचारि । 
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उत्तमादि सो मिलि बह, सुन छियानवे होत, 

पुनि चौरासी तीन से, पषिनि आदि उद्योत । 

तेरा से वावन वहुरि, द्व्यादिक के संग, 

यों गनना में नायिका वरनी बुद्धि तरंग । 

न्द स॑० ४६६, 5८०” 
इस गणना में पेरा संख्या १२ ओर १३ में बताए गए उपभेद नहीं आते हैं| 

हमारे मत में इनका नायिका सेद के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है | उक्त विवरण से 
ज्ञात होता है कि रसलीन ने परकीया और गणिका का विशेष रूप विस्तार किया 
है । अनेक नए भेदों की चर्चा करके इन्होंने अपनी विस्तारकारिणी प्रतिभा का 
परिचय दिया है | 


उपयुक्त विवेचन के आधार पर निम्न निव्कष ठहरते हैं। 

१--नायिका भेद्‌ की परम्परा काव्यशाख की परम्परा के साथ प्रारम्भ होती 
है | अतः भरतमुनि नायिका भेद के अवत्तक हैं । 

२--भरतसुनि कृत नायिका सेद पर्याप्त व्यापक है। उसके अन्तर्गत 
वतमान नायिका भेद की प्रायः सभी नायिकार्थें किसी न किसी रूप में 
आ जाती | 


३--भरत मुनि और धनंजय ने न्येयिकाओं का वर्णन अभिनय के सम्बन्ध 
में कियां है। अतएव अभिनय ही नायिका भेद्‌ की उत्पत्ति का मूल कारण है। 
काव्य में उसका प्रवेश बाद में हुआ। संस्कृत के अधिकांश आचारयों: रुददट, भोज, 
मम्मह, रूप्यक, वाग्भट, ( द्वितीय ) केशव मिश्र आदिक ने सम्भवतः इसी 
कारण उसे काव्य रूप में ही अहण कर उसका संक्षेप वर्णन किया है । 

४--हिन्दी के काव्याचार्यों ने नायिका भेद कथन की सामग्री “नाठ्य शास्त्र” 
ओर “दश रूपक” से सामान्य रूप में तथा “साहित्यदपण” और “रससंजरी” 
से विशेष रूप से अहण की है | 

वास्तव में “रसमंजरी” के अनुसार ही अधिकांश आाचायों ने नायिका सेद 
कथन की परिपादी निश्चित की है, “साहित्यदपण” में किए गये मुग्धा, मध्यह 


और प्रगल्मा के उपभंद हिन्दी के आचार्या को स्वीकृत नहीं हुए। ““रसमंजरी”' 
के उपभद्‌ तथा अन्य नायिकाओं को उन्होंने उसी रूप में अहण किया ड 

.. इतना ही नहीं कतिपय कवियों ने भानुदत्त के अनुकरण पर हिन्दी में भी: 
८रसमंजरी” की रचना कर डाली | अतः: नायिका भेद की सम्पूर्ण सामग्री 
भानुदत्त कृत “रसमंजरी” से ली गई है ओर “रसमंजरी” को ही नायिका भेद 
का उद्गम स्थान सानना चाहिए । यहाँ एक बात स्मरण रखना चाहिए कि. 
रसमंजरीकार ने अपने पूववर्ती आचारयों के अन्थ से निस्संकोच सहायता ली है । 
उसने यथा स्थान उनका उल्लेख भी किया है | यथा | घनंजय ( पृष्ठ सं० ५ )' 

रुद्वट ( पृष्ठ खं० ७२ ) तथा भोज ( पृष्ठ सं० ८६ ) 





$ १--स्वकीया में भद | झुग्धा के उपभेद । 

( १) साहित्य दपण के अनुसार प्रथमावतीण, योवनाप्रथमावती्ण मदन- 
विकारा, रतिवामा, मानरूदु शोर समधिक लज्वावर्ती । 

२-- रसमंजरी के अनुसार अंकुरित योवना (ज्ञात योवना, अज्ञातः 
यौवना ) नवोढ़ा और विश्र व्य नवोढ़ा | मध्या के उपभेद । 

(१) साहित्य दपण के £ उपभेद । 

(२ ) रसमंजरी में कोई उपभेद नहीं किया गया है । 

प्रगल्भा के उपभेद--(१) साहित्य दर्पण के अनुसार-स्मरान्‍्घा, गाढः 
तारुण या, समस्तरतकोविदा, भावोज्नता, द्रच्रीडा ओर आक्रान्ता । 

(२) रसमंजरी के अनुसार । रतिप्रीता और आनन्दत्संमोहा । 

साहित्यद्पंण . में स्वकीया के ज्येष्टा कनिष्ठा उपभद नहीं किये गए हें,, 
रसमंजरीकार ने किये हैं । द 

परकीया के भेद--साहित्यदपंण में परोढ़ा के अन्त्गंत केवल कुलटा- 
की ओर संकेत किया है। रसमंजरी में गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलठा,. अनु- 
शयना और सुद्ता वर्तमान प्रचलित छुओ भंद किये हैं । विदुरधा और अलु-: 
शयना के सी उपभेद किये गये हैं। साहित्य दपण में मान भेद्‌ की चर्चा: 
नहीं है । रसमंजरी में मान भ्द तथा गर्विता दोनों का वर्णन किया गया है । 


€ रद्द ) 


४--हिन्दी में नायिका भंद की आरम्मिक कृतियां नन्‍्द॒दास कृत 'रसम॑ जरी' 
और रहीस कृत “बरवानाथ्रिका” हैं । 

६--आचाय की दृष्टि से नोयिका भेद का सब प्रथम कथन “रसिकप्रिया” 
में हुआ है । अतः केशवदास हिन्दी साहित्य में नायिका भेद के प्रथम आचाय हैं 
हालाँकि परवर्त्ती कवियों के समान “रसिकप्रिया” में नायिका संदु का विशद 
विवेचन नहीं हुआ हैं । परन्तु दोहा में लक्षण लिख कर, फिर उसी के साथ 
कवि अथवा सवया में उदाहरण देने वाली परिपाटी का प्रवत्त न केशवदास ने 
६ १५६० ) ही किया था । द 


७--पर वर्ती कवियों में केवल देव” ने थोड़ा सा अनुकरण किया है, वरना 
अधिकांश कवियों को मतिराम की शेल्ली उपयुक्त प्रतीत हुईं। मतिराम हिन्दी 
साहित्य के नायिका भद्‌ के सब मान्य आचाय हैं। उनके नायिका भेद का क्रम 
सीधा और सरल है । ३८ 


८---वर्ण के अनुसार नायिकाओं के दिव्य, आदिव्य ओर दिव्यादिव्य, ये 
“तीन भंद संस्कृत आचायों ने, रसमंजरीकार से किए । हिन्दी के आचाययों में 
'केवल् चिन्तामणि ओर देव ने इन्हें स्वीकार किया है। चिन्तामणि ने सर्वप्रथम 
नायिका के दिव्यादिव्य भंद किये हैं, परन्तु देव ने इनका प्रथक वर्ग नहीं बनाया । 
'जन्हें स्वकीया के अन्तर्गत लिखा है। « 


&६--प्रायः सभी कवियों ने सामान्या ओर कुलटा नायिकाओं को न तो प्रश्नय 
ही दिया है ओर न विस्तार पूवंक वर्णन ही किया है। चूँकि वे भी समाज का 
एक अ्रड्ट हैं, अतएवं मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से उनकी भी चर्चा करदी है । मनो- 
वैज्ञानिक आवश्यकता की पूर्ति के अतिरिक्त सामान्या के वणन में व्यावहारिक 
आवश्यकताओं की भी पूर्ति होती है | दूसरों के धन को चतुरतापूर्वक हरण कर 
सेने की कला में वेश्याएँ अत्यन्त प्रवीण होती हैं | अत: आचीनकाल में लोग 

चतुरता सीखने के लिए वैश्याओं के घर जाया करते थे । नीति-शास्त्र में चतुरता' 
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» मतिराम कृत नायिका भ्रद के अन्तर्गंत यह बात स्पष्ट की जाचुकी है । 


( २६७ ) 


सीखने के छुः साधन बताए गए हैं। उनमें वेश्या भी एक है। + इसके 
अतिरिक्त वेश्यागामी पुरुष को नायिका भेद्‌ के अन्तगंत “बेसिक” नायक बताया 
गया है। आचार्यों ने वेसिक नायक द्वारा गणिका के श्रेम को बड़ा ही निद्ृष्ट 
आर समाज में वेसिक नायकों की स्थिति को निन्‍्द बताया है। इतना ही नहीं 
इन कवियों ने परकीया के प्रेम की भी निनन्‍दा की है | उन्होंने परकीया के कंटका- 
कीण मार्ग का उल्लेख करते हुए पाठकों को सचेत किया है कि वे इस मार्ग 
पर न जायें, वह बड़ा ही भयावह है, वह सबथा अहितकर है । 
पर रस चाहें परकीया, तजे आपु शुन गोत। 
आपु आऑहि खोंआ मिले, खात दूध फल होत॥ --दिव” 
जहाँ परकोया के ग्रेम को खोए में गम पानी मिला कर बनाएं गए नकलीं 
दूध के समान बताया है, वहाँ स्वकीया के प्रेम को सोने में सुगन्ध का संयोग 
बताया है .'. उनका निश्चित मत है कि परकीया का प्रेम सर्वेथा मिथ्या और 
निस्सार होता है। अन्य स्त्री से प्रेम करने के फलस्वरूप कसक, तपन और 


िलीयल_त-.ेनमन«भन. कम जनकना परम फाललनननननननाा" 


+ देशाटनं पंडितामित्रताच वारांगना राजसभाप्रवेश 
अनेक शास्त्राणि विज्ञोकतानि चातुयमूलानि भवन्ति पंचः 
तस्करा: पन्‍्डका सूखा: सुख प्राप्तथनास्तथा | 
लिगिनअछन्न कामाया जआसां प्रायेशवल्लभ 

“साहित्य दर्पण ३, ७०? 
छोरत ही जु छरा के छनौ छिन छाए तहांई उमंग अदा के । 
त्यों पद्माकरजे सिसकस के सोर घने मुख मोरि मजा के ॥ 

दे धन धाम धनी अब ते मन ही मन सानि समान सुधा के | 

बार बिल्ञासिनि ती के जु पे अखरा अखरा नखरा अखरा के ॥ 
“जगद्विनोद छन्द्‌ सं० २०१” 
सोने में सुगंध नहि गंध में सुन्यो न सोनो। 
सोनों ओ सुगनन्‍्ध तो में दोनों देखियतु हैं ।॥ 
पदमाकर 





ले लकलकलि 
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( शृध्ण ) 


नराश्य की ही भाप्ति होती है| ,. अ्रतएवं स्पष्ट है कि आचाये गण शुद्ध आदश 
स्थापित करने के पक्त में थे । 

१०--प्रारस्स में भरतमुनि ने नांयिकाओं के ७२ भेद लिखे, इनमें क्रमशः 
वृद्धि होती गई । और बढ़ते-बढ़ते इनकी संख्या ड़ हजार - के लगभग पहुँच 
गईं । नायिकाओं की संख्या में वृद्धि करने में रुचि रखने वालों में देव, दास ओर 
रसल्लीन श्रमुख हैं | देव ने नायिकाओं का विस्तार देश, सत्व अक्ृति और जाति 
के अ्रमुसार किया | दास ओर रसलीन ने मुख्य भेदों के अनेक अन्तरभंद कर 
दिये । रसलीन ने परकीया ओर सामान्या के उपभेदों की विशेष रूप से चृद्धि 
की । किन्तु दास ने अन्य नायिकाओं का तो विस्तार किया, किन्तु सामान्या और 
कुलटाओं का कथन नहीं किया है । ह 


११---प्रारम्भ में नायिका भेद का विवेचन अभिनय की वस्तु थी। इसी 
कारण भरतमुनि ने अभिनय की योजना को ध्यान में रखते हुए उनके स्वभाव, 
अवस्था, वय (गोवन) तथा नायक के साथ सम्बन्ध के अनुसार उनके स्वरूप की 
ओर संकेत किया है । बाद में नाटक भी काव्य का एक महत्वपूर्ण अज्ञः बन गया 
और नायिका भेद काव्यशाख के उपांग रूप में गृहीत हुआ । वास्तव में नायिका 
भेद काव्य शास्त्र के एक उपांग के रूप में ही गृहीत होना चाहिए । मनोवेज्ञानिक 
विवेचन होने के कारण नाटक और कोच्य में नायिका भेद का इतना ही उपयोग 
है कि नाटक और काव्य के पात्रों के स्वरूप चित्रण में कोई अयुक्त श्रथवा 
अमर्यादित बांत न आा जाए। 

१२---नायिका को दो रूपों में अहण किया गया । नाटक के नायक की पत्नी 
के रूप में अर्थात्‌ रूढ़ एवं परम्परागत अर्थ में तथा व्यापक रूप में, जिसके 
अन्तंगत स्त्री मात्र नायिका बन गई । फलतः विभिन्न आचार्यो ने अपनी-अपनी 
रुचि के अनुसार वर्गीकरण के विभिन्न आधार मानकर नायिकाओं के भेद डप्ेद 
किए । उन्होंने उनका कोई भी निश्चित एवं वेज्ञानिक क्रम निर्धारित नहीं 
किया । विभिन्न आचार्यों ने नायिकाओं के वर्गीकरण के निम्न आधार माने हैं । 


. # भूले हू न भोग) बडी बिपत वियोग बिथा। 
'ज्ञोग हू तें कठिन संयोग पर नारी कौ॥ 


( २६६ ) 


भरतमुनि--इन्होंने नाटक के अभिनय की योजनानुसार नायिका भरद्‌ का 
कथन किया है, किन्‍्हीं आ्राधारों की चर्चा नहीं की हे। भरतमुनि ने इस प्रकार 
नायिकाओं का कथन किया है । । 

( १) नायिका की ८ अ्रवस्थाएँ । 

(२ ) ३ प्रकार की खतरियां “नायक के साथ सम्बन्ध के आधार पर” 

३-- प्रकृति के विचार से दीन प्रकार की ख्रियाँ | 

४--खियों का ४ अकार का योवन | ' 

४-७४ प्रकार की नायिकाएं तथा ६ राजाओं के १७ आंतरिक गण | 

धरनंजय---१ नायिका के ३ प्रकार, नायक के साथ सम्बन्ध के आधार पर 
२ अष्ट नायिकाएँ, श्रवस्था के अनुसार । 

भानुदत्त १--स्वरूपज्ञान। यौवन, रति और लज्जा के अनुसार 
नायिका के तीन प्रकार । 

२--दशानुसार ३ प्रकार । 

३--श्रष्ट नायिकाएं । 

४--रति में अनुकूलता के विचार से । 

<--पुनः तीन प्रकार की नायिकाएं--दिव्यादिक । 

विश्वनाथ १--नायक के समान्यगुणों के आधार पर । 

२--गुणानुसार । तथा 

३--अवस्थानुसार श्रष्ट नायिकाएँ | 

केशवदास १--जाति अनुसार । 

२--कर्मा नुसार । 

 ३--अश्रष्टनायिकाएँ तथा । 
४--गुणानुसार । 


मतिराम--(१) कर्मालुसार (२) दुशानुसार (३) दश नायिकाएँ तथा 
(४) गुणानुसार । 


देव--(१) नागरी श्रांदक (२) जाति अनुसार (३) कर्मानुसार (४) 
गुणानुसार (९) देशानुसार (६) कालानुसार (७) वयक्रमानुसार (८) प्रकृति 
अनुसार तथा (६) सत्वानुसार । 
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दास--(१) आत्मधर्मानुसार (२) अवस्थानुसार (३) भ्रष्ट नायकाएँ 
(४) उत्तमादि । 

रसलीन--(१) कर्मानुसार (२) दशानुसार (३) अष्ट नायिकाएँ तथा 
(४) गुणानुसार । 

पद्माक र--(१) कर्मानुपार (२) दशानुसार ३) दशाविधि नाथिकाएँ 
तथा (४) गुणानुसार उपयु क्त विवेचन के द्वारा हमारे दो निष्कष ठहरते 

(अ) मूलछप के नायकाओं के ८ या १० भेद ठहरते हैं। ये भेदनायकाओं 
की मनोवैज्ञानिक अवस्था एवं नायक की स्थिति पर अवलस्बित हैं। आचारयोँ ने 
अष्ट नायिकाएं अथवा दुशाविधि नाबिकाएं करके इनका कथन किया है । 

(ब) समस्त नायिकाएँ & वर्गों के अन्तर्गत आ जाती हैं । 

१--जाति अनुप्तार ४ सेद्‌ पद्मिनी, चित्रिनी, शखविनी ओर हस्तिनी। 
मनोवेज्ञानिक दृष्ठिकोण से यह भेद्‌ विशेष महत्व का नहीं है। इस भेद का आधार 
कामशाखत्र है । 

२--कर्मानुसार अथवा नायिका के साथ सम्बन्ध के आधार पर ३ भेद 
स्वकीया, परकीया ओर सामानन्‍्या ( गणिका ) | यह वर्ग सबसे अधिक महत्वपूर्ण 
एवं सम्पू् नाथिका भेद का आधार है। 

योवन, रूप, गुण, शील, प्रेम, कुल भूषण ओर वैभव इन शआठ गुणों से 
युक्त नायिका स्व कीया--कहलाती है। लज्जा ओर रति प्रीति के आधार पर 

उसके ३ भंद उहरते हैं मुग्धा, मध्या ओर प्रोढ़ा । 

द व विवाहिता लज्जाशील स्त्री मुग्वा है। वयक्रम से इसके दो भंद ठहरते 
हैं। अज्ञातयीवना और ज्ञातयौवना । 

नवविवाहित दम्पति की काम क्रोड़ा के आधार पर “ज्ञातयोवन” के दो। 
भेद हो जाते हैं | “नवोढ़ा ओर विश्र व्य नवोढ़ा ।? हे 

सध्या--में काम वासना ओर ल्ज्जा समान होती है, यह दशा सूक्ष्म ' तथा 
थोड़े ही समय तक रहने वाली होती है । अ्रतः इसका कोई उपभेद 
नहीं होता । 

प्रौद---नायक को सब प्रकार से सन्‍्तुष्ट करने की- क्षमता रखती है | इसके 
दो भेद होते हैं । रतिप्रीता तथा आनन्द संमोहा 


( रेणरे ) 


मानभेद--के आधार पर मध्या और श्रौढ़ा के तीन-तीन भेद होते हैं ।: 
घीरा, श्रधीरा श्रोर घीरा घीरा। 

एक ही पुरुष की एक से अधिक पत्नियां होने की दशा में जिस पत्नी 
पर अ्रधिक प्रेम हो उसे ज्येष्ठा ओर जिस पर न्‍्यून हो उसे कबनिष्ठा कहा 
ज्ञाता है । 

परकीया नायिका--जो स्त्री गुप्त रूप से परपुरुष की अनुरागिनी होती 
है, उसे परकीया नायिका कहते हैं । यह पुरुष चाहे विवाहित हो अथवा अविवा- 
हित । जो अपना नहीं है, वह पर” है । इसी कारण “गुप्त रीति से प्रीति करने 
वाली नायिका 'परकीया? है ॥ वह स्वकीया नहीं हो सकती। 


. परकीया नायिका के मुख्य रूप से दो भेद किए गए हैं। अनूड़ा और उठा 
अर्थात्‌ परोढ़ा | संस्कृत आचायों ने अनूढा के लिए कन्या शब्द का प्रयोग 
किया है । 

संस्कृत के तथा हिन्दी के आचार्यों के अनूढा! अथवा “कन्या? की चर्चा नहीं 
की है, केवल विषय को पूण करने की दृष्टि से संकेत भर कर दिया है। दास. 
ओर रसलीन ने अवश्य ही इसके विभेद कर दिये हैं । 


इस प्रकार “ऊद़? ही परकीया नायिका ठहरती है । व्यवहार और कार्य. 
कल्लाप को ध्यान में रख कर परकीया अथवा ऊढ़ा के ६ भेद किए. गए हैं परकी- 
यत्व की मनोभावना के अनुसार उसका _क्रम इस अकार रखा जा सकता है। 
म॒ुदिता, विदग्धा “वचन और क्रिया: अनुशयना, गुप्ता, लक्चिता ओर कुलटा | जब 
तक पुरुष से संयोग न हो जाए तब तक वह परकीया नायिकाही नहों है। संयोग 
समय वह मुदित होती ही है। इसी कारण हमने 'मुदिता” को सर्वप्रथम रखा है। 

विशेष---(अ) अ्नुशयना के तीन भेद किये जाते हैं जो उसकी अवस्था 
के सूचक हैं । 

१---प्रथम अनुशयना । इसे केल्लि स्थान विनासिता अथवा स्थानविघट्दना. 
आदि नामों से लिखा गया है । 

२--ह्वितीय अनुशयना । इसे भावीस्थान अभाव, सावीस्थान साधन आदि. 
नाम दिये गये हैं | तथा--- 
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..._ ३--तृतीय अनुशयना | इसके लिए निकेत निःश्राप्य, संकेत स्थलनष्ण 
आदि नाम लिखे गये हैं । 

(ब) गुप्ता के कालानुसार तीन भेद किए जाते हैं । 

भूत, वततमान तथा भविष्यगुप्ता । 

परकीया की सब चेष्टाएं गुप्त रहती हैं । लक्षिता की द॒ुशां में उसकी सब 
बाते प्रकट हो जाती हैं | ऐसी अवस्था में वह अपना परकीया पन छोड़ सकती 
है। सम्भवतः इसी कारण वश दास? ने परकीया के उपभेद्‌ 'कुलटा” की चर्चा 
नहीं की है । 

दास ओर रसलीन ने उद्बुद्धा ओर उद्बोधिंता करके अनूढ़ा परकीया 
नायिका के दो उपभेद किए हैं। 'हरिश्रौध' ने भी ऐसा ही किया है (६9 

यहाँ यह अश्न उठना स्वाभाविक है कि क्या उस समय “भरत के समय 
में? भी भारतवर्ष में क्वारी कन्याएँ शुघ्त श्रेत्ि किया करती थीं, तथा क्या उन्हें 
वास्तव में परद्दीया कहा जा सकता है, हमारे विचार से ग्रन्थकार के सम्मुख 
उन कुमारियों का स्वरूप होगा जो विवाह करने की इच्छा से किसी पुरुष से 
भ्रीति करने लगती होगीं । हिन्दुओं के घार्मिक साहित्य में पावंती, जानकी आदि 
जैसी अनेक देवियों के उदाहरण मिलते हैं। सम्भवतः, आचायों ने इस प्रकार 
की अनूडा परकोया में कोई दोष न देखा होगा और विषय को पूर्ण बनाने के 
विचार से अनूढा! का कथन कर डाला । महत्वपूण बात यह है कि “अनूठा के 
विस्तार का किसी ने भी प्रयास नहों किया है । 


बाद में समय ने पल्षटा खाया और विल्ञासितामय जीवन हो जाने से अनूढा 
के परकीया पन के साथ व्यभिचार की भावना आगई हो और रीति काल्लीन 
कुछेक कविगण उसकी विस्तृत चर्चा करने को बाध्य हुए | परन्तु अश्रकबर के 
समय से लड़कियों की अ्रल्पायु में शादी का नियम होने के कारण वे अ्रनूढ़ा का 
विशेष कथन न कर सके हों । जो भी हो, इतना अ्रवश्य है कि कविजनों ने जहाँ 
तक एक और ऊद़ा परकीया के साथ जी खोक्ककर खिलवाड़ किया, वहाँ अनूढ़ा 
परकीया के वर्णन में एक मर्यादा विशेष का कदाचित्‌ ही अतिक्रमण किया है | 


पर्स कलस पृष्ठ सख्या १३०, १३१। 


(६ र२रछ॥े ) 


श्रब विचारणीय प्रश्न यह है कि समाज की वतेमान परिस्थितियों में अनूड़ा 
परकीया की क्या स्थिति हो । आजकल काफी सयानी लड़कियां क्वारी रहती हैं, 
२९, ३० वर्ष की श्रायु में लड़कियों का विवाह होना एक साधारण सी बात 
है। बहुत सी लड़कियाँ तो आजन्म क्वारी ही रहती हैं । इस स्थिति के कारों 
_पर हमें विचार नहीं करना है, परन्तु इतना तो हम निःसकोच कह सकते हैं कि 
इनमें अधिकांश लड़कियां विशुद्ध कन्या नहीं रह पाती हैं । किन्हीं-किन्हीं समाजों 
में तो प्रेमपरिणय ((/0प्रा+ए8॥79) का नियम ही हैं । श्र्थात्‌ लड़की श्रीति के 
नाते को कभी जोड़कर और कभी तोड़कर स्वयं ही अपना पति चुनती है। 
कभी-कभी ऐसी स्थिति भी आ जाती है जब कि लड़की के सम्धुख यह प्रश्न 
उत्पन्न हो जाता है कि अपने अनेक प्रेमियों में वह किसको पति खझूप में 
वरण करे । 

इसका सारांश यह है कि आजकल जब ऊट्ा के समान ही अनूढ़ा” भी 
आचरण करने ल्गजाती हैं, तो क्या आधुनिक आचारयो को चाहिए कि वे ऊढ़ा 
के सदश अनूदा की भी ऋ्रमानुसार छुओं स्थितियों अथवा भेदों का वर्णन करने 
लग जाएं । एक से अधिक पुरुषों में अनुराग रखने वाली “कन्या! निश्चय ही 
कुलटा कन्या कही जा सकेगी। यदि परपुरुष! शब्द में पर! का अथ “पराया! 
लगाया जाए, ओर परपुरुष का अथ किसी अन्य रुत्री का पति किया जाए, तो 
शायद अविवाहिता पुरुष से प्रीति करने वत्ली कन्या को परकीया न कह सके । 
और कहीं यदि अन्त में उस पुरुष के साथ उसकी शादी हो ज्ञाए तो फिर 
परकीया की जगह उसे स््रक्रीय. कहना ही अधिक उपयुक्त हो । 

इस सम्बन्ध में हमारा मत है कि सवोवेज्ञानिक विवेचन तथा स्थिति के 
विकापक्रम को देखते हुए तो आजकल अनूडाः परकीया का भी विस्तृत कथन 
किया जाए तथा “ऊद़ाः के समान उसके मी मुदिता, विदृग्धा आदि उपभद किए 
जाने चाहिए, परन्तु भारतवष में प्रचलित कम्यादान आदि जैसी सामाजिक पवित्र 
परम्पराओं एवं सर्यादा को देखते हुए यदि अनूढ़ा की विखकुल्ल को चर्चान 
की जाय, तो केवल ऊदा को ही परकीया माना जाए, तो अधिक श्रष्ठ हो । 

परकीया के सम्बन्ध में एक बात विशेष रूप से विचारणीय हैं। इस विषय 

श्८ 


( २७४ ) 


पर लिखने वाले सभी आचायों (संस्कृत, हिन्दी) ने परक्रीया का विवेचन करते 
समय उसके मानसिक पक्त को छोड़ दिया है | केवल कायिक तथा वाचिक पत्तों 
पर विचार किया है । नायिका की वाह्मचेशओं पर ही उसकी इष्ठि ठहर गई है 
उसके आनतरिक पत्त नायिका के अन्तस में पंठने की कदाचित्‌ उन्‍होंने चेश 
नहीं को है । ' 


सामान्या--केवल घन के किए श्रेम का ढोंग करने वाली बाजारू स््री 
को “सामान्या” या गणिका कहते हैं, इसमें प्रवंचना कौ मात्रा श्रधिक होती 
है निल्वजता इसका आभूषण है | गणिका समाज का अभिशाप एवं स्त्री-जाति 
का कलंक है, परन्तु फिर भी इसकी अपनी विशिष्ट उपयोगिता है | 

कविजनों ने सामान्या का वर्णन केवल समाज का एक अंग होने के नाते 
ही किया है, ओर वह मी मनोवैज्ञानिक इष्टिकोश के निर्वाह हेतु, चैसे किसी 
भी कवि ने सामान्‍्या को विशेष प्श्रय नहीं दिया है| केशव, चिन्तामणि तथा 
दास ने तो गणिका या सासान्‍्या का उल्लेख तक नहीं किया है | 

केवल रसद्वीन ही एक ऐसे आचाय हैं, जिन्होंने सामान्या के उपभेद किए 
हैं, उनके मतानुसार ४ प्रकार की सामान्‍्या नायिकाएं होती हैं । 

(१) स्वतन्त्रा, (२) जननी आधीना, (३) नेमता ओर (४) प्रेम दुःखिता। 

हमारे विचार से “सामान्या सामान्या हे। उसकी स्थिति एवं मनोदशा 
एक ही होती है, उसको सामान्या “बनने के लिए विवश करने वाले कारण 
जो भी रहे हों । अतः सामान्या के भेद करना तकसस्सत प्रतीत नहीं होता 
है। साहित्य में भी इन भेदों का श्रचार नहीं हुआ | 

३--दशानुसार इस वर्ग के भ्रन्तर्गत नायिकाओं के तीन भेद माने गए हैं। 

गर्विता, श्रन्य संभोग दुःखिता और मानवती । 

गर्विता के दो भेद होते हैं | रूप गर्जिता ओर प्रेम गविता । दास ने गुण- 
गर्विता और देव ने कुल्न-गर्तिता का भी कथन किया है, किन्तु अधिकांश 
आाचार्यों ने प्रेम-गर्थिता और रूप-गर्विता ग्रे दो ही भेद माने हैं । 

रूप, गुण और कुल का गयव करना किसी हृद तक श्रनुचित हो भी सकता 
है, परन्तु अपने पति प्रेम का गे करना सर्वथा स्वाभाविक है | श्रतः हमारे 
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विचार में केजल ग्रेम गविता का ही कथन होना चाहिए और गर्विता का चविभेद्‌ 
न होकर “गविता” का रूद अथे ही प्रेम गर्जिता होना चाहिए । आचायों 
ने शेप के परिणामानुसार मान के भी लघु, मध्यम ओर गुरु तीन विभाग कर 
दिए हैं । इनके लक्षण उपस्थित करके इनकी सीमाएँ भी बॉँध दी गई हैं । 


संस्कृत के आचारयों में भानुदत ने तथा हिन्दी के प्रधान आचार्या में रहीम, 
मतिराम, रसलीन और पद्माकर ने इन विभेदों का कथन किया है और एथक वर 
में ही रखा है । इसी कारण हमने भी इनका एक प्रथक वर्य बना दिया है, अन्यथा 
शुद्ध रूप में ये नायिकाएँ स्वक्ीया के अन्तर्गत मध्या और प्रीढ़ा में बनती हैं । 
कुछ आचार्यों ने खींचतान करके मुग्धा में भी इन सेदों को माना हैं, जो हमारे 
मत में सवथा अग्राह्य हैं। प्ुग्धा” तो पति की आँख से शायद ही कभी आँख 
मिल्ाती हो । _ 

४--अवस्थानुसार १० नायिकाएं--इस वर्ग की नाय्रिकाओं का वर्णन 
करते समय कविजनों ने केवल अष्ट नायिकाएँ अथवा दशाविधि नायकाएं करके ही 
बरणुन किया हैं, वर्गीकरण का श्राद्वार नहीं रिखा है । 

ससस्‍्क्रत के आचायों में केवल भरतसुनि ने नाग्रिका की ८ अ्रवस्था करके 
लिखा है। हिन्दी के प्रधान आचार्ओो में रहीम ओर देव ने वर्गीकरण का आधार 
लिखा है और “काल्ानुसार” वर्ग के अन्तगंत इनका कथन किया है। 

भरतमुनि ने श्रष्ट नायिकाएँ लिखी हैं) 

. बासक सज्ञा, विरहोत्कंठिता, स्वाधीन भत्‌ का, क्लहांतरिता, खंडिता, विप्र- 

लब्धा, प्रोषितपतिका कथा श्रभिसारिका । 

संस्कृत के आ्राचायों ( घनंजय, विश्वनाथ ओर भानुदत्त ) तथा हिन्दी के 
प्रधान आचार्यों में केशव, चिन्तामणि और देव ने ये ही आठ नाग्रकाएँ लिखी हैं । 
फिर उनके नाम ओर क्रम में अन्तर हैं, नन्ददास ने “प्रीतमगमनी” ओर बढ़ा 
कर यह संख्या & कर दी। रहीम, मतिराम ओर पद्माकर ने प्रवस्स्यप्रेयसी ओर 
ग्रागतपतिका लिखकर यह संख्या १० कर दी। दास ने आगच्छुपतिका तथा 
ससंज्ञीन ने आगमप्यपतिका लिख कर इनकी संख्या ११ कर दी। इन दोनों 
'आचारयों ने मूल रूप में आठ नायिकाएँ हो मानी हैं| रसल्ीन ने अन्य उपभेदों 
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को प्रथक लिख दिया है तथा दास ने प्रोषित भत्‌ का के श्रन्तगंत उपसेदों के रूप 
में शामिल कर दिया है । 

विभिन्न आचार्यों द्वारा किए गए इन नायिकाओं के वर्णन देख लेने के बाद 
दो बातें सामने आती हैं । (१) इन नायिकाओं का कथन करते समय किसी 
निश्चित क्रम पर चलने का प्रयास नहीं किया गया है | अपनी-अपनी रुचि के 
झजुसार नायिकाओं को आगे पीछे रख दिया गया है। (२) संस्कृत साहित्य में 
झोर अनुकरण पर चलने वाले हिन्दी के कवियों ने ८ नायिकाओं का कथन 
किया है और हिन्दी के अन्य कवि एवं आचायों ने १० नायकाएँ मानी हैं । 

इस भेद को काल, दशा, अथवा किसी अवस्था के अनुसार मान लिया जाए, 

परन्तु इन नायिकाओं को किसो निश्चित क्रम में रखना अत्यन्त आवश्यक है, 
ताकि उनकी उत्ञरोत्तर विकसित मनोदुशा का परिचय आप्त हो सके । 

नायक अपनी नायिका पर पूर्णतया शनुरक्त होने के कारण उसके अ्रधीन 
हो जाता है। ऐसी नायिका को स्वाधीनपतिका कहते हैं। ऐसा नायक 
नायिका के पास प्रतिदिन आता रहता है । नायिका भी उससे मिलने के लिए 
सात्र आद्भार सजाए बेठी रहती है । ( इस अवस्था वाली नायिक्ना को “वासक 
सज्जा”” कहा गया है ) मुग्धा नायिका में किकक होने से उसके बासऋसजा 
होने में थंडी सी आपत्ति आती है, परन्तु विश्रव्थ नवोढा बासकसज्ता हो 
सकती है। इसी कारण मुग्धा के अन्तगंत बासऋसज़ा का कथन होता है। 


नायिका नायक से मिलने के लिए समस्त भोग सामग्री ल्तिए तैयार बंठी है, 
« रे है जन ए 
परन्तु नायक अभी नहीं आया है । ऐसी अवस्था में उत्सुकता पूवक अतीक्षा करने 
वाली नायिका को उत्कठिता कहते हैं । 


नायक की प्रतीक्षा करते समय नायिका ऊब जाती है। कामात्त हो कर वह 
स्वयं ही उसके पास चल देती है। इस प्रकार की नाथिका अभिसारिका 
है। इसका ओचित्य परकीया में ही है।इपी कारण अधिकांश आचार्यों ने 
परकीया के अन्तगंत ही शुक्ला, कृष्णा तथा दिव्याभिसारिकाओं का वर्णन किया 
है। मुग्धा के अन्तगत इसकी पूर्ण सिद्धि नहीं हो पाती है। . 

मिलने की आशा में नायिका नायक के स्थान पर गई, परन्तु वह न 
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मिला | नायिका पव्याकुल हो गई। इस प्रकार की मनोदशा वाली नायिका 
विप्रत्षव्धा हुई । 

नायक की इन्तिजारी में नायिका व्याकुल रही, परन्तु नायक किसी अन्य 
ख्री के साथ केलि करता रहा | प्रातः काल जब नायक महाशय उसके पास 
आते हैं तो उनके शरीर पर स्त्री संसर्ग के चिन्ह देख कर नायिका को ईदध्याँ 
होती हे। इस प्रकार की मनोदशा वाली नायिका को खंडिता + कह्दा 
गया है | 


खंडिता की स्थिति में नायिका कभी-कभी नायक को रुष्ट कर देती है । 
बाद में अपने किए पर पश्चाताप करने वाली नायिका क्‍लहांतरिता कह- 
लाती है । 


इसी अनबन अथवा अन्य किसी कारणवश नायिका का नायक से वियोग 
होने वाला है | भविष्यत्‌ वियोग की आशंका से दुःखी नायिका प्रवत्स्यञ्मेयसी 
कह्दी गई है। 

नायक के पृथक हो जाने पर विरह ब्यथा से व्यथित विरहिणी नायिका 
प्रोषितपतिका कहलातो है । 


श्रब इसका प्रीतम आने वाला है। इस प्रकार अपने नायक के आगमन पर 
प्रसन्ष होने वाली नायिका को “आगतपंतिका” कहा गया है । 

दास ओर रसलीन ने इस मनोदशा को दो भागों में बाँध है। नायिका 
ने नायक के आगमन का समाचार मात्र सुना है, किन्तु नायक अभी आया 
नहीं है । इस स्थिति वाली नायिका को उन्होंने क्रमशः आगच्छुपतिका तथा 
आगमधष्यत्पतिका कहां है । जब कि नायक के वास्तविक रूप से आ जाने पर उसे 
आगतपतिका कहा है । हमारे विचार से इन दोनों अ्रवस्थाओं को एक दूसरे से 
पृथक करना, दोनों मनोदशाओं की सीमएऐं निर्धारित करना श्रत्यन्त कठिन है। 
यही कारण है कि प्रायः सभी आचार्यों ने दोनों मनोदशाओं को बताने के लिए 


+ पर स्त्री प्रम का अनुमान होने पर ही नायिका की नायक के प्रति 
धीरादि भेदों के अन्तगत अनेक चेष्टाओं का वर्णन किया गया है। 
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केवल आगतपतिका का कथन क्रिया है। अतः मनोदशा के अनुसार दश 
नायिकाओं का क्रम इस प्रकार होता है । जा 

(१) स्वाधीनपतिका (२) बासकसज्ञा (३) उत्कंठिता (४) अभिसारिका 
(९) विप्रल्तब्धा (६) खंडिता (७) क्लहांतरिता (८) प्रवत्स्यव्पंयसी (8) प्रोषित- 
पतिका तथा (१०) आगतपतिका । | 

प्रभुद्याल मीतल ने सी क्रम माना है। (पृष्ठ सं० १६८) बजभाषा साहित्य 
में नायिका निरूपण, संस्करण सितम्बर १६४४७ | । 

यहाँ एक बात विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है । उपयु क्त क्रम ठीक वैसा 
ही है जैसा कि रसकवीन ने लिखा है। रसल्लीन ने अष्ट नायिकाओं को इसी ऋम 
से लिखा है। सम्मवतः इनके वेज्ञानिक क्रम पर सब से पहिले “रसल्लीन” ने 


ही विचार किया था। 
. #--गुणानुसार--यह नायिकाश्रं का पंचम वर्ग है। प्रायः सभी आचार्यों 


ने अन्त में इस वर्ग का कथन किया है। इस वर्ग में तीन नायिकाएँ हैं-... 
उत्तमा, मध्यमा ओर अधमा | ह* >> 

भरतमुनि ने इन्हें प्रकृति के विचार से लिखा है तथा विश्वनाथ श्रौर 
भानुदत ने तीन प्रकार की नायिकाएँ करके इनका कथन किया है | घनंजय 
ने. इनका उत्लेख ही नहीं किया है हिन्दी के आचारयों में इनको “गुणानुसार” 


लिखा है | क्‍ 
नायिका भेद के विशद विवेचन को पढ़ने के उपरान्त हमें हिन्दी 


कवियों के बुद्धि वैभव शोर मनोवैज्ञानिक कथन पर आश्चर्यपू्ण कौतूहल होता 
है। हालांकि नायिका भेद काव्य के अ्रन्त्गंत काव्य कला को एक अकार से 
साध्य बना लिया गया था और आचार्य श्यामसुन्दरदास के शब्दों में “इससे 
कविता में वाह्य सौन्दर्य की वृद्धि हुई है, पर डसकी आत्मा संकुचित होती गई 
है? 5 परन्तु फिर भी इनके द्वारा सुन्दर साहित्य का विपुल्न मात्रा में सूजन 
हुआ । यथा--__[[[/[/[//ढ 
# २--देव ने सत, रज ओर तस लिखा है । 
२--दास ने उत्तमादि करके उक्त तीनों भेद लिखे हैं । 

5 पृष्ठ ३३६ हिन्दी भाषा और साहित्य । संस्करण सस्वत १६४४ .। . 
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“डन परिस्थितियों सें निर्मित घजमापा में कोमल कानत पदावली को 
श्रतिशयता ही रही । कट्ठ, तिक्त, कपाय आदि के उपयुक्त महाप्राणता न आ कर 
चह अधिकतर सुकुमार ही बनी रही।कमल, कदुली, सयूर, चन्द्र, मदन आदि के 
लिए उसमें जितने का व्योपयुक्त शब्द हैं, वे सब कोमलता समन्चित हैं। ब्जभापा 
की माधुरी आज भी देश भर में प्रसिद्ध है ।'४5 

“फुटकर पर्दों में ही खंड-चित्रों को अंकित करके ओर प्रेम तथा सौन्दर्य 
की अभिव्यक्ति की यथा शक्ति चेष्ठ करके उन्होंने ज्ञीवन के पारिवारिक पक्च पर 
अच्छा प्रकाश डाला है |”# | 

यह साहित्य काव्य-सोन्द्य और काव्य-परिणाम दोनों ही दृष्टियों से सस्क्ृत 
साहित्य को अपेह्ा' अत्यधिक महत्वपूर्ण हे । इन रीति-अन्थों के कर्तामाबुक, 
सहृदय ओर निपुण कवि थे, उनके द्वारा बड़ा सारी कार्य यह हुआ कि रखें 
(विशेषतः शद्भार रस! ओर अलंकारों के बहुत ही सरस ओर हृदयग्राही उदाहरण 
अत्यन्त प्रचुर परिसाण में अस्तुत हुए । ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण 
संस्कृत-लक्षण-प्रन्थों से चुन कर इकट्ठे करें तों भी उनकी उतनी अधिक 
संख्या न होगी। अलंकारों की अप्रेज्ञा नायिक्ना भंद की ओर अधिक झुकाव रहा 
इससे शयज्ञार रस के अन्तर्गत बहु सुन्दर ध्ुक्त रचना हिन्दी में हुईं। इस रस 
का इतना अधिक विस्तार हिन्दी साहित्य में हुआ कि इसके एुक-एक अंग को 
लेकर स्वतन्त्र ग्रन्थ रचे गये । इस रस का सारा वैभव कवियों ने नायिका भेद 
के भीतर दिखाया है । १८ 


,९-०२४२४-र लक हमला ओर आम लक अनाज लक की मल लि अर 3 आल तल महज 


2, 2] .. ७ पृष्ठ ३८ हिन्दों भाषा और साहित्य । 
# पृष्ठ ३३६ हिन्दी भाषा और साहित्य । । 
» पृष्ठ सं> २८६ हिन्दी साहित्य का इतिहास, संस्करण सस्वत्‌ १६६७ 





(ब) 
श्र रस का निरूपण 


हिन्दी कवियों के द्वारा किए गए श्वद्भार रस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि ये कविगण अपने अरग्नज संस्कृत के कवियों को ही आदश मान कर चले 
हैं और इनके ६8३ विवेचन “साहित्य दुपंण” तथा “काव्य प्रकाश” पर ही आधारित 
हैं, इन्होंने कोई नवीन उद्भावनाएँ नहीं की, केवल 'केशवदास? ने अअड्भार रसान्त- 
गंत अकाश और प्रच्छुन्न, ये दो उपभंद्‌ करके मौलिक उद्भावना की अ्रवृत्ति 
दिखाई है। केशवदास ने 'रसिका प्रिया? में निम्न लिखित प्रकार से “प्रकाश 
और ग्रच्छुन्न” विभेद्‌ लिखे हैं । 


प्रथम प्रकाश । संयोग और वियोग --“छुन्द सं० २१, २५” 
द्वितीय प्रकाश । अनुकूल श्रादिक नायक -- च ुन्दू सं० &, १७” 
चतुर्थ प्रकाश । साक्षात्‌ आदिक दशेन --“छुन्द ९० ६, २४” 
पंचम प्रकाश । चेष्टा एवं दूतत्व वर्णन --इन्द सं० ६, १८” 
सप्तम प्रकाश । अ्रष्ट नायिका वर्णंद --छन्द्‌ सं० &, ३६, 
अ्ष्टम प्रकाश । विप्रल्लम्भ ड्भार के पूर्वांनराग आदिक भेद वर्णन तथा 
गभिलाष आदिक दुश दशाओं के चर्णन - ---“इन्द सं० ७, ४३९ 
नवम्‌ प्रकाश । भान वर्णन | “--“छुन्द सं० ४७, २०” 
एकादश प्रकाश । करुणा विरह वर्णन --छुन्दू सं० ३, १२” 


संस्कृत के आचायों ने रस सम्बन्धी लक्षण और उदाहरण खिखने के 
अतिरिक्त दोषों का भी विस्तृत विवेचन किया है | उन्ह'ंने बताया है कि अमुक 
रस परस्पर सहायक होते हैं | अ्रमुक रस परस्पर विरोधी होते हैं, अम्रुक स्थान 
पर रखाभास होता है, अ्रमुक स्थान पर भावाभास होता है, अमुक विभारवों का 
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# देखें पाठ संख्या २ और & । 





( इ८म१ ) 


वर्णन वर्शनीय रस के प्रतिकूल पड़ता हैं, श्रमुक का अनुकूल पढ़ता है,. 
आदि । जेसे--.- 
१४ अविरोधी विरोधो वा रसे गिनि रसान्‍्तरे | 
परिपोष॑ न नेतव्यस्तथा स्याद विरोधिता । 
--“ववन्याज्ञोक ३, २४! 
अर्थात्‌ जिन रसों का परस्पर में विरोध नहीं है, उनका भी प्रबंधात्मक 
काव्य में अ्रधान रस की अ्रपेज्ञा अत्यन्त विस्तृत समावेश किया जाना 
अनुचित है । ५ 
» २--रस, स्थायी ओर व्यभिचारी भावों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन रस 
दोष माना है । 
व्यभिचारिरसस्थापिभावनां शव्दवाच्यता 
-- “काव्य ध्ंकाश ७, ६०, $२* 
रसस्थायि व्यभिचारियां स्वाशव्देन वाच्यत्व॑ 
--हेमचन्द्र, काव्यानुशासन पृष्ठ सं० ११०” 
रसस्योक्ति; र्वशव्देन स्थायिसंचा रिणो रपि दोषा रसगतामताः 
-- साहित्य दर्पण ७, १२, १४” 
निबंध मानो रसो रस शबव्देन शृगररादि 
शब्देवोनामिघातुभुचितः अनास्वादाय सरुत्ते तादास्वादृश्च व्यंजनमात्र 
निष्पाय इत्युक्तरवात्‌ | 
एवं स्थायि व्यभिचारिणामपि शब्द वाच्यत्वं दोषः 
--“रसगंगाधर पृष्ठ स॑० #० 
३---वर्ण नीय रस के प्रतिकूल विभावादि के वर्णन को रस दोष माना है| 
“ध्वन्यात्ञोक ३, १८ | काव्य प्रकाश ७, ६१। साहित्य दपंण ७, १६ । रस 
गंगाधर पृष्ठ €० ।”? 


रसी प्रकार रसास्वादन में व्याघात पहुँचाने वाले अनोचित्य वर्णन रसात्मक: 
काब्य में अलंकार विषयक दोष आदि के विवेचन किए गए हैं । 


( रूघर 9) 


नदी के कवियों में केवल केशवदास ने कतिमय- दोषों की चर्चा की है। 
रसिक प्रिया के सोलहवें प्रकाश में केशवदास ने अनरस वर्णानान्‍्तर्गंत प्रत्यनीकरस 
नीरस, विरस, दुःसंघान भर यात्रा दुष्ट के लक्षण उदाहरण लिखे हैं 3९ उन्द 
संख्या १२ में यह लिख कर कि । द 
केशव करुण हास्य कह्वि, अरू वीभत्स शूड्भगर । 
वरणे वीर भयानक हि, सनन्‍्तत बेर विचार | 
उन्होंने विषय को समाप्त कर दिया है । 
इसका सारांश यह हुआ कि हिन्दी के कवियों का उद्दश्य लक्षण और 
डदाहरण लिख कर खड्भार रस का सावयव निरूपण करना ही था, दोषादि, पर 
विचार करनां कदाचित्‌ वे आवश्यक नहीं समभते थे । 
संस्कृत भन्‍धों के अनुसार हिन्दी की रचनाओं में “स्वशब्द वाच्यता” 
'आदि दोष यथा स्थान मिलते हैं । 
१--निसि जागी ल्ागी हिये, प्रीति उमंगत प्रात | 
उठि न सकत आलस बलित, सहज सलोने गात ।। 
द द -“जगद्वनोद” 
यह आलस का कथन है--. 
२--मठा तें, मथानी तें, झ्षथन तें, सुमाखन तें । 
मोहन की मेरे मन सुधि आय आय जात ॥ 
इसे ग्वाल कवि ने “रस रंग” में “स्मृति” भाव के उदाहरण में दिया है, 
'पर “सुधि” शब्द से “स्वृति” क्वा स्पष्ट कथन हो गया है । 
३-ऐहेँ न फेरि गई जो निसा, 
तन जोबंन है घन को परछांहीं। 
त्यों 'पद्माकर' क्यों न मिल्लें, 
उठि यों निबद्देगो न नेह सदां हीं। 


हरकत लाना जाप पक ७३०१३०५००+ “नमक मककक राव +-ैपलपरनरन लक कहवमक- नल" 
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( रण३े 2. 


कौन सयान जो कान्ह सुज्ञान सं, 
ठानि गुमान रही मनमांहीं । 
एक जो कंज कल्ली न खिल्ली तो 
/ .. . कहो; कहूँ भोर मोर ठौर है नाहीं। 
-ज्गद्विनोद 


वियोग श्र के वर्णन में “बौचन है घन की परछाई'” कद्कर योवन की 
अस्थिरता का कृणन करना अनुचित है । 


४--यों अज्नबेज्ी अकेली कहूँ सुकुमार 
सिगारन के चले के चलें, 
त्यों पद्माकर एकन के छर में 
रस बीजनि वे चले वे चले, 
एकन सों वबतराय कछू छिन एकन 
को मन ले चले ले चले । 
एकन सो तकि घू'घट में मुख्न मोरि 
कनेखनि दे चले दे चले । 
नायिका की अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से यहाँ शऋज़गर शसाभास 
(बहुनायक निष्ठ रति अड्गार आभास) है । 


अन्य रसों के वणनों में भी इस प्रकार के दोष पाये जाते हैं | 
मींडि मारयो कल्नह वियोग सारयौ बोरिक, 
मरोरि मारयौ अभिमान मा रयौ मय मान्‍यौ है। 
सबको सुहाग अनुराग लूटि लीन्हों दौीन्हों, 
राधिका कुबर कद्दे सब सुख सान्‍यो दै। 
कपट भूटकि डार यो निपट ओरन सों । 
मेटी पह्विचानि सन में हू पहिचान्यों है। 
जीत्यो रति रन मध्यो मनसथ हू को मन, 
केसोराइ कौन हू पे रोष उर आन्‍न्यो है। 
“स्सिक प्रिया” में इस छुन्द को कृष्ण के रौद रस के उदाहरण स्वरूप 


( स्थ४ ) 
गलखा गया है| यहाँ रोष शब्द द्वारा स्पष्ट कथन हो जाने से स्वशब्द वाच्यता 
दोष आगया है | 


चू'कि हिन्दी के आचाय कवियों ने रस दोष पर विचार नहीं किया है, अतः 
इम नहीं कह सकते कि उनके द्वारा निर्धारित लक्षणों के आधार पर उनके द्वारा 
उपस्थित डदाहरणों में कोन-कौन दोष आगए हैं | 


चतुर्थ अध्याय 


१--ऐतिहासिक प्र४-भूमि तथा तत्काल्लीन वातावरण 


अध्याय 9... 
. ऐतिहासक प्ृष्ठ-भूमि तथा तत्कालीन वातावरण 


मुसलमानों का आगमन--भारतवर्ष के जीचन में सेव से विभिन्न 
सम्यताओं का संयोग रहा है। उत्तर पश्चिम में स्थित खबर आदि दरों में 
होकर चिदेशी आते रहे हैं । उनके कारण संहार ओर निर्माण दोनों ही प्रकार 
के काय हुए हैं। + 


हथषवधन के बाद ( ८ वीं सदी ) से भारतवर्ष के इतिहास का एक नया 
अध्याय 2/ प्रारम्स होता है | इसके बाद मारतवष छिलन्न-सिन्न हो चल्मा था। 
'शजपूत राजे आपस में लड़ने छगे थे। घामिक मत-समतान्तरों के नाम पर 
विभिन्न सम्प्रदाय ओर समुदाय उठ खड़े हुए ये । इस प्रकार यवनों के आगमन 
के लिए सुन्दर मार्ग और अनुकूल वातावरण तेयार हो चले थे । 

थल-मार्ग के अतिरिक्त जल-सार्ग से भी विदेशी बराबर आते रहे हैं। यद्यपि 
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० भारतवर्ष के इतिहास का मध्यकाल | 


( श्य८ण ) 


'विजेता शासक के रूप तो मुसलमान १० वीं सदी के बाद ही आये हैं, तथापि 
जल-साग्ग द्वारा उनका आगमन बहुत पहले ही शुरू हो चुका था। मुसलमानों 
का पहिला पानी का जहाज यहाँ सन्‌ ६३६ में आया था, तथा म८ वीं सदी में 
अरब वालों ने भडोंच ओर काठियावाड़ के समुद्री तट पर हमला करके अपना 
आधिपत्य कर लिया था ओर वे अपने व्योपार को बढ़ाने तथा उपनिवेशों के 
निर्माण में लग गये थे । 

दसवीं सदी में वे लोग पूर्वोत्तर की ओर भी फेलने लगे थे। थोड़े ही समय 
में वहाँ के समाज को इनकी उपस्थिति का अनुमव होने क्वगा था मुसलमानों 
ने राजनीति ओर समाज में अपने लिए स्थान कर लिया था | <- 

यह तो हुईं यत्र तत्र बस जाने वाले अरब निवासियों की वात | परन्तु वैसे 
लगभग ३०० वर्षो तक तुरमान के बाद महमूद ग़ज़नी के समय तक भारतवष 
के ऊपर कोई विदेशी आक्रमण नहीं हुआ है तथा इतने दिनों तक भारतवष 
एक तरह से दुनिया से अलग ही रहा । # केवल बग़दाद के ख़ल्लीफा सिन्ध के 
रेगिस्तान में शासन करने लगे थे । 


इतने दिनों तक चेन से रहने का परिणाम यह हुआ कि भारतवासी अपने 
झापको विस्ट्त सा कर बठ। कुशान्‌ शक ओर हूणों के अत्याचारों एवं 
अनाचारों को वे भूल गए। इतना ही नहीं वे समझ बंठ कि अब विदेशी 
(९ क ०५ 

आक्रमण सदा सवंदा के लिए गए-आएए हुए | फलतः देश-भक्ति ओर देश-प्रेम 
की भावनाएँ पीछे पड़ गई । पाँच सो वर्षों के इस दीघकाल (७ वीं से ११ वीं 

को री 

सदी ) तक चेन से रहने का एक और यह दुष्परिणाम हुआ कि भारतवासी 
झपने आपको असाधारण, संसार के अन्य लोगों से श्र छत॒र समझने लगे थे। 
वे समझ बेठ कि डनका देश, धर्म, विज्ञान, शासन आदि प्रत्येक वस्तु 

संसार ।में स्वश्रष्ठ है |$ प्रसिद्ध इतिहासकार अ्रल्बरूनी के मतानुसार 

भारतवासी किसी हद्‌ तक दम्मी एवं अशिष्ट हो गए थे | अलबखूनी ने यह भी 
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लिखा है कि उन दिलों हिन्दुओं के अन्दर छुआछूत, जाति-वहिष्कार आदि के 
भाव भी आ गए थे ओर वे लोग विघटन की ओर तेज़ी के साथ चल 
पढ़े थे । % 

समस्त विश्व पृथक भविष्य से विमुख एवं आत्म-विस्टत भारतवासियों 
की विकासोन्मुखी प्रगति तो अवरुद्ध हो ही गईं, उनकी विनाशोन्मुखी अवनति 
का श्री गणेश हो गया। 

यह पतन प्रत्येक दिशा में परिक्कक्षित था । समाज ओर राजनीति तो बहुत 
दूर पड़ ही चुके थे । ललित कलाओं के आदश भी विकृत हो गए थे | काव्य, 
मूर्ति-कला आदि में कामुकता आ गई थी। घार्मिक क्षेत्र में मठ और मन्दिर 
विलासिता के कन्द्र बन चले थे। उन्हीं दिनों बोद्धों के तान्त्रिक अन्य “शुझय- 
समाज” की रचना हुईं थी। इस ग्रन्थ को बोद्ध आदर भाव से देखते थे। 
इसमें गौतम बुद्ध के व्यभिचारों का वर्णन है । ऋषमेन्द्र की “समय मात्रका” की 
भी रचना इन्हीं दिनों हुईं थी। “समय मातन्रक्ा” को एक वेश्या की आत्म- 
कथा कहा जा सकता है। कहने का सारांश यह है कि तत्कालीन हिन्द्र समाज 
नेतिकता की ओर से उदासीन हो गया था । 

दसवीं सदी के अन्त अथवा ११ वीं सदी के आरम्भ में जब कि भारतवर्ष 
पर मुसलमानों का स्व प्रथम व्यवस्थित आक्रमण हुआ, देश का सामान्य स्वरूप 
संक्षेप में इस प्रकार था :--- 


१--समाज रुढ़िअस्त हो चुका था। विज्ञातीय तथा अन्य मतावल्नम्बी के 
लिए उसमें कोई स्थान नहीं रह गया था । 
२--बौद्धमत के सम्मिश्रण के कारण हिन्दू-धर्म को एक नया बल मिल गया 


था। इसके द्वारा साधारण जन-समुदाय की धर्मे-बृत्तियों की तुष्टि हुई और 
शिक्षित वर्ग को नवीन दाशनिक दइृश्टिकोण ग्राप्त हुआ । 








लक “--4ललनननननन न ७ कमल + जनक ननमनन+ ५ +भ 3०५५-७4 ५ -ननना «। न «ली कनमान+ जम >न--+नक «जप +थताभन> 3५-१० नली, 


3 7828 ]8] & 507ए8ए 06 वादा #8007ए, 

॥६ 0, 7777 77: 
» वही प्रद्ध संख्या १२६, १३० तथा १३३ । 
श्ह्‌ 


२६७० 


३--पाँच सौ वर्षों की सुख-शान्ति के कारण आर्थिक जीवन समृद्ध था। 
चारों ओर घन-घान्‍य का बाहुल्य था। 

४--राजनीतिक ढाँचा जीण-शीण हो गया था। राष्ट्रीय भावना चिलुष्त 
हो चुकी थी। विदेशी के विरुद्ध सामूहिक मोर्चा लेने को बात भी जाती 
रही थी । 


४--चारों और छोटे-छोटे राज्य थे । इनकी व्यवस्था अष्ट सरदारों के हाथों 
में थी। सम्पूर्ण उत्तरी भारत में दुष्येवस्था एवं अज्ञान का साम्राज्य था। 
स्वतन्त्रता-संग्राम के लिए भारतवासी बिल्कुल तैयार नहीं थे । 

उधर पश्चिमी किनारे पर मुसलमान पहिले से आ ही चुके थे, तथा 
हिन्दू राजाओं के कृपा-पात्र बन कर अपने धर्म का प्रचार करके दिनोंदिन 
प्रभावशाल्वी बनते जा रहे थे | इस प्रकार सुसल्लमानों के आक्रमण के लिए यहाँ 
अनुकूल वातावरण का सूजन हो रहा था । यही कारण है कि जब महमूद 
गज़नवी ने भारतवर्ष पर आक्रमण किया तो उसे देश के समस्त द्वार उन्सम्रुक्त 
मिलते । 


मुसलमानों का शासक रूप में बसना--सुछुक्ततीन तथा महमूद 
गज़नवी आदि यहाँ आए | इन्होंने लूट-मार की, दो-चार शहर बर्बाद किए 
४, ६ मन्दिर तोड़े ओर धन बटोर कर वापिस चले गए । राज्य-स्थापन के लिए 
उनकी दृष्टि पश्चिम में अपने वतन की, हो ओर थी । भारतवर्ष तो केवल सोने के 
अण्ड देने वाली मुर्गी का काम देता था। 

इस प्रकार एक और शताब्दी बीत गई । मध्य ऐशिया में तुककों के विद्रोह 
ओर उपद्गरव होने लगे । अफगानिस्तान के ग़ोरी शासकों का ध्यान स्थायी रूप 
से पूर्व की ओर गया और भारतवर्ष पर शासन करके डसे अपना स्थायी न्वास- 
स्थान बनाने का विचार उनके मस्तिष्क में आया । इन दिनों भारतवर्ष की दशा 
ठीक वैसी थी जैसी दुशा मेसीडोनिया के उत्थान के समय यूनान की थी । तात्पय 
यह है कि शिकार तैथार था, ओर मुसलमानों को यहाँ जम जाने में किसी 
विशेष असुविधा अथवा किसी बड़े संघर्ष का सामना नहीं करना पड़ा । . 

इस प्रकार ८ वीं सदी से भारतवषं में मुसह्लमानों का प्रभाव जमना शुरू 
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हुआ । १४ वीं सदी के अन्त तक वें यहाँ अच्छी तरह जम गए ओर उन्हें 
शासक के रूप में स्वीकार किया जाने लगा। वे यहाँ १८ थीं सदी के अन्त तक 
शासन करते रहे | अर्थात्‌ मुसलमानों का काल लगभग एक हजार वष का 
ठहरता है। इस ऐतिहासिक काल को हम पाँच-पॉँच सो वर्षो के दो भागों में 
विभक्त कर सकते हैं | यथा--- 

(१) ८ वीं सदी से १३ वीं सदी तक। इस समय में मुसलमान 
शान्तिपूवेक दक्षिण भारत में ठथा युद्धू करके सिन्‍्च तथा उत्तर पश्चिमी भागों 
में बस चले थे । 

(२) १७ वीं सदी से १८ वीं सदी तक । इस बीच में वे सारत के शासक 
बन कर रहे ओर लगभग सम्पूर्ण सारतवप ने उनके प्रभुत्व को स्वीकार कर 
लिया था । 

नवीन युग का प्रवत्त न--झुसलमान विजेता अपने साथ तलवार के 
अतिरिक्त इस्लाम घममं और इस्लाम सम्यता सी लेकर आए । उनका सबतोझुखी 
प्रभाव पड़ा । धर्म .कल्ा, विज्ञान, चिकित्सा आदि सब को इस्लाम सभ्यता 
ने प्रभावित किया ओर हिन्दू तथा सुसक्षमान दोनों की संस्कृतियों का एक 
दूसरे के साथ सम्पर्क ओर संयोग होकर एक सिश्चित संस्क्ृति उत्पन्न हो गई 
क्योंकि दोनों को श्रब एक साथ ही पड़ोसी बनकर रहना था | फलतः वास्तु- 
कला, मूर्ति-कला, तथा चित्रकारी आदि में दोनों संस्कृतियों के अवग्रव स्पष्ट 
परिल्नक्षित होने लगे। घर्म पर सूफियों"के प्रेम की पीर का प्रभाव पड़ा। 
साहित्य पर फारसी का प्रभाव पड़ने का परिणाम यह हुआ कि संस्कृत 
की उपेन्षा होने लगी और नई बोलचाल की भाषाओं को उत्पत्ति हुई। 
इनमें उदू प्रमुख थी। विज्ञान, चिक्रित्सा विज्ञान, ज्योतिष, गणित आदि 
भी इसके अपवाद न थे, ये प्रभाव किसी न किसी रूप में आज तक चले आते हैं। 
हमारे सामाजिक रीति-रिवाजों पर तो मुसलमानी सभ्यता का इतना गहरा 
प्रभाव पड़ा कि वे हमारी सभ्यता के अंग ही बन गए हैं। उनको अभारतीय 
कहना उपहास करना है। अ्रचकन ओर चूडीदार पाप्रजामा उसी प्रभाव के 
अन्तर्गत अहीत हुए थे, जो भी हो, सुसलमानी शासन के साथ भारतवष में 
एक नवीन युग का श्री गणेश हुआ । 
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सन्‌ १६५६ में अकबर राज्य सिंहासन पर बेठा। डसके शासनकाल में 
कत्ता की विशेष उन्नति हुईं। वह स्वयं चित्रकारी का प्रेमी था, तथा उसके दरबार 
में साहित्य का खूब आदर था, अब्दुरहीम खानखाना, अबुल फ़ज़ल, फजी, टोडरमल 
पृथ्वी सिंह राठौर आदि साहित्यज्ञ उसी के दरबार की विभूतियाँ थीं। अकबर _ 
द्वारा प्रारम्भ किया हुआ कल्ा-प्रेम का यह क्रम लगभग १५० वर्षो तक 
ओऔरड्जेब की झूत्यु तक चलता रहा । इस बीच में भारतवर्ष को सामाजिक, 
आधिक, राजनतिक तथा साहित्यिक प्रवृत्तियों में कई एक विशेषताएं आईं । 
प्रत्येक में मुसलमान और हिन्दू विचार घाराओं का सुन्दर सम्मिश्रण है। फतहपुर 
सीकरी, आगरा व दिल्ली के किले, मोतीमसजिद, ताजमहल, ऐतमादुद्दोला 
आदि भव्य-भवन इसी बीच में बने थे। मुगल शासकों के अभाव के कारण 
प्रान्तों अथवा छोटे राज्य में राज्य करने वाले हिन्दू राजाओं ने भी कल्ला में अपनी 
रुचि दिखलाई । उनके यहाँ भी चित्रकारी, वास्तुकला, साहित्य सबका आदर होता 
था। बीकानेर का किला, वीरसिंह बुन्देखा का राज महल्ल, उदयपुर, जोधपुर और 
अस्बर के महल आदि इमारतें उन्हीं दिनों में बनवाई गई थीं। कशव, बिहारी 
भूषण आदि कविगण इन्हीं राजाओं के दरबार को सुशोमित करते थे । चित्रकारी 
में स्थानीय विशेषताएँ विशेष रूप से देखने को मिलती हैं हालांकि डनमें कोई 
मौलिक अन्तर नहीं है। इन पर द्रबारी परम्पराओं की स्पष्ट छाप है। दोनों में 
आत्मा और शरीर का सम्बन्ध है। -- 

जो भी हो, राजाभोज तथा धार के परमार वंशज शासकों के बाद 
राजद्रबारों में कलाकारों को मुगल शासन-काल में ही आश्रय ओर आदर मिल्ले 
थे । हमें देखना यह है कि सुसलमानी शासन, दरबार, तथा उनके कारण उत्पन्न 
देश के वातावरण ने हिन्दी साहित्य को छिस प्रकार प्रभावित किया । 

घामिक परिस्थितियां और सूफी-मत--मुसलमानों ने एक ओर 
साम्राज्य स्थापित किया और दूसरी ओर इस्लाम धर्म का प्रचार तथा प्रसार 
प्रारम्भ किया | हिन्दुओं को मुसलमान बनाया जाना एक नियमित काये 
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( रथदे ) 


था । अपने घर्म तथा अपनी जातीयता को सुरक्षा के लिए हिन्दू 
सतके हुए, और उन्होंने इस्लाम के साथ मोर्चा खड़ा किया । फलतः 
हिन्दू धम के पुनरुत्थान के लिए देश मर में आन्दोलन चल पढ़े | जयदेव से 
लेकर मीराबाई आदि के भक्ति-गीत, रामानन्द, कबीर, सूर, तुलसी द्वारा वेष्णव 
धर्म का प्रचार, महाराष्ट्र में नामदेव तथा गुजरात में ज्ञानेश्वर द्वारा धरम॑-प्रचार, 

कर्नाटक में लिंगायतों का उठ खड़ा होना आदि इन सबने आस्विकव्राद का 

प्रतिपादन करने के अतिरिक्त एकेश्वरवाद का प्रचार किया, ओर शिव, विष्णु 
तथा पाती, लक्ष्मी, सीता आदि के पारस्परिक सेद्‌-भोव को दूर करके सम्पूर्ण 

हिन्दू समाज को एकता के सूत्र में बांधने का सफल प्रयत्न किया । यह सब 

कुछ इस्लाम मतावलम्बियों के कार्यों की प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ था । इसके द्वारा 
निराश हिन्दू जनता में नव-जीवन का संचार हुआ आर उसे एक नया सम्बल् 
प्राप्त हुआ । सुसलमान यहाँ रहने लगे और हिन्दुओं ने अपने धर्म की रक्षा का 

पूरा प्रबन्ध कर लिया । फिर दोनों को एक साथ ही रहना था। उधर मुसलमानों 
की घामिक कटद्दरता कुछ मन्द्‌ पड़ गई और इथर हिन्दुओं को भी तनिक विश्राम 

मिला । उनके संघर्ष समाप्त हुए, मुसलमानों को अपना शासक मानकर वे उनके 
दरबार आदि में जाने लगे तथा उनके द्वारा दी गई” जागीर आदि पाकर सुख- 
पूवेक रहने लगे। इन सब बातों के कारण धम-भावना में परिवतन हो जाना 
स्वाभाविक ही था। 


प्रारम्भ में सक्तिविषय कविता के आखम्बन थे, असुरों का संहार करके 
लोक का कल्याण करने वाले मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीराम ओर लीलाधारी श्रीकृष्ण 
तथा उनकी शक्ति रूपा पत्नियाँ सीता ओर राधा । बाद में भक्ति-सावना में 
रागानुगा भक्ति एवं प्रेम लक्षणा भक्ति का समावेश हुआ। श्री वल्लसभाचाय तथा 
श्री चेतन्य महाप्रभु ने इसका विशेष प्रचार किया। फलतः भक्ति-भावना लोकिक 
पत्त की ओर छुक चली । भक्ति-सावना के साथ परकोया भाव को प्रोत्साहन 
मिला, यहाँ तक कि रूप गोस्वामी ने सम्पूर्ण नायिका सेद्‌ को कृष्ण-भक्ति का 
एक अंग ही बता दिया । यहाँ यह बांत देना आवश्यक है कि भक्ति-भावना में 
कामुकता का समावेश कर देने का उत्तरदायित्व सूफी फक्रीरों के ऊपर है। 


( २६४ ) 


रासबाबू सक्सेना लिखते हैं कि “सूफी कवि लोकिक अम को: पारलोकिक प्रेम 
तक पहुंचने का सोपान मानते हैं | इसी कारण उन्होंने शारीरिक सौन्द्य को 
विशेष गाया है | पारलोकिक प्रेम की शिक्षा देने के लिए उन्होंने लोकिक प्रेम 
का प्रचार किया। इस प्रह्वार आध्यात्मिकता के साथ कामुकता का सिश्रण कर 
देने का उत्तरदायित्व उन्हीं का है। 7 *' 

चूँ क्लि उन्होंने शारीरिक सौन्दर्य-चर्णन को आध्यात्मिकता का एक आवश्यक 
अंग भाना, अतः उन्होंने काप्तुक सौन्दर्य की चर्चा की । आगे के कवियों के हाथों 
में, (जिनमें सन्‍तों के समान अध्यात्म भावनां का सबंधा अभाव था) पड़ कर यह 
लौकिक सौन्दय ग्रेस विकत और पतित हो गया ॥%&8 


सूफी मत प्रारम्भ में केवल आध्यात्मिक अवृत्तियों के रूप में ही था। & वीं 
सदी के बाद ही उसने एक मत अथवा घर्म का रूप घारण किया ओर एकेश्वर- 
वाद आदि का प्रचार किया | कुफा के आबू हाशिम के लिए स्व प्रथम “सूफी” 
नाम का प्रयोग हुआ था। उनकी झ्तत्यु सन्‌ ७७८ में हुईं थी | १८ 
सूफी मत सहृदयता और पूर्ण समपेण-भावना से आकरणठ भरा हुआ घर्म 
है । वेष्णव भक्ति की साकारोपासना के अन्तर्गत नवधा भक्ति के नफ्स के साथ 
, जिहाद ( धर्मयुद्ध ) विरति पक्ष में ओर जिक्र और मुराक़बत ( स्मरण ओर 
' ध्यान) नवधा-भक्ति पक्त में ठहरते हैं। समान कविता, संगीत, नृत्य, पूजा, प्रचुर 
प्रेम आदि साधनों द्वारा परमात्मा की द्वाप्ति ( सायुज्य मुक्ति ) इसका ध्येय है। 
प्राचीन विचार धारा के अनुसार इस लक्ष्य की प्राप्ति तक साधक को चार 
अवस्थाओं में होकर गुजरना पड़ता है। १---शरीयत, इसमें परमात्मा के नियमों 
में पूरी आस्था रख कर विधिवत्‌ आचरण करना पढ़ता है । ( शाख सम्मत 
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( रह३ ) 


व्यवहार ) २--तरीक़त । मनसा, वाचा, कमंणा सब प्रकार (जप, तप, दान, 
तीर्थादि द्वारा) ईश्वरीय नियमों का पालन करने की अतिज्ञा करना ( तोबा ) 
३--हक़ो कृत । उपापना के अभाव से सत्य का सम्यक बोध जिससे साथक 
तत्वदष्टि सम्पन्न ओर त्रिकालज्ञ हो जाता है। इन्हें हम क्रमश: कमकाण्ड 
डपासनाकांड तथा ज्ञानकांड कह सकते हैं | ४--मारिफ़त । आध्यात्मिक ज्ञान 
की प्राप्ति । इस अवस्था में साथक तक बुद्धि का स्वथा स्याग करके अपने 
आपको परमात्मा के भरोसे (पुष्टि) छोड़ देता है । उसे स्वर्ग अपवर्ग-किसी की भी 
इच्छा। नहीं रह जाती है ? अन्त में साधक का अहं ( फना ) परमात्मा के साथ 
तदाकार हो जाता है ( बका ) | 'सूफो! शब्द की व्युलत्ति दो प्रकार से हो सकती 
है ।$ औक शब्द सोफिया ( 50.0] ) से, जिसका अथ है ज्ञान | परमात्मा के 
ग्रेमी तथा उपासक होने के कारण उन्हें ज्ञानी समझा जाता होगा।+ 
अरबी शब्द 'सूफ' से जिसका अर्थ होता है---ऊन अथवा बाल । सूफी फक़ीर 
आय; ऊन के छबादे लपेटे रहते हैं| हमारे विचार से सूफी शब्द में उक्त दोनों 
ही भाव अन्तर्हित हैं | परमात्मा के प्यारे साधक जो ऊन का लबादा लपेटे रहते 
थे ये सूफी कहे जाने छगे होंगे । 

उपासना के व्यवहार के द्लिए सूफी परमात्मा को अनन्त सॉन्द्य, अनन्त 
शक्ति ओर अनन्त गुणों का सागर मानकर चलते हैं ओर परमात्मा को भावना 
प्रियतमा के रूप में करते हैं । १६ वीं शक्ष के मध्य भाग में ये भावुक सुसक्षमान 
सूफी कवि ( कुतुबन, मंम्झन, जायसी ) हिन्दी के साहित्य क्षेत्र में प्रेम की पीर 
की कहानियाँ (सगावती, मछु मालती, पद्मावत) लेकर उतरे और इन कहानियों 
द्वारा इन्होंने प्रेम का शुद्ध मार्ग दिखाया। कहानियाँ हिन्दुओं की थीं, प्रेम की 
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(६ २६६ ) 


पीर इनकी अपनी थी । फरूतः उन्न कहानियों ने हिन्दुओं . ओर मुसलमानों को 
एक दूसरे के पास लाकर उनके अजनबीपन को मिठाने में आशातीत सफलता 
प्राप्त की । मा | ह 

सूफीमत के अन्तगंत साधक ( फना ) का परमात्मा ( बका ) में मिल 
जाना वेसा ही है जैसा भारतीय अह्व तवाद के अ्रन्तगंत जीवात्मा और परमात्मा 
में पारमार्थिक भेद न होना । सूफियों के इसी अद्वेतवाद अनहल्वक ( मैं अहम हूँ) 
के ही कारण हतलाज खल्लीफा के हुक्म से मंसूर को फांसी पर चढ़ना पड़ा 
था । पेंगरबरी एकेश्वरवादियों के निकट ( मैं बह्म हूँ) जैसी बातें करना कुछ 
की बात है । ह 

सूफी अपने को आशिक और परमात्मा को माशूक समझते हैं । यह इश्क 
दो तरह का होता है। इश्क हकीकी ओर इश्क मजाजी | हक़ का अर्थ है 
परमात्मा और मज्ञाज़ का दुनियाँ अतः १--इश्क हक़ीकी हुआ परमात्मा का 
प्रेम इसे इश्क कामिल भी कहते हैं। ओर २--इश्क मज्नाज़ी का अर्थ हुआ 
दुनियावी ग्रेम यानी सांसारिक एवं दुनियावी जीवधारियों एवं वस्तुओं के प्रति 
आकर्षण ३--परमात्मा हुआ माशूक हक़ीकी और ४--मनुष्य हुआ माशूक 
मजाज़ी । इन सूफी कवियों ने इश्क मज़ाजी को इश्क हक़ीकी का आवश्यक अंग 
समझा और इश्क हक़ीकी का पाठ पढ़ाने के लिए इश्क मज़ाजी का महत्व 
समझाया अर्थात्‌ माशूक मज़ाजी में »माशूक हक़ीकी की तस्वीर दिखाने की 
कोशिश की । फलत:ः उनकी कविताएं आशिक-माशूकों की चर्चाओं से भर गई' | 
आगे चल्लककर सूफियों का पतन हो गया | 

इन कविताओं को लिखने वाले ओर पढ़ने वाले, दोनों ही दूषित दृष्टिकोण 
से समभने-सममाने लगे ओर इश्क मज़ाजी इश्क हकीकी का प्रतिरूप मान बेटे 
ओर आगे चल कर परमात्मा के स्थान पर वे लोग किसी लड़के के प्रेम्न में बंधने 
लगे । 2८ इन कवियों ने अपने माशूक को खूबसूरती को बढ़ा चढ़ा कर वर्णन 
....« () एफ ७७039 07 006 ते०87% 0 96 व927%५७७07 0 58790 880778 
60 98 ६9860 8076 07 ४60 9876 0०0७४ए 46९87४९ ]89076 
॥09]4्४ 8 89476 र्तिवुंधरं [0 देह घां58 #एवे [700 ७४ं।76त 80776 


(_ २६७ ) 


करना शुरू किया, ओर मख्ाने में जाम पीकर वे लोग माशूक के साथ मूमने 
लगे । तत्काल्लीन हिन्दी कविता पर इसका प्रभाव पड़ना सवथां स्वासा- 
विक ही था | 

उद कविता-हिन्दू ओर मुसलमानों के सम्पक के कारण सामान्य भाषा 
उर्दू की उत्पत्ति हुईं | यह पश्चिमी हिन्दी खड़ी बोली का वह रूप है जिसके 
अन्तगत फारसी के शब्दों का बाहुल्‍थ रहता है तथा ज्ञिसका वाक्य-विन्यास 
फारसी के व्याकरण के अनुसार चलता है । उन दिनों के सूफी इसी भाषा उदू 
में ही अपनी रचनाएं लिखते थे, अर्थात्‌ उद॒ के आरम्सिक कवि सूफी थे ये 
कवि शारीरिक सोन्द्य तथा माशूकों की चर्चा किया करते थे | फारसी के ढंग 
पर उदू में गुल ओर बुलबुल की चर्चाएं भी लिखी जाती थीं। इस प्रकार 
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'फारसी भाषा ओर सूफोमत के प्रभाव के कारण उदू की कविता में प्रारम्भ से 
ही आड्ारी भावनाओं का प्राधान्य रहा । विल्ञासी बादशाहों के द्रबार में आश्रय 
मिल जाने के कारण उसमें साकी ओर शराब, जाम ओर प्याल्ा आदि का 
समावेश तो होना ही था | शमी के दिल्ल पर छुरियाँ चलना, कल्ेेजे में खंजर 
खुसना, निराश ग्रेमी की आहें ओर तड़पम, माशूक की गल्ली में होकर जनाजा 
निकलना आदि विषय उदू' कविता के अंग बन गए | डदृ भाषा का सा्वधिक 
अ्चल्ित एवं ल्ोक-प्रिय छन्द है गज़ल्। गज़ल का शब्दाथ होता है स्त्रियों से बातें 
करना अर्थात्‌ कामुक बातें करना । अर्थात्‌ कामुकता की चर्चा गज़ल अथवा उर्दू 
की कविता का एक विशेष लक्षण एवं गुण है। यही कारण है कि सुरा ओर 
सुराही, माशूक ओर उसके सितम, रकीबों की ज्यादृतियों आदि की चर्चा उर्दू 
कविता की एक बहुत बड़ी विशेषता है + 

विज्ञासो बादुशाओं ने ऐसी रचनओरों को संरक्षण प्रदान किया, समृद्ध जनता 
ने उनके द्वारा अपने मन का बोझ हल्का हुआ समझा। हिन्दुओं की भक्ति- 
भावना के अन्तगंत राधाकृष्ण की ग्रेमलक्षणा भक्ति की श्रतिष्ठा हो ही चुकी 
थी। हिन्दी की कविता में नायक नायिकाओं की चर्चा चल पड़ी और वह 
तत्कालीन अतिरंजित दातावरण में रंग गई | केशवदास ( सन्‌ १६०० ) ने 
परकीया के प्रेम की महिमा बताते हुए कृष्ण को परम पुरुष ओर राधिका को 
जगनायक की नायिका लिखा था । «७ 


सबतें पर परसिद्ध जो, ताकी प्रिया जो होइ | 
परकीया तासों कहें, परम पुराने लोइ। 
ज़गनायक की नायिका, वरणी केशवदास । 
तिनके दरसन रस कहों, सुनहु प्रछन्न प्रकाश | 
“३; ६७, ७४ रसिक प्रिया” 
ये ही परमपुरुष कृष्ण ओर मायादेवी राधिका आगे चल कर उद्‌ के प्रभाव 
के कारण साधारण कामुक नायकनायिका के रूप में ग्रहीत होने लगे । 


+( 7829 27, 28, ै. 2तरा8007ए7 ० एज़्वेप ॥09-8६प7" 
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( २६६ ) 


तो पर वारों उरबसी, सुनि राधषिके सुजान । 
तू मोहन के उरबसी, हैं उरबसी समान । --बिहारी” 
मोंहि लख सोवत विथोरिगों सुबेनी बनी, 
तोरिगो हिए को हार, छारिगों सुगेया को। 
कहे पदमाकर त्यों छोरिगो घनेरों दुख, 
बोरिगों बिलासी आज लाज ही की नेया को | 
अहित अनेसो ऐसो कौन उपहास + यातें 
सोचन खरी में परी ज्ञोवति जुन्हेया को । 
बूकिद चवेया तब केहों कहा, देया 
इत पारिगो को, मेया मेरी सेज पे कन्हैया को | 
--पद्साकर” 
नन्दल्लाल गयो तित ही चल्नि के, जित खेलति बाल अल्ीगन में 
तहां आपु ही मृ'दे सलोनी के लोचन, चोरमिहीचनि खेल्नन में । 
दुरिबे को गईं सिगरी सखियां, मतिराम कहे इतने छिन में । 
मुसकाय के राधिका कंठ लगाय; छिप्यौ कहूँ जाय निकुजन में | 
“रसराज छुन्द सं० २७० मतिराम”? 
शाही दरबार में प्रश्न मिलने का एक ओर फल हुआ | उद्‌ के शायर 
अपने आरश्रयदाताओं की प्रशंसा के गीत खिखने लगे और उदृ की कविता अपने 
अन्नदाताओं की तारीफों के पुलों से पट गई % 
हिन्दी के कवियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा ओर वे भी राज दरबारों में 
जाकर उमरदराजों के गुण गाने छगे । यथा--- 
सूबन को मेदि दिल्‍ली देश दलिबे को चसमू 
सुभठ समूह निसि बाकी उम्रहति है। 
कहें मतिराम ताहि रोकिबे को संगर में 
काहू के न हिम्मति हिए में उल्लइति है। 
सत्रुसाल नन्द्‌ के प्रताप की.ल्पद सब, 
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गरब गनीम-बरगीन को दृहति है । 
पति पातसाह की, इज़ति उमरावन की, 


बे १ 5 है 
राखी रया राव भावसिह की रहति है। --“मतिराम” 
राजा सिवराज के नगारन की धाक सुनि, 
केते बादसाइन की छाती धरकति है । “भूषण” 


मीनागढ़ बम्बई सुमंद मंदराज बंग, 
न्द्र को बन्द करि बन्दर वसावेगो । 
कह पद्माकर कसकि कासमोर हू को, 
पिंजर सों घेरि के कलिजर छुड़ावेगो | 
बांका नूप दौलत अल्लीजा महाराज कबो, 
साजि दल्ल पकरि फिरंगिन दबावेगो ! 
दिल्ली दहपट्ठटि, पटना हू को भपट्ठि करि, 
कबहूँक क्कत्ता कलकत्ता को उड़ावेगो। . “पदुमाकर” 
हिन्दी कविता “स्वान्तः सुखाय” न होकर स्वामिनः: सुखाय होने ल्गी। 
शाही दरबार में आश्रय मिलने के फलस्वरूप जिस तरह उद्‌ की कविता में केवल 
गजले ( कामुक कविता ) शोर कसीदा ( अपने संरक्षक की प्रशंसा में लिखी 
गई कविता ) लिखे गए ओर वह एक विशेष ढरें की हो गईं, इसी पकार हिन्दी 
के कवि भी मौलिक उद्मावनाओं की व्योर से उदासीन होकर केवल अपने 
आश्रयदाताओं को रिभाने में लगे, रहने लगे | गोस्वामी तुलसीदास जेसे अनेक 
ऐसे भी भक्त कवि मौजूद थे, जो इन भोग-विरासों से निर्लिघ्त रह कर सब से 
अलग केवल स्वान्तः सुखाय ही काव्य-सजन करते रहते थे ओर किसी व्यक्ति के 
विषय में कविता करना प्राकृत जनों का गुणगान करना वाणी एवं वीणापाणि का 
अपमान समझते थे । + 
अपने आश्रय दाताओं को प्रसन्न करने के लिए कविगण तरह-तरह से 
+ कीनहें शाकृत जन ग्ुन गाना, 
सिर घुनि गिरा ज्ञागि पछिताना ॥ 
-“रामचरित मानस” 


3, 


अपनी योग्यता ओर परिश्रम का प्रदर्शन करें, यह स्वाभाविक ही है। यही कारण 
है कि उदू के शायरों ने अपनी काव्य कुशलता और लग्न का परिचय देने के 
लिए कठिन छुन्दों में रचनाएं कीं | हिन्दी के कवियों ने भी इनका अनुकरण 


किया, और छुन्‍्दों की और काव्यशाख की कारगुजारी दिखाने में कोई बात 
डठा न रखी । यथा--- 


राखति न दोषे पोषे पिंगल के क्च्छून कों, 

बुघ कवि के जो उपकंठ की बसति है । 

जोए पद मन को हरष उपजावति है, 

तजे को कनरसे जो छुन्द सरसति है। 

अच्छर हैं विशद्‌ करति उषे आप सम; 

जाते जगत की जडजाऊ बिनसति हैं । 

मानों छवि ताकी उदवत सविता की सेना, 

पति कवि लाकी कविताई विल्सित है। 

--“पहिली तरंग छन्द सं० ८ कवित्त र॒त्नाकर सेनापति” 
“सेनापति” का श्लेष वर्णन इस मनोवृत्ति का सब से बड़ा अमाण है। 


कवि “ठाकुर” ने तो श्री राज-सम्मान को स्पष्ट ही कविता की कसौटी 
मानां है +- 


+ मोतिन कैसी मनोहर माल गुहे तुक अच्छुर जोरि बनावे । 
प्रेमु को पंथ कथा हरिनाम की बात अनूठी बनाय सुनावें। 
ठाकुर सो कवि भावत मोंहि जु राजसभा में बड़प्पन पावे, 
पंडित ओरु प्रवीनन को जो चित्त हरे सो कवित्त कहावे। 

तत्काल्लीन हिन्दी कविता के रीति बद्ध हो जाने का यह एक प्रमुख 
कारण है। ४ 

मुगल शासन का वसव--मस॒गलों के शासनकाल में धन-धान्य की 
समृद्धि रही, ड्च्योग और व्योपार की अत्यधिक उन्नति हुईं, ललितकलाओं का 


०/, ( 7926 80 पा#07ए ० एवेप ।॥€8४प/ 8) 


न, 


विकास हुआ, अछचुर साहित्य का विकास हुआ। अकबर के शासनकाल मेँ 
भारतवर्ष की ख्याति विश्व के कोने कोने में ध्याप्त हो गईं थी। 

सुगल शासकों ने कला के प्रत्येक पक्ष को प्रश्नय एवं प्रोत्साहन प्रदान 
किए । उनके दरबार में कल्लाकारों को आश्रय मिल्नता था। कवियों का चिशेष 
सम्मान था। अकेले अकबर के दरबार में रहीम, फेजी, सूयमल श्रादि के 
अतिरिक्त अन्य अनेक कवि थे। $ उनके अनुकरण पर हिंदू राजे भी कवियों को 
समुचित आदर प्रदान करते तथा यथा समय पुरस्कृत करते रहते थे । क्विवर 
बिहारी को जयपुर के राजा श्रत्येक दोहों पर + अशर्फी पुरस्कार स्वरूप देते 
थे। यह बात ८ा दोक असिद्ध है ही । पद्माकर की निम्नलिखित पंक्तियों से स्पष्ट 
हो जायगा कि उन दिव्न राजा लोग कितनी उदारतापूवंक कवियों को आश्रय 


प्रदान किया करते थे । 
पर >< 4 है 
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5 पाय प्रसिद्ध “पुरन्द्र” “ब्रह्म “सुधारस अमृत असृतवानी 
गोकुल' गोप' 'गुपाल' 'गुनेस' गुनी गुनसागर 'गंग' सज्ञानी। 
“जोध' 'जगन्नग' 'जगे' जगदीश! 'जगा' 'मग' 'जैत' जगत्त है जानी 
कोरे अकबर सों न कथी, इतने मित्निके कविताजु बखानी । 


(६ ०२ 


मेरे जान मेरे तुम कान्ह हो जगत सिंह 
तेरे जान तेरो वह बिप्र हों सुदामा हो । 
»९ ५ ५ भ 
पारथ से प्रृथु से परिच्छित पुरंद्र से, 
जादों से जजाति से जनक से जगतराज । 
उन दिनों कदाचित्‌ ही ऐसा कोई कवि हो जिसे राज्याश्रय प्राप्त न हुआ 
हो । तुलसी, सूर आदि भक्तों की बात दूसरी है जो राजसी ठाठ बाट से दूर 
रह कर भगवान का गुण गांत करके आजन्म अपने आराध्य देव की अचना 
में लगे रहे । 
मुगल दरबार वेभव और विज्ञास की जीती जागती मूर्ति थे। बनियर 
ट्रेवानंयर, मेनूची आदि विदेशी यात्री उस वेसव ओर ऐश्वर्य एवं समृद्धि को 
देख कर दंगः रह गए थे । डन शाहँशाहों का शरीर स्वणं-खचित पु२्व॑ रत्न 
जटित-बस्तरों से सुसज्जित, सणि मुक्ताओं एवं बहुमूल्य आभूषणों से सुशोभित 
एवं दुष्प्राय इच्नादि की सुगन्धियों से सदच सुरभित रहता था । उनकी दिनचर्या 
पर विपुल धनराशि पानी की भाँति बहाई जाती थी। गुलाब जल ओर इत्र क 
डिढ़काव तो सांघारण बातें थीं। बनियर द्वारा किए गए वणन में से उद्धुत 
निम्नलिखित पंक्तियों से हम उत्तके ऐश्वय का अनुमान लगा सकते हैं “मेंने 
मुगल हरम में प्रायः प्रत्येक प्रकार के जवाहिरात देखे हैं, जिनमें बहुत से तो 
असाधारण हैं'*'*'वे इन मोती मालाओं को कन्धे पर ओढ़नी की तरह 
पहनती हैं। इनक साथ दोनों ओर मोतियों की कितनी ही मालाएं होती हैं। 
सिर में वे मोतियों का गुच्छासा पहिनती हैं, जो माथे तक पहुँचता है ओर 
जिसके साथ जवाहिरात का बना हुआ सूरज ओर चाँद की आकृति का 
एक बहुमूल्य आभूषण होता है******** “ आदि >< 
इन बादशाहों तथा बेगमों की पोशाक दिन में न मालूम कितनी वार बदली 
जाया करती थीं। इनके अन्तःपुर इन्द्र भवन को लज्ित करते थे, तथा इनके 
दरबारों को देखकर ऐसा लगता था, मानों इन्द्र-सभा जुड़ रही हो । इन सभाओं 


»< रोति काध्य की भूमिका ( नागेन्‍द्र ) से उद्धत । 


बुक. कह च्क कक. इा आ तक कि 2 अप ४० >8| मय 
में बटन-उठन वाले कवियों की आँखों में प्रत्येक ज्ण मणि-दीप ओर संगमरमर 
छ५ | कक ० व गम नव ह 
के फर्श कूमा करते थे। इनमें बहुत से तो स्वयं ही भव्य भवनों में रहते तथा 
पलक | कक कक के कट छ चक्र हे] 
विल्ास के उपकरणों में आकंठ निमग्न रहते थे | तत्कालीन रचनाओं में उपयु क्त 
अगले रणाणा जोर मिपसार सोम 
वेयव स्पष्ट ही दिग्ताई देने हैं । 
हा बह 228. 45 5 कली हक, ९, हक 
न्यणऊःलजीसेिकस्चुत अभय हा डापात द्रपतन-चधाम, 
! चेे की 
संब जरू जातन का करय 5 यूह सन काम | 
4 99 
“- बिहारी 
२--जेठ नजिचान सुधरत खसखाने, तल 
व्गाक लक“ सु बिक न ह कै फल की यू |2. 
ताख तहखाने के सुधारि स्ारियत हैं, 
की बी शी हा ही है] क्र 
हाति हु मरम्मत वाद्य जल्न-जंत्रन को, 
$ 3७ या का । च्त शी ले दर७ 
ऊच ऊच अदा, तो सुधा सुपारयत है | 
'्क, ह न 
संनापात अतर, गुलाब, अरगजा साजि, 
हि जा 5 
सार तार हार बाज्ष छू ले चबारयत । 
प्‌ | 


24 
+| 
||! 
0] 


सर वराइवे को सीरे सब, 
[7 काज साज सो सम्हारियत हैं। 
--“सेनापति” 


३--सोने की अंगीठिन में' अगिन अधूम होय, 
होय घूमधारह तो मगसद आला की | 
पान को न गौन होय भरक्‍यो सु भौन होय, 
मेवन को खोन होय डब्बियाँ मसाला की 
“सात” कवि कह हर परी से सुरंग वार्र 


नाचती उमंग सा तरंग तान ताला की | 
वाला की बहार ओ दुसाला की बहार आई, 
पाता की बहार में बहार वड़ीं प्याला की। 
“ पद्माकर पचासत आमुख प० ७६, ग्वाल” 


इनक अन्तःएर पायलों की रुन छुत से सदेव गुजारित रहा करते थे | 


( इ०६ ) 
जलड़त गुडी लखि लाल की अंगना अंगना मांह, 
बोरी का दौरो फिरति छुअति छबीली छांह। --/बिहारी” 
महलों के बाहर जन-साधारण के लिए भी भोग-विज्ञास को सामग्री 
उपलब्ध थी। जनता भी सुख-चन के साथ अपना समय ब्यतीत कर रही 
थी | यथाः--- 
फूल्नन के खंभा पाठ-पटरी सुफूलन की 
फूलन के फंदना फंदे हैं लाल डोरे में । 
कटद्दे 'पदमाकर” वितान तने फूलन के, 
फूलनि की भाल्नरि . त्यों फूलति भकोरे में । 
फूलि रही फूलन सुफूल फुल्वारी तहाँ 
फूलई के फरस फबे हैं कुज कोरे में । 
फूलभरी, फूल-भरी, फूल जरी फूज्नन में । 
फूलई-सी फूलति सुफूज्ञ के हिडोरे में । 
तथा-- 
बेठी बनि बानिका सु मानिक महत्न-मध्य, 
अंग अलबेली के अचानंक थरक पर। 
कह्टे 'पदमाकर” तहाँई तननतापन तें 
बारन तें मुकुता हजारन दरक पर । 
“पद्मसाकर पंचामत पृष्ठ स २७०५, २७७ छन्द्‌ सं २६ तथा १४१ 
नगर में चारों श्रोर डपवन, उद्यान तथ्य सरोवर सुशोभित थे। इंनमें 
बिहार करने के लिए आने जाने वाझी खिययां को देखकेर समःभवतः कविजनों को 
परकीया आदि के वणन की प्रेरणा मिलती रही थी। - _परकीया आदि के वर्णन की प्रेरणा मिलती रही थी। + 
- लोग लुगाई हिल्लमिल खेल्त फाग 
पड़यो डड़ावन मोकों सब दिन काग। 
पथिक आय, पनघटवा, कहदत पियाव, 
पैयाँ? प्गोँ नन॒दिया, फेरि कहाव । 
शत्ती अंधेरी मिल्लि के -रहि चुपचाप, : 
बरजोरी मनमोहन, करत समिल्लाप । 


( दे०दे ) 


अतिशय विज्ञास और वैभव के उस थुग में बादशाहों के महलों में हजारों स्त्रियां 
रहती थीं। राजाओं का भी यही हाल था | अपनी स्थिति के अनुसार वे लोग 
भी किसी प्रकार कम नहीं थे । इन खतियों के अलग-अलग काम होते थे । कोई 
रानी थी, तो कोई दासी । इनमें कोई-कोई खियां शाहजादियों आदि को पढ़ाने 
का भी काम करती थों | कस 
हरम में रहने वाली कतिपय बृद्धाएं कुटनियों का कार्य भी करती थीं । के 
सुन्दर भोली लड़कियों को भाँति-साँति के श्रद्योमन देकर सहलों में लाकर 
बादशाह सल्ाामत की खिदमत में पेश करके वख़शीश पाने को ख्वाहिश करती 
होंगी। इन्हीं दुड़िियों को देखकर यदि कविगणों ने दूती आदि के विवेचनात्मक 
वर्णन कर डाले हों तो आश्चय ही क्या है । 
शासकों की विल्लासश्रियता का दिग्दशंन कराने के लिए हम यहाँ प्रवीणराय 
पातुर की चर्चा करते हैं | प्रवीणराय वेश्या थी तथा श्लोरछ्डा के राजा इन्द्रजीत 
सिंह की रक्षिता थी । कवि केशवदास उससे अत्यधिक ग्रभावित थे। उन्होंने 
उसके सोन्दर्य तथा विद्वत्ता की बहुत प्रशंसा की है | “कविग्रिया” में एक तरह 
से प्रवीणराय केशवदास की काव्य-प्ररणा रही थी। ३८ 


कहते हैं कि अपने एक समासद से बादशाह अकबर ने उसकी प्रशंसा 

सुनकर उन्हें इन्द्रजीत के पास से बुला भेजा | भावना के श्वेश में इन्द्रजीत ने 
बादशाह की थ्राज्ञा का उल्लंघन कर॑ दिया | पराधीन इन्द्रजीत की इस शघछता 
को बादशाह सहन न कर सका | उसने इन्द्रजीत को भारी आर्थिक दंड दिया 
ओर अवीणराय को बलपूर्वक पकड़वा मंगाया। कथानक आगे तक चल्नता है. 
कि किस प्रकार अपनी वाकचातुरी तथा काव्य-कला के बल पर अवीणराय ने 
आत्मा सम्मान की रक्षा की ओर निम्नलिखित विनती करके बादशाह सल्बामंत 
से बिदा मांगी । 

विनती राय प्रवीन कीं, सुनिए साह सुजान | 

जूठी पातर भखत हैं, बारी बायस स्वान ॥ 


>नाचति गावति पढ़्ति सब, सबे बजावत बीन | 
तिनमें करत कविक्त इक, राय शअ्वीन-अवीन || 


( ३०० ) 


अब हम प्रवीक्ताव की कविता के एक-दो उद्धरण देते हैं । जिपसे स्पष्ट हो 
जायगा कि तत्कालीन समाज में नारी-जोचन की क्या साथकता थी तथा बह किस 
प्रकार सुलभ-लज्जा-विहीना हो गई थी | 


“बठि परयंक पे निस क हवे के अंक भरि 
करोंगी अधरपान मेने मत मिल्लायौ 


२--संन क्ियो उर से उर ल्ाय के पानि 
दुहँ कुच सम्पुद कीने । 
इस प्रकार की यक्तियों में नारीव्व की भावनाओं का अतिक्रमण और 
तिरस्कार है।. क्‍ ह 
एक तरह से उन दिनों शासकों के महल्ल मयखाने और रनिवास परीखाने 
का काम देते थे-। डनक भीतर और बाहर सब जगह छुलबुलें लड़तीं और गुल- 
गुलियाएं गुथती रहती थीं |-+ 


जिस प्रकार श्रन्तःपुर में शतरंज, चौसर ओर गंजफा जी बहलाने के साधन 
थे तथा कबूतर, तोता, मैना इत्यादि रनिवास को गुजायमान किये रहते थे, 
उसी प्रकार महत्नों के बाहर भी बाज, बटेर, तीतर, सिकरों आदि ने हाथी 
चीतों अथवा धोड़ों का स्थान ले लिया था। कविगण जहाँ आ्आश्रयदाता के वैमव 
का वणन करने के लिए घोड़ों की प्रशंसा कुरते थे वहाँ विल्लास वर्णन के ल्लिए 
उन्हें तीतर ओर बढेरों का भी वर्णन करना पड़ता था | ८ 


+ ऊँचे चिते सराष्ट्यतु, गिरह कबूतर लेत । 
. मेल्कत हृग, पुल्लकित बदलु, तनु पुलकित किहि हेतु । 
5बहारी” 
- बाँके समसेर-से सुमे र-से उतंग सम, 
स्यारन पे सेर हुनद्वाइन के हुक्का से । 
-हुलक हुल्क्का से सतुक्का से तरारिन में,.......... 
लल्लित लत्नाम जे लगाम लेत लक्का से । हा 
“5पद्माकर खड्भार सग्रह पट्ठ २७४” 


( शण्थ ) 


जिपद निखोद कर चोट पर चोट ल्ोटि 
हु च. 
जानत न जुद्ध करें इद्धत अबाई के | 


पे 8 3 
कहै पद्माकर' त्यों वलके विल्ंद बली, 
के न दा 33 कक 320 

ललक लवीन पर ज्कका ज्यों लुनाई के । 


दी फोन कण कल 2 आप 
चंचल चटीले चिक्रक चाक चट कीले, सक्ति 
ञ्जै व्योदा "न >च 
संगरत जेन लोय हगर लगाई के | 


चूकत न चोट 
तेते तुद्ठ तीतुर तयार नृप कूरम हे 
ले-ले फर-फर के फतूहन फडो रहैं । 
चासा को गने न कछ जंग जुरे जुरन सों, 
मी-बाजी बेर बाजी बाज हू सा ले रहें । 
--पदमाकर णंचासृत प्रष्ठ संख्या २े७०, २७१ 


इप्त प्रकार सम्राट और कवि, दोदों ही कूल-क्रिनारों का ध्यान किए बिना 

युग-अवाह में बहते चल्ने जा रहे थे, ओर राग-रस के सागर सें आकरठ निमग्न 
रहना ही भवसागर के पार जाना समझते थे । 9८ 

भ्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही लिखा है कि 'ड्भार के वर्णन को बहु- 

तेरे कवियों ने अश्लीलता की सीमा तक पहुँचा दिया था । इसका कारण जनता 

».. तन्‍त्री नाद कवित्त रस सरस राग रति रंग 
आप हैक नि 4 7 4 
अनवूड़े बूढ़े तरे जे बूड़े सब अंग । “ विहद्दरी” 


( ३०६ ) 


की रुचि नहीं, आश्रयदाता महाराजाओं की रुचि थी जिनके लिए वीरता और 
कमंण्यता का जीवन बहुत कमर रह गया था ।# 

समाज की दशा--फारसी साहित्य, उदू की कविता तथा द्रबारी 
विज्ञासिता के कारण “5इड्भार” नागरिक जीवन का एक प्रधान अंग बन गया 
था। नारी को इस »शड्र॥रिकता का केन्द्र बनाया गया। राधा-कृष्ण की रागानुगा 
भक्ति ने इन वण नों को एक प्रकार से नेतिक अनुमति भी बदान कर दी। 
अतएव किसी अक्ार के दुमन-गोपन, संकोच शील, कमिरक आदि को भरी 
आवश्यकता नहीं रह गई । यथा--- 


रंग भरी कंचुकी उरोजन पे तांगी कसी, 
लगी भल्ली भाईसी सुजान कखियन में । 
कहे पदमाकर' जवाहिर से अंगअंग, 
इं'गुर से रंग की तरंग नखियन में । 
फाग की उमंग अनुराग की तरंग वेसी, 
तेसी छत्रि प्यारी की विज्ञोकी सखियन में । 
केसरि कपोल्लन में मुख में तमोल्ल भरि, 
भाल में गुलाल नंदल्लाल अंखियन में । 
व >< >९ >< 
ऊधम ऐसो मचों ब्रज में सबो रूुं।-तरंग उसंगनि सीचें । 
तव्यों 'पद्भाकर' छज्जनि छातनि छवबे छिति छाजतीं केसरि कीचें। 
दे विचकी भजी भीज्ञी तहां परे पीछे गोपाल गुल्लाल उल्लीच । 
एक ही संग इह॒थां रपटे सखी ये भए ऊपर हो भई नीचे । 
“पद्माकर पंचाम्त प्रृष्ठ २७३ तथा १०४२” 
उन दिनों जन-साधारण की मनोवृत्ति साधारणतया विज्ञासोन्मुखी हो गई 
थी । घम-सावना में सी भोग ओर विज्ञास को स्थान मिल्ल गया था। क्योंकि 
सेवा अ्रचेता की सूच्मातिसूचम विधियों का आविष्कार हो जाने से म्ठों और 
गद्दियों में भोग-विलास के समस्त उपकरण एकत्र कर दिए थे। इनमें केशर की 
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** हिलदी साहित्य का इतिहास, रीतिकाल का सामान्य परिचय । 


( हऔै१० ) 


चक्कियाँ चलती थीं तथा इनकी विज्ञास सामग्रियों से श्रवध के नवाब को भी 
ईर्ष्या हो सकती थी। कृष्ण की परकीया भाव से पूजा करने की उपासना पद्धति 
में तथा सखी सम्प्रदाय ने परकछोया वर्णन, नाग्रिका निरूपण आदि काव्यों को 
प्रोत्याहित किया ओर घमे की छाप रूगी होने के कारण जनता ने इन्हें निससंकोच 
शिरोधाय किया । फलूत: शड्गर भावना का हिन्दी के ऊपर चेतन और अचेतन 
दोनों ही रूपों में प्रभाव पदा और वत्काल्लीन कविता खंडिता अन्य सम्भोग 
दुःखिता, परकीया आदि के चणनों ले भर गई | जन-जीवन का ऐेहिक दृष्टिकोण 
तत्कालीन समाज की नतिक दशा रीतिकाल्लीन हिन्दी-कविता में भर्ती प्रकार 
अभिध्यन्जित हैं | 

लड़का लेबे के मिसुन लंगर मो ढिंग आइ | 

गयो अचानक आंगुरी छाती छेल छुवाइ । 

५८ ५८ ५ २ 

परतिय दोष पुरान सुनि हंसि मुलकी सुखदान । 

कस कर राखी मिस्र हू मुंह आई सुसकान । - बिद्दारी” 

बेठी एक सेज पे सल्ोनी मगनेनी दोऊ, 

आय तहां पीतम सुधा-समूह बररो। 

कवि मतिराम' ढिंग बेठे मनभावन जू , 

दुहँन के हीय अरिविंदू मोद सररो। 
आरसी दे एक सो कहो यों निज मुख देखो, 
जामें विधु-बारिज-विज्ञास वर दरसे | 
दरप सों भरी वह दरपन देख्यों जो लों, 


तौत्नों प्रानप्यारी के उरोज हरि परिसे। 
कै ८  >८ 


अंजन दे निकसे नित नेनन, संजन के अति अंग संवार | । 

रूप-गुमान-भरी मग में, पग ही के अंगूठा अनौठ सुधारे । 

जोबन के मद सो 'मतिराम” भई मतवारिन लोग निहारे। 

जाति चली यहि भांति गल्ली, बिथुरी अलके अंचरा न संभारे। 
““रसराज छन्द्‌ स० ४६ ८०” 


( दे११ ) 


#ूठे काज को बनाइ, मिस हीं सों घर आइ 

सेनापति स्याम बतियान उघरत हो । 

आइक समीप करि साहस, सयान ही सा, 

हंसी हंसी बातन हो बांह को धरत हो। 

में ती सब रावरे की बात मन में की पाई, 

जाकौ परपंच ऐती हम सों करत हो। 

यहाँ एती चतुराई, पढ़ी आप जदुराई, 

गुरी पकरि पहुँचा को पकरत हो | 
“कवित्ता र॒त्नाकर २, ३०” 

कुसल वर करतार तो, सकल संक सियराइ । 
यार क्वारपन को जु पे, कहूँ ब्याहि ले जाइ ---पदूमाकर 


यह लात चल्ावनी हाय देया हर एक को नाहि छुआवनी है। 
सुनी तेरी तरीफ मिल्लावनी की हित तेरे सुमाल् पुद्दावनी है । 
कवि ग्वाल चराय ले आवनी हां फिर बांधनी पौरि सुहावनी है, 
मन भावनी देहों दुह्यवनी में यह गाय तुही पे दुह्ावनी है । 
(पदूमाकर पंचामत आमुख पृष्ठ सं० ७८) 
काम-वासना के ज्वार भाटे में समाज एक तरह से आतव्म-विस्मृुत हो गया. 
था । वात्सल्य शद्भार ओर दाम्पत्य खज्जार के भेद को भी लोग भूल चुके थे । 
विहंसि बुलाइ विल्ञोकि उत, प्रौद़ तिया रस घूमि | 
पुलकि पसीजति पूत को, पिय चूम्यो मुख चूमि | --“बिहारी ” 
पति के स्पश का आनन्द लेने के लिए पुत्र का चुम्बन करना श्रथवा पुत्र के 
चुम्बन में पति के संसगं का अनुभव करना, निश्चित रूप से वात्सल्य-प्रम-भावना 
का तिरस्कार है। 
यह तो हुई श्ज्ञारी कवियों की चर्चा । गोस्वामी तुलसीदास मर्यांदावादी 


भक्त कवि भी युग के प्रभाव से अछूते न रह सके | शिव-पावेती के ' विवाह के 
भैसंग के अन्तगंत--- 


बहुरि मुनीसन्द उमा बोलाई । करि श्वगार सखी ले आई । 
देखत रूप सकज्ञ सुर मोहे, वरने छवि अस जग कवि को है। 
“रामायण” 
लिखने वाले गोसांई जी ने कालान्तर में इस प्रकार छुन्द रचे थे । 
अति मचत, छुटत कुटिल कच, 
छवि अधिक सुन्दरि पावहीं। 
पट, उड़त भूषण खसत, 
हंसि हंसि अपर सखी ऊुज्ञाचहीं -गीतावल्ली' 
डठी सखी हंसी मिस करे कहि मद वैन, 


ऋ ध्य् 


सिय रघुवर के भए उनीदे नेन | --बरवे रामायण” 
अहिरनि हाथ दहेड़ि सगुन लेइ आवत हो । 
उनरत जोवनु देगि नुपति मन भावइ हो। 
र, न गोरे हो। 
कोदहँ रानि कोसिलट्वि परिगा भोर हो। 
-“ रामलला नहछू 
उप युक्त विवेचन के आधार पर निम्नलिखित निष्कष ठहरते हैं | 
१--मुसलमानी शासन ने हिन्दू समाज को संघर्ष भावना से विमयुख 
कर दिया ! 

२--सुझो फकोरों के इश्क मजाजी ने यहाँ की जनता को काम-भावना क॑ 
ओर प्रवृत्त किया । 

३--राधा-कृष्ण की रागनगा भक्ति ने हिन्द्रओं की घर्म की भावना कीं 
साधनात्मक पव्रित्रता में कमी की और झद्भार भावना को एक प्रकार से नेतिक 
समथन प्रदान किया | 

४--फारसी और उद के साहित्य ने आशिक, माशूक्र, सुरा, सुन्दरो, 
बला, साकी, आदि का अचार किया । उद की गजलों ने आअद्भार-भावना को 
प्रोत्साहन दिया तथा उद के कसीदों ने दरबारदुरी का पाठ पढ़ाया । 

€--मुसलमानी-शासन के वेमब ओर विलास ने कामुकता का अचाड 


६ झुश्३ ) 


किया । झुग्धा आदि के वर्णन करने के फलस्वरूप कविगण पुरस्कृत होते थे । 
फलत: समाज भी शड्रार की ओर कुक गया | इतना ही नहीं जवानों को 
गलतियों को वह किसी ह॒द्‌ तक क्षमा भी करने ल्गा। ४ 


६--#शज्रारिकता का स्वरूप प्रायः गाहस्थिक ही रहा। परकीया के विविध 
स्वरूपों के वशन होने पर भी कविजनों ने स्वकीया प्रेम को ही श्रेष्ठ बताया । 


लाजवती निस दिन पगी निज पति के अनुराग | 
कहत स्वकीया सीलमय, ताको पति बड़भाग। 
“+'समतिराम, रसराज छुन्द्‌ सं? १०” 
है. ५ ५ 
सोने में सुगन्ध न सुगन्ध में सुन्यो री सोनो, 
सोनो ओ सुगन्ध तो में दोनों देखियतु है! 
“स्वकीया का उदाहरण पद्माकर” 
उन्होंने परक्मीया को कुचालिनी कह कर उसके प्रेम को कच्चा ओर अहित- 
कर साना। 


काची प्रीति कुचालि की बिना नेह रस-रीति । 
मार रंग मारू-मही बारू की-सी भीति। 
--“द्व, प्रेम चन्द्रिका”? 
_अवीणराय का “जूडी पातर भखति हैं वारी बायस स्वान” वाला दोहा भीइसी 
प्रवृत्ति की ओर संकेत करता है। गणिका के निन्‍्दा पूण वर्णनों का ही यह परि- 
णाम था कि दरबारों में वेश्याओं का सम्मान होने पर भी समाज में बाजारी 
हुस्न परस्ती आदर न पा सकी । इन कविताओं में वेश्या-विल्ञास की गन्ध कहीं 
भी नहीं मिलती है। 


४2 इक भीजें चइले पर बूढ़ बह्टें हजार । 
किते न ओगुन जग करे नय वय चड़ती बार । 
धबिहारी” 


[ डेश्४ड 3) 
कविता की शद्भारिकता का आधार शसिकता” 


+“>+रति-कालीन हिन्दी 
है ओर उसका उद्दश्य ऐन्द्रिक-सुख की ग्राप्ति है 
८--ईस लिए वासना को उसमें अपने प्राकृतिक रूप में अहण करते हुए 
उसी की तुष्टि को निशरछुल रीति से प्रेय-रूप में स्वीकार किया गया है। उसको 
न आध्यात्मिक रूप देने का प्रयत्न किया गया है, न डदात्त एवं परिष्कृत 


करने का | # 
यहाँ विचारणीय बात यह है कि लगभग समस्त रीतिकालीन कवियों ने 
रचनाएं दिखी हैं । 


| अह 
भी अपने जीवन के अन्तिम दिनों में भक्ति सम्बन्धी 


-यथा-- 
हरि, कीज्ञति बिनती यहे तुमसां बार हजार | 
जिदि तिहिं भांति डर यौ रहौ, पर यौ रहों दरबार । 
“बिड्डारी सतसई २४१ 


सेनापति चाहत है सकल जनम भरि, 
वृन्दराबन सीमा ते न बाहर निकसिबो | 


राधा-मन-रंजन की सोभा न॑न-कशञ्लन की 
माल गरे गुझ्नन की कुछ्नन को बसिबोी। 
“-“कवित्त रत्नाकर 


रहे मन यों “मतिराम” कहे बन जाय बड़ो तप कीजे । 
मुरल्ी अधरा रस लीजे। 


हों 
हो बन माल हिए लगिए अरु हो 
“-लिल्षित लत्ञाम 


आनंद के कन्द जग ज्यावत जगत बृन्द, 
दूसरथ-नन्द॒ के निबाहेई निबहिए । 

कहे “पदूमाकर” पवित्र सन पाल्िबे' कों 
चोरे चक्रपानि के चरित्रन को चाहिए 


अककीनननत-न जल, 


# रीतिकान्य की भूमिका तथा देव ओर उनकी कविता, “डा० नरेन्द्र! 


( श१६ ) 
अबध बिहारी की बिनोदन में बीधि-बीधि, 
गीध शुदह गीधे के गुनानुबाद गह्दिए। 
रैन-दिन आठों जाम राम राम राम राम 
सीताराम सीताराम सीताराम कहिए | 
--“प्रबोध पचासा ६7 
श्री राधा जगदीसुरी यह विनती दे मोर । 
निज पद पद मन के विषें लीजै मो मन जोर 
-“ ग्वाल 
इन कविजनों ने अपनी भावनाओं को नारी के चारो ओर केन्द्रित किया और 
अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्न करने के लिए #शड्रारपरक रचाएँ लिखीं, परन्तु 
अन्त में इन्हें निराश ही होना पड़ा। न नारी सौन्दर्य की विक्ृत प्रेम पिपासा: 
ही इन्हें शान्‍्त कर सकी और न आश्रयदाता राजे ही इन्हें सन्तुष्ट कर सके । 
कलत:ः दोनों ही को इन्होंने मिथ्या समझा। श्रन्तिम दिनों में लिखी गई 
रचनाओं में इन कवियों की निर्वेद 'संसार सिथ्यात्व' की भावना स्पृष्ठ रूप 
से व्यक्त है । 


या भव पारावार को इलंघि पार को जाइ | 
तिय-छवि-छायाप्राहिनी ग्रह बीचदीं आइ | 


-- “बिहारी सतसई ४३३” 


यों मन लालची लालच में लगि लोभ तरंगन में अवगाह यो । 
स्‍्यों 'पदमाकर' देह के गेह नेह के काजि न काहि सराह्मो । 
पाप किये पै न पातकी पावन जानि के राम को श्रेम निबाइयो । _ 
चाह्यो भयो न कछू कबहूँ जमराज हू सों द्था बेर बिसाहझो |... 
... “जगह्विनोद छन्द सं० ह७३ 


अतएव हम डा० नगेन्‍्द्र के उपयुक्त मत से सहमत नहीं है। हमारा मत 
हैं कि इन कवियों ने वासना को प्राकृतिक रूप में अहण तो किया परन्तु उसके 
कारण डनकी तुष्टि नहीं हुईं वे उसे प्रेम रूप में स्वीकार न कर सके । ओर अन्त 


में उन्हें भगवद्भक्ति का श्ाश्रथ लेना पड़ा। प्रेम के शुद्ध रूप को जानकर उन्होंने 
अपनी अमर भावना को परिष्कृत करके अवश्य ही आध्यात्मिक रूप देने का प्रयत्न 


डा० नथेन्द्र ने “रातिकाल की भूमिका”? के अन्तगत रीतिकालीन भक्ति. 


को केवल मजोवेज्ञानिक आवश्यकता बतायः है, इस प्रकार रीति कालीन भक्ति 
एक ओर सामाजिक कवच ओर मानसिक शरण भपि के रूप में इनकी रक्षा 


करती थी। तभी तो थे किसी न किसी तरह उसका आँचल पकड़े हु 
काल का कोई भी कवि भक्ति-सावना से हीन नहीं हैं । हो भी नहीं सकता था, 
लि 


क्योंकि उनके लिए भक्ति एक मचोवेज्ञानिक आवश्यकता थी। भौतिक रस की 
न्ध्त ( | कर दम 


जीवन आर काव्य में सक्ति का आमास अनिवायतः विद्यमान हैं ओर नायक- 
नायिका के लिए बराबर हरि और राधिका” शब्दों का प्रयोग किया 
गया है | 


इस कथन में दो अ्रान्तियाँ हं-रागी ओर विरागी दोनों को एक साथ 
ख दिया गया हैं, तथा वि भक्ति-भावना और रागानगा भक्ति-भावना को 


पृथक्‌-एथक नहीं समका गया है। उक्त दिनो जहाँ दरबारी कवि थे, वहाँ तलसी 
आर सूर जैसे राजसी दाट बाद से दूर रहने वाले कविगण भी मौजूद थे । जहाँ 
कुछ लोग घर के नाम पर मठ और मन्दिरों में विज्ञास करते, पायलों की छुन 
छुन में मस्त रहते तथा राधा-कृष्ण के नाम पर धार्मिक वातावरण को दषित 
बनाए हुए थे, वहा उस समय बहुत से ऐसे भी भ्रगवद्भक्त थे ज्ञों जनता में 
धमयास्त्र की चर्चा करके रजोगुण और तमोगुण की निरथकता प्रतिपादित करते 
रहते थे अथवा वन-उपवर्नों श्रादि एकान्त स्थलों में रह कर जप-तप, ध्यान- 
धारणा में रत रह कर सत्वगुण का विकास ओर भगवद्चरणों में प्रीति दृढ़ 
करने में संसार को भूल चुके थे। कृष्ण और राधिका को परबज्म रूप तथा 
शक्ति अथवा माया रुप में अहण करने वाले तथा नायक-नायिका के रूप में अहण 


(६ रे१७ ) 


करने वाले दो पथक वर्ग थे | औसत घम भावना उतनी पवित्र नहीं रह गईं 
थी, जितनी होनी चाहिए, पःन्‍्तु वास्तविक धर्म भावना सवथा लुप्त हो गई थी 
ऐसा नहीं कहा जा सकता । विहारी के निम्नलिखित दोहे में ढोंगी भक्तों का 
डउपहास स्पष्ट है । 
जपमाला छापे तिलक सरे न एको कामु । 
मन कांचे नाचे वृथा, साँचों राचे रामु। 
-+ बिहारी सतसई १७४१” 
रीतिकालीन शद्भारी कवियाँ ने नायिका भेद आदि के वरणनों में “राधा कृष्ण! 
के नामों का प्रयोग भले ही मनोवेज्ञानिक आवश्यकतानुसार किया हो, परन्तु 
भक्ति-भावना की शरण उन्होंने वासनात्मक जीवन से निराश होकर ही ली थी । 
जिन दिनों उनका जीवन विल्लासमय रहा था, उन दिनों भक्ति-भावना की चर्चा 
कौन करता ? फिर उसके निषेध की श्रावश्यकता भी क्‍यों होती ? भक्ति कोई 
ऐसी वस्तु नहीं जो चारों ओर या ही मारी-मारी फिरती हो और उसे रांस्ते का 
रोड़ा समझ कर उठाने की आवश्यकता पड़ती हो। भक्ति तो वह अमोघ शख है 
जिसकी संकट और दुःख के निवारण के लिए खोज करनी पड़ती है | अस्वस्थ 
रोने पर ही औषधि क्री आवश्यकता पड़ती है। अच्छे भज्ञे में उसकी च्चों 
“सती या बुरी” कौन करता है ? यही कारण है कि भक्ति की विधेयात्मक चर्चा 
होती है, निषेधाव्मक नहीं । रही इन “शज्आरारी कवियों की बात । इनके विषय में 
हम निवेदन कर चुके हैं कि जब संसार के लोभ, लालच, विषय भोग, घन, वैमव 
आदि सब पदार्थ केवल अशान्ति और निराशा के हेतु सिद्ध हुए, तभी उन्होंने 
भक्ति-सावना को अयनाया था ओर स्पष्ट घोषणा की थी कि--- 
तौ लगु या मन-सदन में हरि आवें किहि बाठ। 
बिकट जटे जो लगु निपट खुहे न कपट-कपाट | 
--“ बिहारी” 
ऐसो जो में जानती कि जै है तू व्िषे के संग 
ऐरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतौ 
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इन कवियों के जी से 


कर देने के बाद किसी में भी फ्रि 
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बारिध में बोरतों 
े “-+ पदू्माकर 
है कि भक्ति सम्बन्धी 


क्‍ पएप्चम अध्याय 
प्रतिनिधि कवियों की समीक्षा 
(अ) 


सेनापति. - 
बिहारी लाल: 
घनाननद, 


(व) 
केशवदास - 
मतिराम- 
पद्माकर, 
ग्वाल- 


अध्याय-५ 
प्रतिनिधि कवियों की समीक्षा 


रीतिकाल की प्रमुख प्रवृक्तियाँ--रीति से तात्पर्य काब्य-शास्त्र के 
विभिन्न अंगीं, रस, ध्वनि, अलंकार, काव्य के गुण दोष-आदि के विवेचन से 
होता है। हिन्दी साहित्य में सन्‌ १६०० से लेकर सन्‌ १८९० तक के समय 
में ऐसे ही रीतिबद्ध ओर रीतियुक्त अन्थों की रचना हुईं थी। इसी कारग- उसे 
रीतिकाल कहा गया है । इन ग्रन्थों में काव्य-लक्षण, रख-निरुपण, माव-भे 
नायक-नायिकोा भंदू, ध्वनि, अलंकार, पिंगल, काव्य के गुण-दोष आदि समस्त 
काव्यांगों की विशद्‌ चर्चा है। 
हिन्दी ने अपने साहित्य-सुजन के लिए संस्कृत से जीवन तच्त प्राप्त किया 
है ।# हिन्दी की रीति-रचना के पीछे भी संस्कृत के रीति-साहित्य की प्रेरणा है । 
संस्कृत साहित्य में पहिले रचनाएँ लिखी गई, उनके आधार पर कुड लक्षण 
स्थिर किए गए और फिर उन लक्षण को स्पष्ट एवं स्थापित करने के लिए तत्सम्ब- 
न्धित उत्तम, शुद्ध ओर सर्वाज्गपूर्ण-पद्य उदाहरणों के रूप में उपस्थित किए गए | 
खतक्तणों की कसोटी पर जो रचना खरी न उतरती थी, उसकी उपेक्षा कर दी 
जाती । अधम श्रेणी का काव्य कह कर उसकी निनन्‍्दा भी कर दी जाती थी । 
निर्धारित लक्षणों के अनुसार शुद्ध उदाहरण देने के लिए अ्रन्य आचार्यों 
शर्व कवियों द्वारा निर्मित पदों को निस्संकोच एवं स्वतन्त्रता पूवंक्र अहण कर 
लिया जाता था | इस प्रकार संस्कृत के रीति-साहित्य के श्रन्तगंत कवि और 
श्राचाय, दो पृथक व्यक्ति थे, उनकी दो भिन्न श्रणियाँ थीं। संस्कृत की रीति 
रचनाएं पंडित वर्ग के लिए लिखी जाती थीं ओर उनके अन्तर्गत तक सम्मत 
तथा शुद्धत॑स विवेचन अभीष्ट था । यथा--- 
# देख पीछे द्वितीय अध्याय । 
२१ 





( हेर२ ) 


अस्याः सगेवियों प्रजापतिरभूच्चन्द्रों नु कान्तिपद्‌:, 
श्रद्धा रेकरस स्वयं मु मदनों मासो नु पुष्पाकर | 
वेदाम्यास जड़: कर्थ न विषयव्यावृत्तकोतू इक 
निर्मातु प्भवेन्मनो हरमिदं रूप पुराणों मुनिः 
. महाकवि कालिदास-पअणीत “विक्रमोबशीय नाटक के उक्त पद्य को काव्य 
प्रकाशकार (आचार्य मस्सट) ने 'सन्देह” अल्वंकार के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत 
किया है और साहित्य दर्षणकार (विश्वनाथ) ने इसी को “अतिशयोक्ति' के 
उदाहरण में रख कर अग्रकट रूप में आचाये मस्सट के मत का खडन किया. 
है। यह बात दूसरी है कि आ्राधान्येव व्यपदेशा सवन्ति! न्याय के विपरीत चलने 
के कारण परवर्त्ती आचा्ओं ने विश्वनाथ की आरू चना का विषय बनाया । 
२--इन्दुश्प्रइवाज्जेन जड़िता दृष्टिस गीणामिव, 
पुस्ल्ानारुणिसेव विद्र मदलं श्यामेवं हेसप्रभा। 
काकश्यं कल्लयामि कोकिल्वधूकंठे,ष्वव प्रस्तत॑, 
सीताय!:पुरतश्च हइन्त शिखिनां बहासंगह्ाइव। 
उक्त पद्म को सयथप्रक ने अल्लंकार सवस्व' में काय निबन्धना अप्रस्तुत प्रशंसा 
का उदाहरण दिया है । सरस्वती-कंठाभरण में महाराज भोज ने इधी को 
समापोक्ति अलंकार के उदाहरण स्वरूप लिखा है तथा भोज के परवर्ती मम्मटा- 
चाये ने इसी पद्य को अप्रस्तुत प्रशंसा का उदाहरण माना है | 
.. यहाँ एक बात विशेषरूप से ध्यान देना चाहिए। रुथयक के अ्लंकार- 
सच स्व के टीकाकार प्रसिद्ध, विद्वान जयरथ्र ने उक्त पद्य के सम्बन्ध में व्याख्या 
करते हुए निष्कर्ष रूप से यह कहा है कि 'इन्द्रलिप्तइबाज्जनेनं? इत्यादि पद्चें में 
भख्रप्रस्ुयत प्रशंसा ओर पर्यायोक्ति दोनों का होना सम्भव है ।# 
संस्कृत के रीति अन्धथकारों में पंडितराज जगन्नाथ अन्तिम हैं । संस्कृत के 
- वही एक ऐसे अ्रचाय है जिन्होंने लक्षणों के अनुरूप उदाहरण देने के लिए 
स्व॒रचित रचताए प्रस्तुत को | उन्होंने स्वयं ही छिखा है--- | 


रे केकलनन_नतकनवीत की तक अत फत प रत नती पल दक फनी पाडागीराए ४७७७" 


# पएृष्ट २२, साहत्य समत्ता | संठ कन्हंदाद्वात पद्दर 


अभिलनीिनिनक तन ललाजन अधिलन न लनननार+्कनन अत. 
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. निर्मोय नूतन मुदाहरणानुरूप॑ 
काठय॑ मयाउत्र निहित॑ न परस्य किचित्‌ 
कस्तूरिका जननशक्ति भता मगेण 
कि सेव्यते समनसां मत साउ१ गन्ध 
-प्रथमखंड, रस गंगाधर । 
अथांत्‌ मैंते इस ग्रन्थ में उदाहरणों के अनुशझय जिस उदाहरण में जैपा 
चाहिए बेर काव्य बनाकर रखा है, दूसरे से कुछ भी नहों लिया है क्योंकि 
कस्तू ) उत्पन्न करने की शक्ति रखने वाल्वा झूग क्या पुष्पों की सुगंध की ओर 
मन भी लाता है | अपनी सुगंघ से मस्त उसे क्या परवाह है कि वह पुष्यों की 
गंध को याद करे । 
इसपर प्रक्नात पंडितराज ने एक नया मर्णों प्रशत्त छिया। हिन्दी के रीति- 
कवियों ने इसी मार्ग का अनुसरण किया और इसी प्रकार हिन्दी के रीति-साहित्य 
में आचार्य ओर कवि का भेद जाता रहा । अरस्येक कवि आचार था तथा अत्येक 
आचाय कवि | यह एक परिपाटी बन गई कि एहल एक दोहे में अलंकार था 
रस का लक्षण लिख दिया ओर फिर उसके नीचे उदाहरण के लिए स्वयं विरचित 
' क्वित्त या सवेथा लिख दिया यथा--- 
मतिराम ने असं भत्र अल्लंकार का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
जहाँ अथ के सिद्धि को, संभव बचन न होय । 
तहां असम्भव होत है, बरनत हैं सब कोय | 
इसी के नीचे उसका उदाहरण दिया है । 
या दुख दे ब्रजबासिन को ब्रज्ञ को तज्ञि के मथुरा सुख पेहेँ 
वे रसकेलि बिलासिन का, बन कुजनि को बरतियां बिसरे हैं । 
 ज्ञोग सिखावन को हमक्ोों. बहुस्थें तुम से उठि धावन शेहैं, 
थो नहीं हम जानती ही मनमोहन कूव री हाथ बिकेहँ । 
-“+ ललित ललाम छन्द सं० २१२, २१३१ 
पदुमाका ने 'पूरांसुराग' का लन्षण इप प्रकार झिखा है । 
हांत मिलन तें प्रथम ही, व्या कुलता उर आति | 
सो पूरव अनुराग है, बरनत कवि रसखातनि || 


इसी के नीचे “पूर्वांनुराग” का स्वयं रचित उदाहरण दे दिया है । 
जि स्थाम की पी है तेरी आँखिन में, 


धीर घर घीर धर कीरति किशो री, भई 
लगन इतै-उते बराबर जगी रहै । 
जेसी रटि तोहि ह्ञागी माधव की राधे बेसी 
राधे राधे राधे माधव लगी रहै | 
“जगद्दिनोद छुन्द स ० 5२३, 8२४” 
कहीं कहीं दोहा में ही उदाहरण दिख दिए गए हैं निम्न लिखित दोहा में 
द्वितीय असंगति का छक्तण हैं । 
ओर ठौर करनीय जो, करत और ही ठौर, 
बरनत सब कविराज ई; यहां अरुद्र्गतत और | 
“- “ललित लत्ञाम दन्द रा? २१७” 
ऐसी स्थिति में काव्यांगों के विस्तृत विवेचन का विकास क्रम रुक जाना 
स्वाभाविक ही था, क्योंकि अपनी ढफली के आरे दूसरे का राग कौन सुनता। 


के 


तके द्वारा खंडन मंडन तथा नवीन स़िद्धान्तों को प्रतिपादन वाली परिषाटी समाप्त 


भक्ति-काह के अन्त में हिन्दी का 'रीति-युग! आरम्भ हुआ था और केशव- 

दास दोनों थुगों के विष्कम्भक माने जाते हैं, वेसे केशवदाल के पूर्व ही रहीम के 

का सेंद जसे रोति अन्धों की रचना हो चुकी थो । इस प्रकार मक्ति-काल 

आझोर रीतिकाल के बीच विभाजन रेखा रचना असम्भव हैं। रोति-कालीन ग्रन्थों 

में हमें भक्ति-परक विपुक्त रूमग्री मिलती हैं। अतः हिन्दी के गति अन्थकारों 
उ 


६ 


ने जहाँ संस्कृत साहित्य से जोवन ठच्त्व प्राप्त किया के ऊपर उनके 
चूचवर्ती हम इ कावियां को भी डुप पड़ी | ' 
हिन्दी काव्य के प्रभाव के कारण इस युग में रिगनल्िखित प्रवृत्तियाँ दिखाई 


( डेश्ट्ू ) 


१--भक्ति-कावय--राम ओर कृष्ण मुख्य रूप से कवियों के आराध्य 
रहे थे । इस युग में राम और कृष्ण दोनों से सम्बन्धित काव्य का प्रशयन हुआ । 
केशवदास, सेनापति, तथा पह्माकर ने रामायण के विशिष्ट अंशों का कवित्तों 
में वर्णन किया है। मधुसूदन दास का 'रामाश्वमेघ यज्ञ” एक सुन्द्र प्रबन्ध 
काव्य है । श्री कृष्ण तो इन दिनों जन गन मन अधिनायक थे। अतः प्रायः 
सभी कवियों ने कृष्णभक्तिपरक रचनारईं लिखी थीं। *इज्ञारपरक भक्ति रचनाएँ 
लिखने वालों में नागरीदास, चरनदास तथा उनकी दो शिष्याएँ सहजोबाई ओर 
दयाबाई मुख्य हैं | 

२--प्रबन्ध-क्राव्य--इनकी प्रणाल्ली मंझन, जायसी आदि प्रेममार्गी 
कवियों ने चलाई थी, तथा गोस्वामी तुलसीदास ने उसे पुष्ट किया था | इस युग 
में इस प्रणाल्ली का भी प्रयोग हुआ कथाव्मक और वर्णनात्मक दोनों ही रूपो में 
यथा-- 

(श्र) वर्शनात्मक--नूर मुहम्मद की इस्द्रावती, चन्दुन का सीत-बसन्‍्त, 
मंचित का क्ृष्णायन, ब्रजवासीदास का ब्रज विज्ञास आ्रादि | 

(व) कथाव्मक---खाल का छुन्नप्रकाश, सदन का सुजानचरित, चन्द्रशेखर 
का हम्मीरहठ, जोधराज का हम्मीर रासो, मधुसूदन का रामाश्वमेघ यज्ञ आदि । 

३--वी र-काठय---सूर के श्यांम, तुलसी के राम और मीरा के गिरधर 
इस युग में भूषण के शिवा जी, लाल के छुन्नसाल अथवा पद्माकर के जगतसिंह 
बन गए थे । वीर-यश प्रशास्ति-गायन की यह परम्परा वीर-गाथा-काल ( रासो 
के समय से ) चली आती थी। केशव का वीरसिंह देव चरित्र, पद्माकर की 
हिम्मत बहादुर विरुदावली, जोधराज का हम्मीर रासो, ल्ञाल का छन्नप्रकाश 
आदि ग्रन्थ इप युग के वीर-काव्य हैं। कविजनों ने अपने आश्रयदाताओं को 
वीर रस परक-रचनाओं के द्वारा स्फूर्ति प्रदान की ओर “शिवाजी को बखानो 
के बखानों छुत्नसाल के” आदि वाक्यों द्वारा उनकी जी खोलकर प्रशंसा की । 
इनके द्वारा युद्धवीर, दानवीर, धरम्मंवीर तथा दयावीर आदि के सुन्दर उदाहरण 
प्रस्तुत हुए । 

विभिन्न आश्रयदाताओं के यहाँ रहने वोले कवियों की प्रशस्त रचनाओं में 
हमें पुनरावृत्ति सिदती है। यह स्वाभाविक ही था । 


( डेर६ ) 


४--॥ हा कवित्त, तया सबंया की प्रधानता--इस थुग में दोहा 
स्ेया ओर कवित्त छुन्दों के प्रयोग को प्रधानता रही। वेसे,रोला, त्रोटक, चोपाई, 
हरियीतिका, छुप्पय पद ओर कुण्डक्षियाँ आदि की भी यत्न-तत्र ग्रथास्थान 
छुगा दिखाई देती हैं। द 

इनके अतिरिक्त तत्काल्लीन वातावरण एवं मुराल दरबारों के कारण भी 
काव्य रचना प्रभावित हुई। यथा शअरबत्री-फारसी के शब्दों का प्रयोग ( इज़ाफा, 
मखत्‌ल, खल्क, गरीबनेवाज आदि ) विदेशी शब्दों में देशो प्रेत्पयथ जोड़ने की 
प्रवुत्ति, विरह का ऊड्ात्मक वणणन +, चित्र-काव्य ८, तथा कवियों को स्वा- 
भिमानिनी भावना का प्रत्फुटन । प्रत्येक्त कवि ने अपने छुन्हों में अपना नाम 
डाला है, सेनापति ने अपनी कविता को “मूढन को अगस? -: बताया तथा 
चार चरणों को चोरी # की चर्चा की | घवताननद ने तो यहाँ तक कह डाज्ञा 
था किः-- 

लोग हैं लागि ऋतित्त बनावत 
मोहि तो मेरे कवित्त बनावत | क्‍ 

“: सुजानहित प्रबन्ध, छून्‍्द सं? २२७” 
विशेष--यह स्मरण रखना चाहिए कि शज्ञार-रस विषयक रचदाओं की 
परम्परा अत्यन्त प्राचीन थी। हिन्दी के आदि कवि चन्दु तथा उनके बाद अमीर 
खुसरो आदि सब कवियों की रचनाग्रों>में श्क्षर-निरूपण मिल्नता है। रीतिकाल 
में छड्भार निरूपण खूत्र किया गया ओर वह ग्रमुख अवृत्ति के रूप में गृहीत 

हुआ । द 
रीति ग्रन्थों का निर्माश--इस दिशा में संस्कृत, ग्न्‍्थ ही आधार रहे । 


अिननभिननान>मीजनन>ानननन निननि जन मनन मनतनानतााज कनककन+ जिन तन लानत पिपलन न जनानपन पान कला विफल, रथ ७ « नकरसक कम १०+म->सता- ताला..." तट नाता पनथतनी »नतनीतिजतानव्मनाक ना. 


+ बिहारो और रसलीन विशेष तोर पर | 


»< सेनागति । 

-: कवित्त रत्नाकर 

# सुत्रु महानन चोरी होति चारि चरन को | 
>< >< है >< 


--“कवित्त रत्नाकर १, १०” 


( हेर७ ) 


संस्कृत में अलंकार, रस आदि निर्यण की प्रायः निम्नलिखित ३ शेलियाँ 
अ्रचलित थीं । हिन्दी में तीनों ही शेत्षियाँ अपनाई गई | यथा--- 

१--क्राव्य प्रकाश को शल्वी---इसमें काव्य के सभी अंगों पर थोड़ा बहुत 
अकाश डाला गया है। इस श्रणी के मुख्य अन्य हैं चिन्तामणि कृत “काव्य 
विवेह” और के वे उच्च “कठ्ातह! सेवायति का “काव्य कह्मद्रुम” तथा देव कृत 
“कावप्रसर्सायल?? | 
.__२--“उज्ञर तिलक, रस मंजरी आदि की शैज्ञी---इसे श्शज्ञरमथी शैज्ी कह 
सकते हैं, जिसके अन्तर्गत केवल “अआज्रमररस” के विभिन्न अंगों, विशेष कर 
नाथिका भेद का निरूपण किया गया है, इस श्रेणी के सुख्य ग्रन्थ हैं केशव 
का रसिकप्रिया, मतिराम का रसराज, देव कृत भाव विज्ञास, रस विल्लास, और 
भवानी विल्ास, और सुजान विनोद पद्माकर का जगद्विनाद, बेनी प्रवीन का 
नवरस तरंग, इत्यादि । 

३--चन्द्रालोक की शेज्ञी---पह अलकार निरूपण की संक्षिप्त शत्नी है, 
इसके अनुपार अल्काएों के संज्षिप्त रूप से लक्षण ओर उदाहरण दिए गए हैं। 
हैं। इस श्रणी के सुख्य-सुख्य ग्रन्थ हैं। करनेस का “श्रुति भूषण” सूरति 
मिश्र की “अल्कार माला” मतिराम का “ललित लतलाम” तथा पद्माकर कृत 
“पह्माभरण” । अल्वंकार के निरुपण के लिए अधिकाँश कवियों ने जयदेव के 
“चन्द्रालोक” तथा अप्पय दीक्षिति के “कुबल्यानन्द” का ही सहारा लिया है। 
केशवदास ने भ्रवश्य ही दण्डीकृत “काब्यादश” को. अपनाया था। हिन्दी का 
' अलंकार, निरूपण प्रायः चणु नास्मक ही हुआ | 


सारांश रूप से हिन्दी क रीति-साहित्य में श्रचलित प्रद्धत्तियाँ को हम इस 
अकार दिखते हैं ्िः 

१--हिन्दी के रीतिकाल् में कवि ओर आचाय का सेद लुप्त हो गया | बिना 
आचायत्व के कवि-क््त अधूरा ही समझा जाता था। 

२--इस थुग़ में तीन प्रक्रार की रचनाएं लिखी गई ---शशड्भार-सम्बन्धी 
भक्ति-सम्बन्धी तथा रीति-सम्बन्धी | 
३--रीतियुय में ध्वनि, रस आर अल्लंकांर इन तीनों वादों का अनुसरण 


( शेशपे ) 


हुआ । इनमें रस-सम्परदाय की प्रधानता रही, और रस में भी शक़्ार रस की । 
रुतभद ओर भोज के अनुकरण पर “अशड्भारवाद” की प्रतिष्ठा सी हो गई । 
समस्त कविजनों ने शक्भर रस के अतिरिक्त अन्य रसों की चर्चा मात्र की | सभी 
ने एक स्वर से ऋड्आरार रस को “रसराज” स्वीकार किया । 

नव हू रस को भाव, बहु तिनके भिन्न विचार; 


सबकी केशवदास हरि, नाइक है शज्ञार । 
--“रसिकग्रिया १, १६” 


उन्मादिक संचरत तहेँ, संचारी है भाव | 
कृष्ण देवता स्याम रंग, सो सिंगार रसराव | 
“>-जगद्विनोद छनन्‍्द्‌ स॑ं० ६१३” 
महाकवि ने तो यहां तक कह दिया है कि अन्य रस “अछड्वार? से उत्पन्न 
होते तथा छीन हो जाते हैं :--- 
नवरस मुख्य अछ्वार मह, 
उपजत विनसत सकल रस | 
ज्यों सक्षम थून्न कारन प्रगठ, 
होत महा कारन विव्रस | 
४--श्ट्ड्रार-रस-प्रकरण की निम्नलिखित विशेषताएं रहीं :--- 
(अर ) श््ार रस का सावयव _( स्थायी भाव, संचारी भाव, उद्दीपन 
विभाव, अनुभाव तथा उनके विभेद ) निरूपण । 
( ब ) उद्दीपन विभाव की श्रघानता रही, व्योंकि नायथिका-सेद-कथन, 
नख-शिख-वर्ण न, तथा ऋतु-वर्णन ही प्रमुख एवं प्रिय विषय रहे । 
नायिका भेद---इसके सम्बन्ध में हम तृतीय अध्याय में विस्तृत चर्चा 
कर चुके हैं | विश्वनाथ का साहित्य दपंण” और भानुदृत्त की 'रसमंजरी? इसके 
मुख्य आधार अन्थ रहे । इस युग के आयः श्रत्येक कवि ने इस विषय पर थोड़ा 
बहुत लिखा है । नायिका भेद का कथन पूरे दो सो वर्षों तक हुआ श्रौर इस दिशा 
में हिन्दी के कवि अग्रज संस्कृत-कवियों को पीछे छोड़ गए | नायिका-सेद-वर्ण न 
में मुक्तक छन्दों द्वारा आभार रस के विभाव पक्त का विशेष रूप से पोषण 
हुआ है । 


( ३२५६ ) 


नख-शिख-वर्णशेन---नख शिख-वर्णन की प्रणाली अत्यन्त प्राचीन है । 
संस्कृत के अनेक कवियों ने इस विषय पर लिखा है। महाकवि कालिदास ने 
श्री पावेती के रूप लावणशय का इस प्रकार वर्जन किया है । 


मध्येन सा वेदि विज्ञग्नमध्या वल्लित्रय॑ चारुवब॒भार वाला, 
आरोहणाथे नवयौवनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम । 
अन्योन्य मुत्पीडयदुत्पल्ञांदया स्तनदूवर्यं पान्डु तथा प्रवृद्धम्‌ , 
मध्ये यथा श्याम मुखस्य तरय मनालसूत्रान्त रमप्यत्ञभ्यम्‌ । 
“कुमार सम्भव, १, ३६४-०” 


स्वयंवर के समय का सीता जी के सम्बन्ध में अध्यात्म रामायण में 
वर्णन है | 


सीता स्वणुमयीं माल्नां गृहीत्वा दक्षिण करे, 
स्मितवकत्रा र्वणवणों सवोभरण भूषिता 
मुक्ताहारः कशुपत्रेः कशचरण नू पुरा, 
दुकूलपरिसंबीता वशस्खांतयजितस्तनी । 
--“६, २६, ३०” 
हिन्दी के प्राचीनतम ग्रन्थ पृथ्वीराज राप्तो में भी “मनहु कल्मा ससिसान- 
कला सौलह सो बन्निय” आदि वाक्यों में हमें इस विषय का पूर्व रूप मिलता है, 
 श्रागे चलकर १६ वीं सदी के प्रारम्भ में जायसी कृत “पदुमावत” में हमें पद्मिनो 
. के “नख शिख”? की चर्चा मिलती है। रोतिकाल में पहुँच कर यह एक स्वतन्त्र 
विषय बन गया | भक्ति-भावना के अन्तगत उपास्य देत् में अनन्त शक्ति और 
अनन्तशील के साथ अनन्त सौन्दर्य की भी प्रतिष्ठा हुईं । मक्तकवियों ने भगवान 
के अनन्त सौन्दर्य समन्वित विश्वमोहक स्वरूप का जी खोलकर वर्णन किया । 
उन्होंने भगवान के अंग्र प्रत्यंग का, चोटी से लेऋर पेर के नाखूनों तक एक-एक: 
अंग का, भांवपूर्ण मनोमुग्धकारी वर्णन किया है। भक्ति-भावना के अनुकरण 
पर शद्भार रस-निरूपण में भी स्वरूप वर्णन की प्रणाली आगई जो कृष्ण राध ॥ 
के नख शिख-वर्रान से प्रारम्भ होकर लोकिक नायक-नायिकाओं पर जाकर रुकी | 


( हे३े० ) 


महाकृवि देव ने रूप की व्याख्या इस प्रकार की | 
देखत ही जो बत रहे, सुख््‌ अंखियनु को देय; 
रूप बखाने ताहि जो, ज्ञग चेरो करि लेइ। 
अथांत्‌ सोन्दय की साथथक्ता इसी में है कि (१) उसे देखते ही बने । 
(२) वह आँखों को सुख दे तथा (३) जग को अपना दास बनाते | सौ दय की 
इसी कपोंटी के आधार पर हिपरों के सॉन्द्य-वर्शान का क्रम चल्मा। ये वर्णन 
समष्टि ओर व्यष्टि दोनों ही रूपों में हुए हैं । यात्री उनके शरीर का वर्णन भी 
तथा शरीर के अंग-प्रत्यंग का प्रथक् परथक वर्णन भी । “अल्वड शतक? 
“ तिल हजारा” आदि पुस्तक इस बत का प्रमाण हैं कि एक-एक अज् के वर्णान 
में प्र पोथे ही रच डाले गए थे | इनके वण्य विषय इस प्रकार रहे हैं। 
पग-तल्ल, पग, पद, लाजिमा, एड़ी, पदांगुल्ि, पद-नख, गुल्फ, पिंडरी, जंघा, 
नितम्ब, कटि, नाभि, उदर, अिवल्नी, रोम-राजि, कुच, कुचको युत कुच, 
कर-तल्,, अंगुलि, कर-नख, पीठ, ग्रीवा, भुजा, चिबुऊ, चिब्रुक का तिल, अधर, 
दशन, आठ, वाणी, मुख-राग, सुसकान, कपोल, कपोक्ला को गाढ़, कंपोक्ष का 
तिल, कान, नाक तथा उनके आभूषण, लोचन, नेन्न तिज्न, इगकोर, चितवन, 
भकुटि, भाक्त, मुख-मणइल्न, केश, अलक, पाटो, मांग, वेणी, अंग-वास, 
अंग-दीप, गति, सर्वाग सुकुमारता तथा सोलह शज्भार । 
भक्ति-काल में शड्ाभर वर्णन मर्याट्रित बना रहा । 


जगत मातु पितु सम्भु मवानी, 

तेदि धिगार न कहऊ बखानी । _ “रामायण” 

रीति-काल में यह मर्यादा टूट गई और राघा-कृष्ण के साम पर कतिपय 

कविपों ने कुदचियूर्ण वर्शत तक कर डाले । 

ऋतु वश उ--इसहे अल्तगत दो क्रम चत्े । पट ऋतु-वर्णन तथा 

बारह मासे । वर्ष के ६ साग किए गए हैं। बसन्त, ग्रीष्म, पावस, शरद, हेमन्त 

तथा शिशिर । रीतिकालीन कविग्रों ने इन छुआ ऋतुओं के सुन्दर वर्शन किए 
हैं। पटऋत के अन्तगत होली, हिंडोला, वन, पवन, उपबन, सरोवर, चर 

चन्द्रिका आदि समस्त उद्घीपत उपकरणों के वर्णान किए गए हैं। ये वर्णान 


( र३१ ) 


अज़र के दोनों पत्तों “संयोग तथा विश्ोग” के अन्त्गत किये गए हैं | इन 
वर्णानों में नेंसगिक सौनदय की अपेज्ञा उद्दोपक अभाव का डो अधिक कथन किया 
गया था | 

बा रह-मासा--इप हे अत्तगत भी एक तरह से प८ऋष वर्णन ही है। 
बारहमासे जियोग »क्ल.र के अन्तग त लिखे गए हैं । इनके द्वारा वियोगिनियों को 
विरह-बेदना, उनके सन्देश तथा उपाल्स्भ आदि का वर्णन किय्रा-जाता है। 
जावसी विर.चेत “पदुमावत” में हमें हिन्दी का पहिला बारह मासा मिलता है । 
वह “तागसउी” के विरह-प्रसंग में लिखा गया है । 


रीति काल में रस-रीति पर लिखते वाले अनेक कवि हुए। हालांकि 
चिन्तामणि त्रियाठी से रीति-काव्य की परम्परा सानी जाती है, परन्तु केशवदास 
रत] 


९ ५ 
इस युग के स्श्रथम आचाय कवि हैं। “पदूमाकर” इस युग के अन्तिम 
कवि है | 


बाद में मुगल दरबारों का वेबब कप हो जाने के कारण लोगों का छुफाव 
नीति और सक्ति सम्बन्धी रचदादओं की ओर फिर हो चला था और कव्रिगण 
ल्क्ष॒श-प्रन्थों के बजाय श्यड़र-परक फुटकल रचनाएं लिख कर ही सनन्‍्तुष्ट हो 
जाते थे । इनमें “घवानन्द” का नाम अग्रगणप हैं | 
आज्गरो कवियों के दो विधागे--रीतिराल में शज्जार रस विषयक 
रचनाएं दो रूपों में लिखी गई । (अ) केवल साधारण काव्य के रूप में ।' 
(ब) लक्षण ग्रन्थों के रूप में | कुड कविगण तो ऐपे थे, जो केवल कवि ही थे और 
डनकी कविता में यथा स्थान श््गार के विभिन्न अज्नों की चर्चा आगई है | शज्जार 
रस क विवित्र अवयतों, अ्रज्ञ ,डपांगों आदि के प्रतिपादन के उच्दश्य से 
डन्होंने कविता नहीं की । इनके अतिरिक्त कवियों का डदृ श्य कविता करने के 
अतिरिक्त शड्गरर रस सम्बन्धी विभिन्न अवयवों का सिरूपण करके आचायंत्व का 
प्रतिपादन करना था, श्र्थात्‌ लक्षण ग्रन्थ उपस्थित करना था। इनकी कविता 
का ढंग यह था कि पहिले एक दोहे में लक्षण लिख दिया ओर फिर उसी के 
नीचे वहीं पर कवित्त या सवेया में तत्सस्बन्धी उदाहरण लिख दिया | हमें जिन 


४ हे३२ ) 


कवि पु'गर्वों के खड्गर विषयक काव्य की समीक्षा करनी है, उनमें सेनापति, 
बिहारी, ग्वाल तथा घनानन्द प्रथम कोटि के अन्तर्गत आते हैं। 

इन्होंने यद्यपि रीति काल्लीन परिपादी पर रचना नहीं की, तथापि उनकी 
रचनाओं पर रीतियुग की अशृत्तियों की छाप स्पष्ट है। केशव, मतिराम तथा 
पद्माकर द्वितीय भाग में आने वाले रीतिकाल्लीन परिपाटी पर रचनाएँ खिखने 
वाले आचाय कवि हैं। 


(अर) 
( सेनापति ) 


यह अनुपशहर के रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनका जन्मकाल 
सन्‌ १४८६ ई० के आस-पास माना जाता है। + इनका ग्रन्थ “कवित्तरत्नाकर 


मिलता है । इसी के झ्राघार पर इनके जीवन कृत्त कान्‍थोड़ा बहुत पता 
चलता है। २६ 


तत्कान्नीन वातावरण का अ्रभाव--कवित्तरत्नाकर” की पहिली तरंग 
की छुन्द्‌ संख्या ६ में सेनापति ने सूयवल्ली नामक किसी व्यक्ति की प्रशंसा की 
है। जो बज प्रदेश का राजा जान पड़ता है। + इतना ही नहीं उन्हें राजा राम 
के समान भी बताया है। ९ “रास रसायन” के एक छुन्द के आधार पर यह 
अनुमान लगाया जाता हैं कि समय की गति के अनुखार इनको भी किसी 
सुसलमानी दरबार का राज्याश्रय प्राप्त था। किसी कारणवश बाद में इन्हें दासता 
से विरक्ति हो गई थी । 
केतो करो कोई, पेये करम लिख्यौई, तातें, 
दूसरी न होईे, उस सोई ठहराइये । 
आधी तें सरस गई बीति के बरस, अब, 
दुज्जन दरस बीच न रस बढ़ाइये। 


+ १--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ सं०. २७० संस्करण 
सम्वत्‌ १६६७ | 

५८ तरंग पहिली, छुन्द सं० « | 

+ ३--तरंग पहिली; छुन्द सं० <६ । 

% ४--तरंग पहिली छुन्दू सं० €७। 


( डेडै४छ ) 


चिता अनुचित तजि, धीरज उचित, सेना- 
पति हू सुचित राजा राम शुन गाइय। 
चारि बरदानि तज्ञि पाई कमलेच्छन के; 
पाइक मलेच्छुन के काहे को कहाइये । 
-- “तरंग पांच छुन्द सं० ३३ 
सेनापति की साथा यद्यपि शुद्ध ब्जमापा है, तथापि फिर भी सुसदूमानी 
शासन तथा उदू के प्रभाव के कारण उसमें अरबी ओर फारखी के अनेक शब्द 
आा गए हैं । जेसे--- 
कोल (१, १५) समादान (१, १६) धोस (१, २०) रोजनामे (१, ६६) जिरह 
(२, ३९) मसाज्न (२, ४०) हाड्ा (२, ४४) खसखाने (३, १०) गरद, जरद 
(३, ३७) महल (३, ३८) आदि ! 
झुग़रू दरबार की शान शेकक़त का इनके ऊपर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही 
था। राजमहल्यों के ठाट-बाट के दृश्य इनकी आँखों में कूमते रहते थे । विज्ञासी 
जीवन जनता के लिए भी आदर्श की वस्तु थी, तथा अपने आश्रयदाताओं को 
प्रसक्ष करने के लिए इन कविगणों को उनके वेभव का बढ़ा-चढ़ा कर वर्णन 
करना ही पड़ता था । सेनापति के “ऋतु वर्णन! में ये सभी बातें मिलती हैं । 


सरस सुधारी राह मंदिर में फूजवारी 

मोर करें सार, गीन कोकिल्ल विराव के | 
सेनापति सुखद समोर हे, सुगंव मंद, 

हरत सुरतसम सीकर सुभाव के ! 
प्यारों अनुकूल, कॉंह करत-करन-फुम, 

क्हू सीसफून, पॉवडेऊ मदु पाँव के । 
चत में प्रभात, साथ प्यारी अलसात, लाज्न 

जात मुसकात, फूज् वीनत गुत्ताव के । 

“तीसरी तरंग, छन्द सं० ६” 
9८ >< कु >< 
तथा-- 


( डहे३१७ ) 


जेठ नजिकाने सुभरत खसखाने, तल 
ताख तहूछाने के सुधार फारियत हैं| 
होति है मरम्मति जिबिध जल्ल जंत्रन की 
ऊचे ऊच अटा, ते सुबे। सुधारियत हैं । 
सेनापति अतर, गुलाब, अरगजा साज्ञि 
सार तार हार मोल ल॑ ले घधारियत हें । 
ग्रीषम के वासर वराइवे का सीरे सब 
राज-भोग काज सान्ञ यों सम्हारियत हैं ! 
--'तोसरो तरंग, छुन्द सं० १० 
यह तो हुद्ना ग्रोष्म के ताप से बचने के लिए शोतोपचार का वणन | अब 
ध्रगहत मास में शावश्यक उपसोग सामग्री भी देख लीजिए | 
प्रात उठि आइबे को, तेलहि लगाइये कों, 
मलि मलि नहाइवबे वो गरम हमाम हैं। 
ओढ़िवे को साश्न, जे बिसाल हैं अनेक रंग, 
वेठिव को सभा, जहाँ सूरज कीं घाम है। 
धप वा अगर, सनापात साथो सार भ १, 
सख कःरिबे को छिति अंतर को धाम है। 
आए अगहन, हिस-पव्न जलन लागे 
ऐसे प्रभु लोगन वो होत जिसराम है । 
“तीसरी तरंग, छुन्द सं? ४३” » 
अपने आश्रयदातताओं को प्रसन्न करके पुरस्कार थ्ादि प्राप्त करने के लिए 
कवियों को भाषा का चमत्कार, शब्दों को कल्ाबाजी अथवा कविता की कारीगरी 
दिखानी होती थी । सेचापति की कविता में यह मनोबृत्ति स्पष्ट ही परिलक्षित 
होती है । उनक। “इलेप वर्णन तो केवल “शब्द श्लेष” का चमत्कार दिखाते के 
लिए ही दिखा गया जान पडता हैं। इनमें उपभेय तो प्रतानख्प से नायिका 


» इनके अतिरिक्त देख तोझरों तरग के छुन्दु सं० १६, १४७, १७ 
तथा २२ । 


( 3१६ ) 


है श्रोर उपमान श्रत्यन्त विचित्र हैं | उदाहरणार्थ एक जगह नायिका को कामदेव 
की वाटिका बताया गया है । 
लाह सो लसित नग सोहत सिगार हार, 
छाया सोन जरद जुही की अति प्यारी है। 
रमनीय गोस बाल है रसाल बनी, 
रूप माधुरी अनूप रंभाऊ निवारी है । 
जाति है सरस सेनापति वनमाल्नी जादि; 
सींचे घन रस फूल भरी में तनिहारी है। 
सोभा सब जोबन की नित्रि है मदुल्नता की, 
राजे नव नारी मानो मदन की बारी है। 
--“पहिली तरंग, छन्द सं० १३” 
इसी तरंग श्लेष वणन, के अन्तर्गत नायिका को सुवर्ण की मुहर, काम की 
तलवार, मेंहदी, कामदेव को पगड़ी, राग माला, शमादान, फूल्लों की माला, 
'पद्चिनी, अमराचती, चौपड़ नवग्रह की माक्त, अजु न की लेना, कान में पहिनने 
की लोग तथा ग्रीप्म ऋतु बता कर अच्त में पुरुष के ही समान बता डाला है |# 
शब्द चमत्कार की यह प्रवृत्ति केवल श्लेप वशन तथा नायिका के सम्बन्ध 
में ही नहीं अपितु श्रन्यत्र भी दिखाई देती है । कहीं दाता और सूम को समान 
बताया है, $ कहीं खोजा ओर सूम क्ली समान बताया है ८ कहीं शंकर और 
विष्णु का अभेद ८ दिखाया हैं + आदि। 
% देखे पहिली तरग छुन्द सं० १७, £९, १६, १७, १८, १६, २०, २१, 
२२, २७, ३१, ३९, ३७, ८७ तथा ६४। | 
5 पहिल्ली तरंग छुन्द सं० ४७०, ४१। 
-- पहिली तरंग छुन्द सं० ४२। 
»* पहिली तरंश छुन्द सं० ३८। 
+ देखें पहली तरंग छुन्द सं० ११, १२, २९, इ८, ४७, ४६, ४७, €०, 
ह३, <३, <<, ७४, ७७, ८ ८, ८६ तथा ६५। 


तीसरी तरंग 'ऋतु वर्णन! के अन्तगंत कहीं ज्येष्ठ मास की दोपहरी को 
आधीरात के समान बताया है (३, १३) तो कहीं औीष्मऋतु तथा शरद ऋतु को 
एक भाँति ठहराया है (३, २०) छुन्द्‌ संख्या ४२ में तो उन्होंने दिन में ही रात 
करदी है । 
हाँ यह बता देना श्रावश्यक है कि सभंग-पदु-शलेष सेनापति की अपनी 
विशेषता है और हिन्दी साहित्य में बेजोड़ है । यथा-- 
अधर को रस गहेँ कंठ लपटाइ रहैं, 
सेनापति रूप सुधाकर ते सरस है । 
जे बहुत धन के हरन हारे मन के हैं, 
सीतल में राखे सुख सीतल परस है ॥। 
आवत जिनके अति गजराज गति पावे, 
मंगल है सोभा गुरु सुन्दर दरस है । 
ओर है न रस ऐसौ सुनि सखी सांची कहों 
मोतन के देखिबे को जेसो कछू रस है।। 
-“पहिली तरंग छन्द सं० ६२? 
इस कवित्त में 'मोतिन के! को 'मोतिनके' कर देने से दूसरे पच्ष की 
सूचना मिलती है । नायिका प्रत्यक्ष रूप से मोतियों की प्रशंसा करती है, किन्तु 
गुप्त-रूप से श्लिष्ट वचनों द्वारा वह नायक-दशन द्वारा प्राप्त, होने वाले आनन्द 
की चर्चा करती है। गुरुजनों के संकोच के कारण स्पष्ट चर्चा न करके संकेत 
द्वारा वह अपनी सखी पर हृदय की बात प्रकट कर देती है । 
सेनापति पडित राज जगन्नाथ के समकालीन थे । उन्होंने भी पंडितराज की 
“कस्तूरिका जननशक्ति ऋता सगेण कि सेच्यते सुमनर्सां मनसापि गन्ध' गर्वोक्ति 
समान अनेक गर्वोक्तियाँ कहीं है । + द 
राखत न दोषे पोषे पिंगल के लच्छून को, 
बुध कवि के जो उपकंठ ही बसति है । 
+ पहली तरंग छुन्द. सं ० ६, १० । 
२२ 


( रेशम ) 


जोए पद मन को हरष उपजावति है, 
तजे को कनरसे जो छंद सरसति है |! 
अच्छर हैं विशद करति उषे आप सम, 
जाते जगत की जड़ताऊ बिनसति दै । 
मानों छवि ताकी उदत सबिता की सेना, 
पति कवि ताकी कविताई बिल्लसति है ।॥। 
-- पहिली तरंग छुन्द स॑० ए 
सेनापति राम-मक्त कवि थे । चोथी तरंग “रामायण-वरणणन” तथा पांचवीं 
तरंग राम रसायन-वर्णो न में . उन्होंने स्पष्ट ही रघुनाथजी को अधघ-खंडन 
खडाऊँ थी वन्‍्दना की है। + तथा पूर्ण पुरुष बताया है। परन्तु शल्गर 
रस वर्सन के अन्तर्गत नायक ओर नायिका का वन करते समय उन्हें कृष्ण 
झौर राधिका की याद आयी थी। उनकी रचनाओं में यथा स्थान कृष्ण के पर्याय- 
वाची शब्दों का प्रयोग पाया जाता है । यथा पहिली तरंग में ८ घनश्याम, 
मनमोहन, माधव, घनश्याम, 88 कान्ह तथा त्रिमंगी श्याम । 
दूसरी तरंग में » नन्‍द के कुमार, जदुराई, घनश्याम, जदुवीर, स्यास, 
स्पामसुन्दर, कु वर कन्हाई, बिहारी, मदन गशुपाल, नंद लाल तथा गिरिघर । 
तीसरे तरग में ,.. स्याम, जदुराई, घनश्याम, स्थाम, जदुनाथ तथा लाल ॥ 
राधा का प्रयोग अपेक्षाकृत कम है । 
पृदिली तरंग । राधिका--“छुन्दु सं० ६३” 
पहिली तरग | राधा-- छुन्द्‌ सं० ४२” 
तीस तरंग | नवल्ल किशोंरी---“छुन्दु सं० ६१? । कुबिजा, ऊधो, पहिली 
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न+ १०-चाथों त्रग छुन्दु से ० ९१। 

#* २--पाँचवी तरग छुन्दु स० १॥। 

४88 ३--छुन्द्‌ सं० १२, ६०, ६३, ६९, ६६, ७१, तथा ७७ 

»% छुन्द सं० १३, १८, ३०, ३२६, ४२, ४३२, ४८, <६, <&६, ६३, ६ ८, 
७१ तथा ७४ ) 

# छुन्द्‌ सं७ २९,२८,३०,४८,५६, तथा ६१ ॥। 


( हे३इ६ ) 


तरंग । ( “छन्द्‌ सं० ६६) कु जन, ( २, ४२, ) तथा ब्रजबाला ( २, ६८, 2 
के उल्लेख द्वारा स्पष्ट हो जाता है कि सेनापति राधा-कृष्ण विषयक श्यज्ञार-भक्ति 
मिश्रित साहित्य से अवश्य ही प्रभावत हुए थे | 


अड़गर रस का वशुन-यद्मपि सेनापति ने रीतिकालीन परिपादी का 
अनुसरण नहीं किया है, अर्थात्‌ भाव, विभाव, अनुभाव आदि के लक्षणों तथा 
के समस्त अवयच पाए जाते हैं। शद्भार रस के झालम्ब॒न विभाव नायक नायिका 
३०-००. रनम 3० >०६-५८५७ ५५... मलिक व 
है। सेनापति ने इनक सोन्दय-वर्णन में मोलिकता से काम लिया है | यथा 
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लाल मनरंजन के मिलिबे को मंज्ञन के, 
चोकी बठि वार सुखवति वर नारी है । 
अंजन, तमोर, मनि, कंचन, लिगार बिन, 
सोहत अकेली देह शोभा के सिंगारी है | 
सेनापति सहज की तन की निकाई ताकी, 
देखि के हृगन जिय उपमा विचारी है | 
ताल गीत बिन, एक रूप के हरति मन, 
परवीन गाइन की ज्यों अल्लापचारी है ॥ 


--कवित्त रत्नाकर २, ४५” 


नायिका केवल अपने शरीर के सोन्दय सात्र से ऐसी सुशोभित॒ हो रही है । 
जैसे ताल गीत आदि से रहित किसी गायक की अलाप सुन्दर जान पड़ती है। 
दोनो की सुन्दरता कृत्रिम सौन्दय से रहित होने में है। उनका सौन्दर्य उन्हीं 
का है, वह किसी प्रकार वाह्य उपकरण पर अ्रवलम्बित नहीं रहता है ओर भी 
देख लीजिए । 


कुन्द से दसन घन कुन्दन बरन तन, 

न्द सी उतारि धरी क्‍यों बने बिछुरि के । 
सोभा सुख कद देख्यों चाहिये बदन चंद, 
प्यारी जब मुसकाति नक मुरि के॥ 


( ३४० ) 


सेनापति कमल से फूलि रहूँ अंचल में, 
हैं दहग चंचल दुराए हूँ न दुरि के । 
पलके न लागें देख ललके तरुन मन, 


झतलके कपोज्न, रहीं अज्ञक विथुरि के | 
“कॉवित्त रत्नाकर २, १०” 


आलसम्बन विभाव के निरूपण के लिए रीति-काल में प्रायः विभिन्न 
नायिकाओं के रत्षण तथा उदाहरण देकर अनेक वर्णन करने की परिपादी थी। 
सेनापति ने भ्रपनी रुचि के अनुसार नायिकाश्रों के कुछ ही भेदों से सम्बन्धित 
छवित्त छिखें हें । 
लोचन जुगल थोरे थोरे से चपत्न सोई, 
सोभा मंद पवन चलत जलजात की | 
पोत हैं कपोल, तहाँ आई अरुनाई नई, 
ताही छवि करि ससि आभा पात पात की ॥ 
सेनापति काम भूप सोवत सो जागत है, 
उज्ज्वल बिमल दु।त पंय गात गात की 
संसव निसा अथाौत जोवन दिन उदौत, 
बीच वाल्न-बधू कांई पाई परभात की ॥ 
हु “““कवित्त रत्ताकर २, २६” 
यहाँ 'मुग्धा? का सुन्दर वर्णन किया गया है। 'काम भूप सोवत सो ज्ञागत 
है? यह कह कर वय!सन्धि को अति उत्तमता के साथ ब्य सित किया गया 
प्रभात के रूपक ने सोने में सुहागे का काम किया है | 
संयोग-श्षद्गार “वरणेन--सेनपति ने “स्वकीया! एवं एक नारीत्रत की 
महत्ता को स्वीकार करते हुए संभोग क्र के सुन्दर वर्णन किये हैं । 
फूजन सो बाल की बनाइ गुही बेनी लाल, 
भात्ञ दीनी बंदी मगमद की असित है । 
अंग अंग भूषन वनाइ ब्रज भूषन 
बारां निज कर के खबाई अति हित है ॥ 


३४१ ) 


डे के रस बस जब दीबे को महाउर के, 
सेनापति स्याम गद्यों चरन लत्लित है। 
चूमि हाथ नाथ के लगाइ रही आंखिन सों, 
कट्दी प्रानपति यह अति अनुचित है ॥ 


--“कवित्त रत्नाकर २, है६” 


परस्पर दुशन, स्पर्श एवं सलादि में नायक नायिका अनुरक्त हैं, वे पू्ातया 
एक दूसरे के प्रेम में पे हुए हैं । श्रतः यहाँ दाम्पत्य रति स्पष्ट हे। वैसे “ 
के रस बस की कह कर भी रति स्थायी” व्यंजना कर दी गई है। नायिका का 
शक्कार वर्णन “डद्दीपन विभाव” है। नायिका “श्रौढ़ा स्वाधीनप्तिका” है । 
स्वकीया की सुकुमार भावनाओं का सुन्दर चित्रण है। “बेनो गुहना” पान 
खिलाना आदि कायिक अनुभाव हैं। पति द्वारा श्र किये जाने पर पत्नी के 
चित्त में प्रसन्षता उत्पन्न होना स्वाभाविक ही है। “स्वेद” तथा “रोम्ताव्च” 
सात्विक अनुभाव व्यंजित हैं। “महावर” लगाने का प्रयास करते ही पत्नी पति 
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के हाथ को थाम कर आँखों से लगा लेंदी है। यह नायिका के ग्रयक्षज अ्रद्वंकार 
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ओदाय? को बताता हैं। 'विद्वास! ब्यंज्ितु है। नायक नायिका के लिये ब्रज 


भूषन जू तथा स्थाम जू का प्रयोग स्पष्ट ही रीति काल्लीन परम्परा का 
थ्ोतक है । 


रामायण वर्णन में विशेष रूप से प्रसंगानुसार एक नारी बत की महिमा 
पर बल देकर इन्होंने बड़े उत्साह के साथ “दाम्पत्यरति” का वर्णन किया है। 
यथा--- 


१--देखि चरनारविद बंदन कर यो बनाइ, 
उर को विज्ञोकि विधि कीनी आलिंगन की । 
चेन के परम ऐन राखे करि नन नेक, 
निरखि निकाई इन्दु सुन्दर बदन की || 
मानो एक पतिनी के त्रत को पतिब्रन की, 
सेनापति सीमा तन मन अरपन की । 


( ३४२ ) 


सिय रघुराई जू को माला पहिराई लौन, 
राई करि बारी सुन्दराई त्रिथुवन की || 
--'किवित्त रत्नाकर ७, १८” 
२--आनन+द॒ मंगन चंद सहा मनि मंदिर में, 
रमें सियराम सुख सीमा हैं सिंगार की । 
पूरन सरद ससि सो भा सो परस पाइ, 
वाढ़ी है सहस शुनी दीपति ऋगार की ॥ 
भोन के गरभ छवि छीर की छिटकी रही, 
बिविध रतन जोति अंबर अपार की । 
दोऊ बिहसत विज्ञसन सुख सेनापति, 
सुरति करत छोर सागर बिहार को ॥ 
--कवित्त रत्नाकर ७, २१” 
राम तथा सीता आह्ूम्बव विभाव हैं । मणि मंदिर, रत्न ज्योति तथा पूर्ण 
चन्द्र एवं शीतत्ल चाँदनी तथा स्वच्छु आक्राश “उद्दीपन” है। विहंसना तथा 
बिलसना ऋाविक अचुभाव है। “रोसान्च तथा “स्वेद” सात्विक अलुभाव हैं। 
“हुए” तथा “स्थ॒ति” संचारी भाव हैं व्यंजितसुख पूर्वक विज्ञसत में “उत्तमरति” 
की व्यंजना है। अतः रति स्थायी पुण होकर “संभोग शड्भार” हुआ | 
३--सीता अरू राम, जुबा खेलत जनक धाम, 
संनापति देखि नन नक्ह न मटके । 
रूप देखि देखि रानी, वारि फेरि पिय पानी 
गरैति सों बल्लाइ लत केयो कर चटके । 
पहुँची के ह्दीरन में दंपति की माई परी 
चंद बियि मानों मध्य मुकुर निकट के | 
भूलि गयो खेल, दोऊ दुखत परसपर, 
दुहन के दृग प्रतिबिबन सो अटके 
“कवित्त रत्नाकर ७, २०? 
राम ओर सीता “आलम्बन विभाव” हैं । रानियों की बल्लेयाँ लेना तथा 


( इ४३े ) 


राई नोन उसारना “उद्दीगन” विभाव है प्रोति ओर दंपति द्वारा “रति स्थायी” 
की ब्यंजना है । 


पहुँची के हीरों में पड़ती हुई एक दूसरे की परछाई को देखना 
“कायिक अनुभाव” है। “भूंच्र गयो खेल” द्वारा स्पष्ट है कि उनकी शारीरिक 
चेष्टाए रूक गडे हैं। अतः “स्तम्भ” सात्विक अनुभाव है। “रोमांच” सात्विक 
की व्यंजना है । 


इृष्ट की प्राप्ति तथा होने वाले उत्सव के कारण दोनों का चित्त प्रसन्न है 
ओर दोनों साधारण संज्ञानहीयता अवस्था को प्राप्त हैं। अतणव “हष” ओर 
“मोह” रूचारी भाव हुए । 


कान. 


“दुहुन के दाग प्रतिबिम्बन सौं अटके” से यह स्पष्ट है कि नायक-नायिका 
परस्पर दशन द्वारा एड दूसरे में पूर्ण अनुरक्त हैं। अतः खंभोग डद्भार पूर्ण 
झपेण परिपुष्ट है। 

. ४--स रस सुधारी राज मंदिर में फुन्रवारी, 
मोर करें सोर, गान कोकिल विराव के । 
सेनापति सुखद समीर है, सुगंध मंद, 
हरत सुरत-स्त्रम-सीकर सुभाव के ॥ 
प्यारी अनुकूत़ कोहू करत करनफन, 
कीहू सीसफूल पाँवडेझ मद पाँव के । 
चेत में प्रभात साथ प्यारी अज्न सात; लात 
जात मुसकात फू बीनत शुल्ाब के ॥| 
-- कवित्त ररताकर १, ५” 
इनके शइज्जार वणन में कहीं-ऊहदीं अश्लीलत्व दोष भी आ गया है। 


१--जरद बदन पान खाए रे रदन, मानों, 
हरद सरद-चन्द दुति दिखावति है । 
चीकने चिकुर छूटि रहे हैं विल्लास भाल, 
बाँधी कसि पट्टो सेनापति रिक्काजति है ॥ 


( डऐे४४ ) 


कीने नत नेन देखें मुख-चन्द नंदन को, 
अंक लें मयंक मुखी ताकि मल्हावति है । 
बाएं कर हौरिल को सीस राखि दाहिने सों, 
गहे कुच प्यारी पयपान करावति है॥ 
“कवित्त रत्नाकर २, ६४” 
२--सूर तजि भाजी, बात कातिक माँ जब सुनी 
हिम की हिमाचल ते चमू्‌ उतरति है । 
आए अगहन, कीने गहन दहन हैँ का, 
तित हू ते चल्नी, कह धीर न धरति है || 
हिय में परी है हूल दोरि गहि तजी तूल, 
अब निज भूल सेनापति सुमिरति है। 
पूस में त्रिय के ऊ चे कुच-कनकाचल में 
गढ़व गरम भइई, सीत सो लरति है ।। 
“कवित्त रत्नाकर ३, ४४” 
इस सम्बन्ध में यह बता देना आवश्यक हैं कि “अज्भार वर्णन” ( दूसरी 
रंग ) के अन्तगंत श्ररलीलत्व दोष की कलक मात्र आई है। अश्लीलत्व दोष 
वास्तव में पहिली तरंग के कतिपय छुन्दों में आगया है। वहाँ “श्लेप-वर्णन” 
के मोह के कारण सेनापति को रसाभासपूर्ण एवं अ्रश्लीज्न बातों के कहने में भी 
संकोच नहीं हुआ है। यथा--- 


१--अरुून अधर सोहेँ सकल बदन चंद, 
मंगल दरस बुध बुद्धि के विसाल हैं । 
सेनापति जासों जुब जन सब जीवन हैं 
कवि अति मंद गति चल्ञति रसाल है ॥। 
तम है चिकुर केतु काम की बिजय निधि, 
जगत जगमगत जाके जोति जाल है | 
अंबर लसति भुगवति सुख रासिन कों, 
मेरे जान बाल नवग्रहन की माल है।! 
--“कवित्त रत्नाकर १, ३१? 


( रे४र ) 


२--छ तियाँ सकुच वाकी को कहैँ समान तातें, 
न रन ते मुरे सदा बीर करन में । 
सबे भाँति पन करि बल्लमहि पाग राख, 
तेज की सुने त आप मान मान खन मे ॥ 
अबला लें अंक भरे रति जो निदान करे, 
सप्ि सन सोभाव॑त मानिये जो घन मे! 
जुगति विचारि सेनापति द्वे बरनि कहे 
बर नर नारि दोऊ इक ही बचन म॥ 
“कवित्त रत्नाकर १, ६४* 
वियोग-झश्ू गार-व्णे न---सेनापति का ध्यान संयोग श्द्भार की अपेक्ता 
बियोग शड्ार की ओर अधिक है । विरह्द जनित जह्विग्नता का एक चित्र देखिये ॥ 


जौतें प्रानप्यारे परदेस को पधारे तौतें, 
विरह तें भई ऐसी ता तिय की गति है । 
करि कर ऊपर कपोलहि कमल्-नेनी 
सेनापति अनमनी बेठिये रहति है || 
कागहि उडाबे, कौहू कौहू करे सगुनोती 
कौहू बेठि अवधि के बासर गनति हे । 
 पढ़ि पढ़ि पाती, कौहू फेरि के पढति, कोहू, 
प्रोतिम को चित्र में सर्प निरखति है ।। 
“कवित्त रत्नाकर २, ६१” 
इनका विरह-वर्ण न प्रधानतया प्रवास-हेतुक तथा विरद्द हेतुक है और विरह- 
ब्यथा को डद्दीध्र करने के लिए ऋतु वर्णन को सहायता ली गईं है | यथा--- 
दूरि जदुराई, सेनापति सुखदाई, 
ऋतु पावस की आई; न पाई प्रेम पतियाँ। 
भीर जल्धर की सुनत घुनि धरकी, 
हैं दरकी सुह्दागिल की छोह भरी छतियाँ। 
आई सुधि वर की हिए में आन खरकोी 
 #तू मेरी प्रान प्यारी” ए प्रीतम की बतियाँ | 


छा, 


बीती ओऔध आवन की लाल मन भावन की, 
डरग भई बाबन की सावन की रतियाँ॥ 
“१९, रे८' 
यहाँ “प्रवास हेतुक विप्रत्वम्भ आज्भर” का वर्णन है | विरहिणी नायिका 
आलग्बन हैं । पावस को ऋतु सावन का महीना ओर अंधेरी रात में वर्षा की 
ऊऋड़ी, किसे अपने प्रीतवम की याद न दिलायेंगे। ये सब “डद्दीपन विभाव” हैं। 
प्यारे की सुधि तक न मिलना ओर उसके आने की अवधि का बीत जाना तरह- 
तरह के वितक ६ सचारी भाव ) उत्पन्न करते हैं। वितक तथा शंका 
“संचारी भाव” हैं | छाती में घड़कन होना मानसिक अनुभाव है। प्रियतम की 
बातों की ( प्राण प्यारी, कह कर बुल्ताना इत्यादि ) याद आना “स्मृति” एवं 
“गव संचारी” की व्यंजना है। 'डग सई बाबा की सावन की रतियाँ” यह 
बताता है कि वह उत्सुकता पूतक्र बांट जोह रही है आर उसे नींद नहीं आरही 
है । यहाँ उत्सुकता विप.द एवं “उद्वेग संचार्र” है। उत्कट अनुराग होने पर 
भी प्रिय संभोग का अमाव हैं | अतः विप्रलमम्भ श्र के अन्तगत रति स्थायी 
पूर्णतया परिषुष्टि हैं । 
२--लाल के वियोग तें, गुताल हूँ तें लाल सोई, 
अरुन वसन छोड़ि जोग असिल्लाख्यौ है । 
सेन सुख तज्यों सन्‍यो सैन दिन जागरन, 
भूल हू न काहू और रूप रस चारून है ॥। 
प्यारा कर नयत अप्ुवान बरसत तासा|', 
भीजत उरोज देखि भानु मन भाख्यौ है। 
सेनायति मानों प्रानपति के दरस रस, 
शिव को जुगल जलसाई करि राख्यौ है ॥ 
-- कवित्त रत्नाकर २, २३” 
नायिका स्वकीया है | पति के परदेश चले जाने के कारण विरह व्यथित है । 
डसने केश प्रसाधनादि श्र छोड़ दिये हैं। अतः प्रोषित पातिका है । ““सूत्रि हू 
न काहू ओर रूप रस चारझ्यो है? इस वात का प्रमाण है कि वह पूर्णतया 


( है४७ ) 


पतिव्नता है । उत्तम रति है | जोगियों जैसे वख घारण कर लेना, सेज पर सोना 
छोड़ना, “निर्वेद संचारी” के व्यंजक हैं। “अश्र्‌ प्रवाह” अजुभाव है। शंका, 
चिन्ता, स्मृति, प्रलाप, औत्सुक तथा विषाद संचारी भावों को व्यंजना है । 
१--लोच हैं कत्लोत्त पारावार के अपार तऊ, 
जमुना लहरि मेरे हिय को हरति हैं । 
सेनापति नीकी पटबास हू तें त्रज-रज, 
पारिजात हू तें चन-लता सरसति हैं ॥ 
अंग सुकुमारी संग सो रह-सहस रानी, 
तऊ छिन एक पे न राधा बिसरति हैं. | 
कंचन अदा पर जगाऊ परजंक तऊ, 
कुजन की सजें वे करेजे खरकति हैं ॥ 
तरह-तरह की विकास की सामग्रियाँ, रनवास की सुकुमारियाँ, स्वर्ण जठटित 
पत्ंग आदि “उद्दीपन विभाव” हैं । “गुण कथन” अनुभाव है । जमुना की लहरे, 
बन-लता तथा ब्रज की कुज़ों की याद आना “स्घूति पुवं मोह” संचारी 
भाव है। निवेद संचारी की व्यंजना हे। 
२--सुनि के पुरान राखे पूरन के दोऊ कान, 
बिमर निदान मति ज्ञान को धरति है । 
सदा अपमान सनमान, सब सेनापति, 
मानत समान, अभिमान ते बिरति है ॥ 
सेई है परन साला, सहयो घाम घन पात्ना; 
पंचागिनी ज्वाला जोग संजय सुरति है । 
कीनी सोक माला, परे अंगुरीन जप छात्रा, 
ओढी मगछाला पे न बाला बिसरति है ॥ 
--कवित्त रत्नाकर २, २७ 
सब किया, परन्तु उप्तका ध्यान नहीं टूटा । कहीं-कहों ईर्ष्या हेतुक वियोग 
भी चणन पाया जाता है। द 
क्‍ १--कुबिज्ञा उर लगाई हमहूँ उर लगाई 
पी रहे दुह के तन सन वारि दीने हैं। 


( रेडय ) 


ने तो एक रति जोग इम एक रति जोग, 
सूल करि उनके हमारे सूल कीने हैं ॥ 
कूबरी या कल पेदे हम इह्ं कल पेहेँ, 
सनापति स्यारमें समझे यो परवीने हैं ; 
हम वे समान ऊधों कहो कोन कारन ते, 
उन सुख मान हम दुख मानि लीने हैं ॥ 
-'कवित्त रत्नाकर १, १ 
२--मौन सुधराए सुख साधन धराए चारयो, 
जाम यों बराए सखी आज रति राति हैं| 
आयो चढि चंद पे न आयो बसुद्देव नंद, 
छाती न घिराति आधी राति नियराति है ॥| 
सेनापति प्रीतम की प्रीति की प्रतीत मोहि, 
पू छति हों तोहि मोसी और को सुद्दाति है । 
किन विरमाए, केलि कल्ला के रमाए लाल, 
अजहूँ न आए धीर केसे धरि जाति है ॥ क्‍ 
--कवित्त रत्नाकर २, ४१” 
इन्होंने विरही की विकलता का अत्युक्तिपू्ण चित्रण थोड़ा ही किया है । 
कदाव्मक वर्णन केवल एक दो स्थलों पर द्वी किया है । 


ज्यों ज्यों सखी सीतल करति उपचार सब, 

त्यों त्यों तन विरह की विथा सरसाति है । 

ध्यान को घरत सगुनौतियों करत तेरे, 

गुन सुमिरत हो बिहाति दिन राति है | 

सेनापति जट॒वीर मिलें ही मिटेगी पीर, 

जानत हो प्यास केसे ओ पनि बुझाति हैं । 

मिलिबे के समें आप पाती पठवत, कछू, 

छाती की तपति पति पाती त॑ सिराति है ॥ 

“क्वित्त रत्तनाकर २, ३६” 

उन दिनों विरहिणियों की विकत्नता का अतिरंजित वर्णन करने की 


री 


(६ दे४६ई 


८क परम्परा सी बन गईं थी । श्रौर उसी के अन्तगंत विरहिणियों के शरीर पर 
कपूर, चन्दन आदि शीतल्न पदार्थों के लेप आदि द्वारा विरह ताप को कम करने 
के डपचारों का चश्युत करना भी शञ्रावश्यक हो गया था । सेनापति ने भी एक 
स्थल पर इन विरहोपचारों का वर्णन किया है । 
चले उत पति के वियोग उतपति भईठ; 
छाती है तपति ध्यान प्रान के अधार को । 
सनापति स्याम जू के बिरह बिद्दाज्ञ बाल, 
सखी सब करति विचार उपचार को || 
प्रीतम अरग जातें ताही तें अरगजातें, 
सीरक न होति जुर जारत है मार कों । 
सीतल गुलाब हू सों घिसि उर पर कीनौ, 
लेप घनसार को सो मानों घन सार को ॥। 
--“कृवित्त रत्नाकर २, ७३१ 
संचारी भावों का वशन--लक्षण एव उदाहरणों वाली शेज्नी पर रचना 
' न करने के कारण सेनापति ने “संचारी भावों” का वणणन नहीं किया है । परन्तु 
यथा स्थान उनकी व्यंजना बड़ी ही मांर्मिक एवं सजीव हो गई है, क्योंकि 
उनका समावेश अत्यन्त सरत्व एवं स्वाभाविक रूप में हुआ हे । 
कोने बिरमाए, कित छाए, अजहूँ न आए, 
केसे सुधि प।रऊ प्यारे मदन गुपाल की | 
लोचन जुगल मेरे ता दिन सफल है हैं, 
जा दिन वदन छवि देखो नंद लाल की | 
सेनापति जीवन अधार गिरिधर बिन, 
ओर कोन हर बन्नि विथा मो बिद्दाल्न की । 
इतनी कहत, आंसू बहुत, फरक्ति उठी, 
लहर लहर दृग बाई ब्रज बल की॥ 
डप्युक्त कवित्त में “वितक' से पुष्ट “विषाद” की शान्ति कराकर “हथ” सँचारी 
भाव की सफल व्यंजना है । 


(६ डे*० ) 


उद्दीपन विभाव-वर्य न--इसके अन्तगंत इनका “ऋतु वर्णन” (तीसरी 
तरंग ) तथा श्र वर्शव ( दूसरी तरंग » के अन्तर्गत नाथिका के अंग 
प्रत्यंगों के वशन आते हैं | नायिका के अगों का वर्णन नख शिख निरूपण शेल्ली 
पर हुआ है । 
सेनापति का पट ऋतु वर्णन “उद्दीपन” की दृष्टि से हो हुआ है| ऐसा जान 
पड़ता है, उसमें स्वतन्त्र रूप से प्रकृति वणन अ्रथवा प्रकृति की संश्लिष्ट योजना 
का अभाव हो समझना चाहिए | यथा--- 
-“ कवितक्त र॒त्नाकर २, ६८ 


पाउस निकास तातें पायो अवकास भयौ 
जोन्ह को प्रकास, सोभा ससि रमनीय कों। 
बिमल अकास, होतवारिज विक्रास, सेता-- 
पति फूते कास, हित हंसन के हीय को ॥ 
छिति न गरद, मानों रगे हैं हरद साल्ि, 

ग्रेह्‌त जरद, को मिलावे हरि पीय को । 

त्तहेँ दुरद, मिदयो खंजन द्रद, रितु, 
आई है सरद सुखदाई राब जीय को । 

--कवित्त रत्नाकर ३, ३७” 


१---शरद्‌ ऋतु के मनमोहक स्वरूप से अरभावित होकर वह उसका वर्णन 
करना चाहते हैं, परन्तु परम्परा के मोह के कारण उद्दीपन की भावना शा 
जाती है। स्वच्छ श्राकाश, विकसित कास तथा हल्दी के रंथ में रंगे हुए 
जड़हन के धानों का वणन करते करते कवि को “हरिपीय” का स्मरण करना 
पड़ता हे । 


२-मकर सीत*बर्सत विषम, कुमुद कमल कुम्हिलात, 
बन उपवन फोके लगत, पियरे जो इत पात | 
पियरे जोउत पात, करत जाडों दारुन अति 
त्रीं दूनी बढ़ि जात, चलत मारुत प्रचंड गति 


( डें&१ ) 


भए नेंक माहौठि, कठिन लागे सुठि हिमकर, 
सेनापति गुन यहै, कुपित दंपति संगम कर । 
ह --“कवित्त रत्नाकर ३, ६२ 
“दंपति संगम करि” कह कर स्पष्ठ बता दिया गया है कि हेमन्त ऋतु में 
प्रकृति के साज किस प्रकार दम्पत्यरति को उद्दीध्त करते हैं। 
३--सखी सुख देन स्थाम सुन्दर कमल नेन, 
मिस के सुनए बेन देखि गुरुजन में । 
सेनापति प्रीतम की सुनत सुधा सी बानी, 
उठि धाई बाम, धाम काम छांड़ि छन में ॥ 
 छुबि को सी छटठा स्थाम घन की सो घटा आइ, 
मांक्री चढि अठा, पगी जोबन के मद में । 
बे जु सीस बसन सुधारिबे को मिस करि, 
कीनो पाइलागनों सो लागि रहो मन में ॥ 
“-कवित्त रत्नाकर २, ४४८ 
डपयु क्त कवित्त में हेमन्‍त ऋतु की शीतल पवन का वर्णन किया गया है ॥ 
इस समय के प्राकृतिक उपकरण दुग्पति को पास रहने के लिए विवश कर ही 
देते हैं । मनुष्यों की तो दिसात ही क्या है, हेमन्‍त के प्रभाव से परम प्रतापी 
मातंरड भी घनि ( सत्री ) की कोख में जा घुसता है । ( इन दिनों सूथ धनि 
राशि पर रहता है । घन पर श्लेष है । उसके अर्थ स्री ओर घनि राशि दोनों ही: 
होते हैं । 
इसी प्रकार पावस ऋतु द्वारा कामदेव के उद्दीध्त होने का वर्णन किया 
गया है-- 
३--प्रीषम तपति हर, प्यारे नव जल्लधर, 
सनापति सुखकर जे हैं दंपतीन को । 
भुव तरवर जीव सज़त सकल घर, 
घरत कदम-तरु कोमल कल्लीन को ॥ 
सुनि घनघोर मोर कू'क उठे चहुँ ओर, 
दादुर करत सोर मार जामिनीन को । 


(६ शेर ) 


काम धरे बाढ़ तरवारि तीर, जम डाढ, 
आवत असाढ़ परी गादू विरहीन को 
“““कवित्त रत्नाकर ३, ६१” 
४--आइ रेतु पाउस कृपा उस न कीनी कंत 
छाइ रहो अन्त, उस विरह दहत हैं। 
गरजत घन, तरजत है मदन, लर, 
जत तन मन नीर नेननि बहत हैं ॥ 
अगर अ ग भंग बोल चातक विहंग, प्रान । 
सेनापति स्याम संग रंगहि चहत हैं। 
धुनि सुनि कोकिल्ल की बिरहिन को किल्नकी 
कका के सुने ते श्रान एकाके रहत हैं ॥ 
कावत्त रत्ताकर ३, २४?! 
संयोग के समय जो पदार्थ सुखढायी होते हैं, वे ही वियोगावस्था में दुःखदायी 
हो जाते हैं । इसी प्रकार उद्दीध्त विरही की दशा सेनापति ने सफल मनोवज्ञानिक 
चित्रण किया है । 
६--केतिक, असोक, नवचंपक, बकुल कुल, 
कॉत थों बियोगिनी कों बिकराल है। 
सनापति सांबरे की सूति की सुरति की, 
सुराति कराइ करि डारत बिहाल है।॥ 
दछिन पवन एती ताह की दवन जऊ 
सूनों है भवन परदेस प्यारौ लाल है । 
लाल हूँ अबाल फन्ते देखत विसाल, जऊ, 
फले आर सात पे रसात् उर सात्ञ है ॥ 
कावित्त रत्ताकर ३, ४” 
बसन्‍्त ऋतु में कामदेव अपने पांचों बाणों को लेकर उपस्थित है। संभोग 
समय का स्मरण विरहिणो को विकल कर देता है । नूतन पह्चवादि तो पहिले से 
ड्डी थे आम्रम॑जरों नाम के कासदत्र के बाण ने उसे बस बेहाल कर डाला | 


( ३६५३ ) 


विरहावस्था में सुन्दर वस्तुएँ कितनी मयानक अतीत होने लगती हैं, इसका _ 
सेनापति ने अपने सचम निरीक्षण द्वारा सुन्दर निरूपण किया है। 
७--लाल जाल केसू फत्नि रहे हैँ विसाक्त 
स्याम रंग मेंठि मानों ससि में मिल्ाए 
तहाँ मधु काज आइ बंठे मधुकर पु ज, 
मलय पवन उपवन बन धाए हैं ॥ 
सेनापति माधव महीना में पल्लास तरु, 
देखि देखि भाउ कविता के मन आए हैं । 
आधे अन सुलगि सुलगि रहे आधे मानों, 
बिरही दहन काम क्वेत्ला परचाए हैं ॥ 
क्‍ --कवित्त रत्नाकर ३, ४” 
फूले हुए देसू के फूलों को कामदेव द्वारा सुलगांये गये कोपले बताकर 
कवि ने विरही का कलेजा निकाल कर रख दिया है। सेनापति ने “ऋतु वर्णन” 
के अन्तगत बसन्‍त, श्रीष्म आदिक छुःओं ऋतुओं का वर्णन तो किया ही है, 
साथ ही बीच-बीच में सावन भादों आदिक महीनों की चर्चा करके बारह मासे 
बाली परिपाटी का भी निर्वाह किया है। + उदाहरणाथ--- 
८--खंड खंड सब दिग मंडल जल्लद सेत, 
सेनापति मानों स|ग फटिक पहार के । 
अंबर अडंबर सो उमडि घुमडि, छिन, 
छिछके छिछारे छिति अधिक उछार के ॥ 
सलिल सहल मारना सुधा के मइल नभ 
तूल के पहल किधों पवन अधार के । 
पूरब को भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत गगन घर क्वार के ॥ 
-- कवित्त रत्नाकर ३; २८? 





न 


+ देखें तीसरी तरंग छुग्दु सं० ६, १०, १९, १६, २१, २९, २७, २८, 
३१, ३२, ४०, ४४, ४६, ४७, ४६, €२ तथा १६ | 
२३ 





( 3१४४ ) 
नंख-शिख वर्णोन भी उद्दीपन की दृष्टि से ही किया गया है, स्वतन्त्र रूप 


में नहीं | यह कम बताया है कि प्यारी के नेन्न, कपोल आदि केसे हैं, उनके द्वारा 
नायक के हृदय में उद्दीघ काम की व्यंजना अधिक है। यथा :--- 


अंजन सुरंग जीते खंजन कुरंग, मीन, 
नक न कमल उपमा की नियरात है । 
नीके, अनियारे, अति चपल, ढरारे प्यारे 
ज्यों ज्यों में निह्ारे त्यों तयों खरों ललचात है । 
सेनापति सुधा से कटाछुनि बरसि बज्यावबें, 
जिनको निरखि हियो हरपि सिरात है । 
कान ज्लों बिसाल काम भूप के रसाल बाल, 
रे हृग देखे मेरी मन न अघात है ॥ 


--कवित्त रत्नाकर २, १” 


नेत्रों के वर्णन के साथ नायक के “जरा और” वाले भाव का भी चित्रण 
किया गया है। इसी प्रकार केश -वशण न में “देखत हरत रति-कंत के कलेस हैं” 
कह कर नायिका के केशों को देखकर नायक के हृदय में उत्पन्न काम-सुख की 
ब्यंजना की गई है । 


कालिदी की धार निरधार है अधर गन, 
अलि के विरत जा निकाई के न लेस हैं । 
जीते अहिराज, खंडि डारे हैं सिखंडि घन, 
इन्द्रनील कीरति कराई नाहि ए सहें ॥ 
एडिन ल्गत सेना हिए के हरष कर, 
देखत हरत रति कंत के कल्लेस हैं | 
चीकने, सघन, अंधियारे तें अधिक कारे, 
लसत लछारे सटकारे, तेरे केस हैं. ॥ 


““कवित्त रत्नाकर २, ७ 


( इईर* )2 


“भ्रज्ञार-वर्श न” के अन्तगंत सेनापति ने भ्कुटि, अघर, दांत आदि का भी 
वरणन किया है। »८ एक छन्द में विविध अज्जीं का वर्णन कर डाला हे ।# 
सोलह »छ्गर वर्णन को परिपादी का सेनापति ने निर्वाह किया है किन्तु 
उसमें भी इनव्ही अपनी विशेषता हे । यथा--- 
हु . नूपुर को कनकाइ मंद की धरति पाइ । 
ठाढी आइ आंगन भई ही सांफी बार सी | 
करता अनूप कीनी, रानी मैंन भूप की सी, 
राजें रासि रूप की बिल्लास कों अधार सी ॥ 
सेनापति जाके दृग दूत हो मिल्त दोरि, 
कहत अधीनता को होत हैं सिपारसो । 
गेह को सिंगार सी, सुरत-सुख सार सी, सो, 
प्यारी मानों आरसी, चुभी है चिद आर सी ॥ 
--“कविक्ष रत्नाकर २; २४” 
कवि का नायिका के हाथ की आरसी की ओर विशेष ध्यान है। शब्द 
चमत्कार द्वारा “आरसो” पर यमक देकर उसकी मनोहर सुन्दरता का मनोवैज्ञा- 
निक वर्णन किया गया हे । 
अनुभावों की ठयंजना--लचक्षण उदाहरण वाली शेली पर वर्णन न होते 
हुए भी इनकी रचना में यथा स्थान भ्रजुभावों की सुन्दर एवं सजीव च्यंजना 
पाई जाती है| यथा--- 
तोर यो है पिनाक, नाक पाल बरसत फूल, 
सेनापति कीरति बखाने रामचंद की । 
ले के जयमाज्न सिय बाल है. बिल्ञोक छवि, 
दस रथ लाल के बदन अरबिद की ॥। 


__ + ७ और  इुइ्ै्ीैक्र्अंअिििति--+5+_+7ॉ]ौञौ77/_+++॒ घी 
२८ पहिली तरंग छन्दु सं० ३२, हे३ तथा दूसरी तरंग छुन्दु सं० २. ३. 
४, ९, ९, १०, १२ तथा २€ व २६। 

# २--दूसरी तरंग छुन्दू सं० ६, ११ । 


कं 


( इे&*६ ) 


परी प्रेमफंद उर बाढ्यो है आनंद अति, 
आहछी मंद मंद चाल चलति गयंद की । 
बरन कनक बनी, बानक बनक आई, 
ऊरनक मनक वेठी जनक नरिंद की || 
--“कवित्त रत्नाकर ४, १७” 
इसे ध्वन्याव्मक काव्य कहें अथवा अनुभावों का बोलता हुआ स्वरूप । 
स्वेद, रोमाँच, कम्प तथा स्तम्भ सात्विक भाव हैं। मन्द मन्द आछी चाल 
कामिक अनुसाव है, प्रम फंद में पड़ जाना हृदय के हर्षातिरेक वाले मानसिक 
अनुभाव की सूचना देता है । “हपे” संचारी भाव तो स्पष्ट रूप से व्यंजित है । 
नायिका भेद कथन --“शड्वार व्शन? आलस्बन विभाव के श्रन्तगंत 
सेनापति ने अपनी रुचि के अनुसार नायिकाओं के कुछ भेदों का वणुन किया 
है। यथा--- 
१--माल्ती की माल तेरे तन को परस पाइ, 
और माल्ातीन हूँ ते अधिक बसाति है। 
सौने तें सरूप, तेरे तन को अनूप रूप, 
जातरूप-भूषन तें और न सुहाति है ॥ 
सनापति स्थाम तेरी सहज निकाई रीफे, 
काह को सिंगार फे के बितवति राति हैं । 
प्यारी और भूपन को भूषन है तन तेरौ, 
तेरिये सुबास और बास वासी ज्ञाति है ॥ 
“-कवित्त र॒तनाकर २, र८! 
उपयु त कवित्त में स्वंगुर्णों से सम्पन्न एवं शोभा, दीप्ति, कान्ति, साधुये 
ओऔदार्य आ्रादि अयत्नज अलंकारों से युक्त नाथिका का वर्णन है । 
ऐसे ही लक्षणों से युक्त स्त्री को आचायों ने नायिका बताया है। ३ 
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»< रस सिंगार को भाव डर उपजत जाहि निहारि, 
ताही को कवि नायिका, वरनत विविध विचारि। 
“-पद्माकर 


( हरे<७ ) 


२--लोचन जुगल्न थोरे थोरे से चपल सो, 
सोभा मंद पतन चलत जल्लजात की । 
पीत हैँ कपोल, तहां आइ अरुनाई नई, 
ताही छवि करि ससि आभा पात पातकी | 
सेनापति काम भूप सोवत सो जागत है 
जज्ज्वल़ बिमल दुति पेय गात गात की । 
सेसव निशा अथोत जोवन दिन उदोत, 
बीत बाल्न-बधू माई पाई परभात की, 
“-- कवित्त र॒त्नाकर *, २६” 
अवस्था के विचार से “मुग्धा? नायिका है। लजाशीला किशोरी के शरीर में 
नवयोधन का संचार हो रहा है। धूप छाँह वाली यह अवस्था अनोखी ही होती 
है। सैशव जोवन “संगम सेल” कहकर विद्यापति ने इसका वरणणन किया है। 
३--काम-केलि कथा कनाटेरी दें सुनन लागी, 
जऊ अनुरागी बाल केलि के रसन है। 
तरुन के नना पहिचानि, जिय में की जानि; 
लागी दिन द् क ही ते मोहिन हसन है । 
चंपे के से फूज्, भुज मूल को रूज्नक लागी 
सेनापति स्याम जू के मन में बसन है ।। 
सूधो चितवन तिरछोहो सी लगन लागी, 
बिन ही कुचन लागी,कु चको लसतन है । 
--कवित्त रत्ताकर २, ५०” 
नायिका पर अंकुरित योवन का प्रभाव परिलक्तित होने लगा है। काम भूप 


सोते से जाग गए हैं ओर वह जीवन में एक नवीन अनुभव करने लगी है । वह 
चंचला हो गई ओर काम चर्चा में उसे आनन्द आने लगा है । 
४--भू'ठे काज कों बनाई, मिस ही सों घर आइ, 
सेनापति स्याम बतियान उघरत हों । 
आइ के समीप, करि साहस, समान हो स| 
हंसी हंसी बातन ही बांह को घरत हो ॥ 


( इ्श्थ ) 


में तो सब राबरे की बात मन मैं को पाई, 
जाको परपंच एतो हम सो करत हों । 
कहाँ एती चतुराई, पढ़ी आप जदुरांई, 
आंगुरी पकारि पहुंचा कों पकरत हो ॥ 
--“कवित्त रत्नाकर २, ३०” 
यहाँ वचन विदग्धा! प्रकीया नायिका का बणन है। उन दिनों 
“स्वकोया” की अपेक्षा परक्कीया नायिका का ग्रधिक कथन होता था । खंडिता 
वर्णन की विशेष प्रथा थी। सेनापति ने भी “खंडिता” का वर्णन किया हे 5 
तथा अ्रचद्तित प्रणाली के अजुसार दन्‍्त-क्षत, नख-चत, महावर आदि का 
उत्साहपूवंक वणन किया है । 
बिन ही जिरह, हथियार बिन ताके अब, 
भ्रूत्नि सति जाहु सेनापति समभभाए हो । 
करि डारि छाती घोर घाइन सो राती-राती, 
मोहि धों बतावी कौन भांति छूटि आए हो ॥ 
पोढ़ो वलि सेज, करों औषद की रेज बेगि, 
में तुम जियत पुरबिले पुन्य पाए हो । 
कीने कोन हाल * वह बाचिन है बाल ! ताहि, 
कोसति हों लाल, जिन फारि-फारि खाए हो ॥ 
-- कविक्ष रत्नाकर २, ३४” 


यहाँ खंडिता नायिका का वर्णन हैं तथा सुन्दर बचन वक्रता का प्रदशन 
है। पराई खत्री को बाधिनि कह कर अपने पति को पूणतया निर्दोष एवं अनभिक्ष 
बता कर ममभेदी व्यंग्य किया गया है। वक्तस्थल पर लाल लाल धाव कहकर दन्त- 
च्षत एवं नख-ज्ञत की ओर संकेत किया है। काम-केलि सूचक चिन्हों को देख 
कर नायिका ने व्यंग्य रोप ही प्रकट किया है, पति के प्रति आदर भाव का त्याग 
नहीं किया है। अतः यह मध्या खंडिता का सुन्दर उदाहरण है। “फारि फारि 
खाए” कहने से कुछ रस दोष अवश्य मानां जाएगा । 
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$ देखें दूसरी तरंग छुन्द संख्या ३१, ३२६ । 


( इश॥ ) 


सेनापति का ऐहिक शज्ञार जब जीवन की एक क्षणिक घटना के खूप में 
अट्ृहास करने लगा तब उन्हें परमाथे की चिन्ता हुईं फल स्वरूप उन्होंने 
रामायण वर्णन ओर “राम रसायन” ये दो तरंगें लिखों । संसार की निससारिता 
से ऊब कर अन्त में आत्म-चिन्तन की ओर अग्रसर हुए.। उन्होंने स्पष्ट कहा 
कि जीवन लोहे के ताब की तरह शीघ्र ही समाप्त हो जाने चाली बस्नु है । 
 कीनों बालापन बाल केलि में मगन मन, 
लीनौ तरुनापे तरुनीके रस तीर को । 
अब तू जरा में पर यो मोह पींजरा में पेना, 
पति भजु रामें जो हरया दुख पीर को ॥ 
. चितहि चिताऊ भूलि काहू न सताऊ, आड 
लोहे केसौ ताऊ, न बचाऊ हैं सरीर को 
लेह देह करि के, पुनीत करि लेह देह, 
जीम अवलेह देह सुरसरि ज्ञीर को । 
--“कविक्ष रत्नाकर ४, १३१ 
पढ़ी ओर विद्या, गई छूटि न अविद्या, जान्योौ, 
अच्छुर न एक, घोख्यों केयों तन मन है। 
ताते को ने गुरु, जाइ जगत गुरू को जाते, 
ज्ञान पाइ जीड होत चिदानंद घन है ॥ 
मिठत है काम क्रोध, ऐसो उपजत बोध, 
सेनापति कीनों सोध, कह्यौँ निगसन है । 
बारानसी जाइ, सनिकनिका अन्हाइ; मे रो 
संकर ते राम नाम पढिबे को मन हैं ॥ 
-- कवित्त सत्नाकर ५, ४७” 
राजमहलों के नाच रंगों में राधा-कृष्ण के रास-विज्ञास की कल्पना करते 
करते अन्त में उन्हें वृन्दावन विहारी वनवासी के साहचय की आनन्दानुभूति की 
प्रबल इच्छा होने लगी । रे 
पान चरनामृत को, गान ग़ुनगनन को 
हरि कथा सुनि सदा हिय को हुलसिबो । 


( हैे६० ) 


प्रभु की उततीरन को, गूदरोयों चीरन की; 
माल; भुज, कंठ, डर छापन को लसियो 
सेनापति चाहत हैं सकल जनम भरि, 
वृन्दावन सीमा ते न बाहिर निकसिबो । 
राधा मन रंजन की सोभा नन कंजन फी 
माला गरे गुजन की, कुजन को बसिबो ॥ 
--“कवित्त रत्नाकर ४, २१” 
( बिहारीलाल 2 
यह धोस्ययोत्री घरवारी माथुर चोब थे। इनका जन्म ग्वालियर के पास 
बसुआ गोविन्कुर में हुआ था। इनका जन्म सन्‌ १६०० के आस-पास माना 
जाता है| अनुमानतः यह सन्‌ ,६६४६ तक जीवित रहे थे 5 
एक दोहे के आधार पर इनकी वाल्यावस्था बुन्देलखंड में व्यतीत हुईं थी 
ओर तरुणावस्था में यह अपनी ससुराल (मथुरा) चले आए थे। 
तत्काल्लीन परिस्थितियों का प्रभाव--बिहारीलाज कई दरवारों में आया 
जाया करते थे । शाहजहों के दरबार में इनका अच्छा मान था। जोधी ओर बू'दी 
के दरबारों में भी इनका आना जाना था। राजदरबारों के प्रभाव के कारण ही 
बिहारी सतसई की रचना हुई थी । 


संवत्‌ १६६१-६२ के लगभग जब यह अपनी वृत्ति लेने आमेर गए हए थे 
तो पता चला कि तत्कालीन नरेश महाराजा अयसिंह एक नयी व्याह .ल्ाई हुई 
रानी के परम में मुग्ध होकर महल के भीतर ही पड़े रहते हैं । उन्होंने राज के 
कार्यो को संभालना भी छोड़ दिया है| उन्होंने यह आज्ञा भी कर दी है कि 
यदि कोई उनके रंग में भंग करेगा तो उसकी खेैरियत नहीं | इसीलिए. किसी 
की हिम्मत उनसे कुछ कहने सुनने की नहीं पड़ती थी'*"**'***। श्रन्त में 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास । पृष्टसंख्या २६६ । संस्करण १६६७ 
विशेष---इनके दोहे “बिहारी रत्नाकर” से उद्ध त किए गए हैं। दोहह 
संख्या बिहारी र॒त्नाकर के ही अनुसार है । ऐसा समझ लेना चाहिए । 
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( श६३९२३ » 


बिहारी को एक युक्ति सूक्ी और उन्होंने अपनी कविता के प्रभाव से महाराज को 
सचेत करने की ठानी। उन्होंने उद्योग करके निम्नलिखित दोहा महागजः 
के निकट पहुँचाया। 
नहिं पराग नहि मधुर मधु, नांह विकासु इाह काल । 
अली कली ही सा बंध्यों, आगे कौन हवाल ॥| 
दोहा सं० 3८! 

इस दोहे की रहस्यमय उक्ति ने महाराज को सचेत कर दिया और वे तुरन्त 
महल छोड़ कर बाहर निकल आए । उन्होंने प्रसन्न होकर॒ बिहारी को बहुतसा 
पुरस्कार दिया और कहा यदि आप इसी प्रकार कविता बना कर झुझे सुनाया 
करें तो आपको प्रति छुन्दु एक मोहर पुरस्कार स्वरूप मिला करेगी । बिहारी ने 
यह आदेश स्वीकार कर ल्िया**'*** बिहारी ने कुछ दोहे कुमार रामसिंह के जन्म 
अवसर पर बनाए थे + इसी समय जयसिंहजी ने कोई छोटी लड़ाई भी लड़ी 
थी और “ लाखन” नाम के व्यक्ति को मार भगाया था। उसका वर्णन भी 
इन्होंने अपनी कविता में किया + अब बिहारी आमेर दरबार के राजकवि 
होकर अपना जीवन सुख पूवंक व्यतीत करने लगे । कुछ समय बांद जब 
कुमार रामसिंह बड़े हुए तो चोहानी रानी के कहने से बिहारी ने ही कुमार का 
विद्यारंभ संस्कार कराया। कुमार के पढ़ने के लिए बिहारी ने, उस समय तक: 
इनके जितने दोहे बने थे उन्हें एकत्र करके संग्रह बना दिया । २ 

इन दिनों की प्रजा का चित्त ताण्डवों के कारण व्यग्न था। राजे महाराजे, 
सरदार, सामन्‍्त सब मिलता कर प्रजा को पीस डालते थे । बाहिरी ठाट-बाट के. 
होते हुए भी प्रजा अपनी प्रतिष्ठा बचाने की चिन्ता में थो। लोग भगवान से 
यही प्राथंना करते थे कि चाहे भर पेट भोजन न मिलते, परन्तु इनकी इजत बनी: 
रहे | बिहारी ने भी इसी अ्तिष्ठा रूपी सम्पति की इच्छा की थो | 
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+ दोहा संख्या १६६, १६७ | 

+- २--दोहा संख्या ८० । 

७ ३--“बविहारी की वाम्विभूति पृष्ठ सं० ४, ६, सम्पर्तू १६४६४ 
वाला संस्करण” | 


( ३६२ ) 


तो अनेक ओऔगुन-सरिहि, चाहे याहि बल्लाइ | 
जो पति संपति हूँ ब्रिना, जदुपति राखे ज्ञाइ ॥ 
“- दोहा सं० ४२१” 
उन दिनों के राज दरबार केवल अड्भारिकता के केन्द्र थे। वहाँ विल्लास का 
साम्राज्य था । वहां केवल कामदेवता का ही प्रसाद वितरित होता था, कविता 
केवल “स्वामिनः सुखाय” ही होती थी |६४ दरबारी कवि ही के नाते बिहारी 
भी लोकरुचि के प्रभाव से अछूते न रह सके । “अल्ली कल्ली” के अनोखे तौर की 
नोंक द्वारा अन्धकृप से महाराज जयसिंह को बाहर निकालने वाले बिहारी लाल 
बाद में “समे पत्नटि पलटे प्रकृति” 5-९ के अनुसार स्वयं ही महाराज के, कानों 
में मझरध्वज की प्िचकारी छोड़ने लगे थे | तथा शज्भार-चपक पिलाने छगे थे । 
पर यो जोरु विपरीत रति, रूपी सुरत-रन घोर | 
करति कुलाइलु किकिनी, गहों मौनु मंजीर।॥ 
--दोहा सं० १२६?” 
बिनती रति बिपरीत की करी परसि पिय पाइ । 
“हंसि अनबोले हीं दियो उत्तरु, दियों बताइ || 
--““दोहा सं० १३०” 
तत्कालीन वातावरण एवं लोकरुचि का प्रभाव इनके दोहों से स्पष्ट 
परिल्षक्षित है । ेु 
लरिका लेबे के मिसुन, लंगर मो ढिंग आइ। 
गयो अचानक आंगुरी, छाती छेलु छिबाइ।॥। 
“--“दोहा सं० ३८६” 
उन दिनों समाज की कुछ ऐसी ही मनोवत्ति हो गईं थी । बिहारी ने तत्का- 
लीन कुत्सित वातावरण का यथा स्थान ताक्ष्विक वर्णन किया है । 
समय के दृषित वातावरण के कारण बिहारी ने वात्सल्य का तिरस्कार करके 
रति का प्रतिपादन किया और भददी रुचि का परिचय दिया | 


+ दोहा सं० ८०, १९७६, ७१० व ७१३ | 
-+ दोहा सं० ६६१। 
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( हेद्३ई ) 


बिहंसि बुलाइ बिलोकि उतत, प्रौढ़ तिया रस घूमि ; 
पुलकि पसीजति पूत को. पिय-चूम्यो मुह चूमि॥ 
--“दोहा संख्या ६१७” 
उक्त दोहे में यह कहा गया है कि नायिका बारक का मुख इसलिए नहीं 
चूमती है कि उसके हृदय में वात्सदय भाव हैं, बिक इसलिए चूमती है कि 
प्रियतम ने उसका चुम्बन किया है | मातृ हृदय की कोम्तल भावनाओं पर निर्मम 
आधात है। उन दिनों पारिवारिक जीवन में सस्भवत: अनाचार घर कर गए थे | 


कहति न देवर की कुबत कुज्ञ तिय कल्नह डराति। 
पंजर-गत मंजार-ढिंग सुक ज्यों सूकति जाति।! 
-+ दोहा सं० ८५ + | 
धामिक ऩत्र में फंसे हुए ढोंग एवं दुम्भ को लच्य करके इडिहारी ने 
सिखा था । 
जपमाला छापे, तिज्ञषक सरे न एको कामु। 
मन-कांचे नाचे वृथा, सांचे रांचे रामु॥ 
“दोहा सं० १४१” %< 
बिहारीलाल के समय में समाज का नतिक स्तर कितना नीचा गिर गया 
था, इसका- अनुमान निम्नलिखित दोहे से लगाया जा सकता है। 
कन देवों सॉंप्यौं ससुर, बहू धुरहथी जानि। 
रूप रहचट लगि लग्यों मांगन सबु जगु आनि ॥। 
“दोहा सं० २६४” 
अर्थात्‌ नई आई हुईं बहू को धुरहथी “छोटे छोटे हाथों वाली” जान कर 
ससुर ने उससे भिखारिओं को श्रन्न देने का काम सोंपा “ताकि कम श्रन्‍्न ख्चे 
हो” पर उसके रूप के लालच में लग कर सारा जगत उसके द्वार पर आकर 
भिक्षा मांगने खगा “फल स्वरूप ओर अधिक खर्च हुआ” । | 
ससुर को सूमता का व्यंजक होने के कारण इस दोहे को रत्नाकरजी ने 
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+ दोहा सं० २४६, ६०२ । 
»% दोहा सं० २६४, ४७० । 


( डे६४ ) 


हास्यरस का दोहा लिखा है. परन्तु कुल वधू को ओर सिखारियों द्वारा आंख 
जठाया जाना विचारणीय विषय हैं। उस समय में मांगते भिखारी तक कुल ललनाओं 
से छेड-छाड़ कर सकते थे, अथवा कुत्त छुललनाएं इतनी पतित हो चकी थीं कि 
वे राह चलते भिखारियां को भी अपनी खूप माधुरो का पान कराने में गब का 
अनुभव करती थीं। हमारे विचार है वस्तु स्थिति ऐसी न रही हो, परन्तु 
उक्त दोहे द्वारा दत्कालीन वातावरण की एक भ्ाांको अवश्य ही मिल जाती है। 
तत्कालीन समाज की दशा को स्पष्ट करते हुए बिहारी के अनेक दोहे 
मिलते हैं। + 
बिहारी का अधिकांश जीवन शहरों में बीता थां। अतएवं उनको रसिकता 
संधा नागरिक थी ओर उन्होंने कई स्थत्नों पर इसका उल्लेख किया है । 
खेलन सिखए, अल्लि, भरतें चतुर अहेरी मार ॥+ 
कानन चारी नेन-मृग नागर नरनु सिकार ॥ 
“-- दोहा सं० ४५” 
बिहारी की आँखों के सामने दिन-रात हर समय दरबारी टाट-बाट ही ठाचा 
करते थे । स्वरूप वर्शन करने में सी उन्होंने दरबारी उपकरणों से सहायता 
ली है। यथा--- 
लाज-ज्गाम न मानहीं, नेना मो बस नाहि | 
ए मु हजार तुरण ज्यां, ए चत हू चाल जाह॥ 
आग अरा ग्राताबत्र दरपतन्त स सब गात। 
दुहरे तिहरे चोहरे भूषन जाने जात ॥ 
--“दोंहा सं> ६१५, ६८०” »< 
दोहा सं० ६८० में बिहारी के सूच्म निरीक्षण के साथ वेज्ञानिक ज्ञान भी 
परिलक्षित है है 
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+ दखे बहारा रव्चाव.र दोहा स० १२, ७१, ७झ, १६२, २४७, २९३, 
३७२३२, ३७४, शेंम६, ४१६, <०३, €१९१७, ६०२, ६४९ तथा ६४६ ३ 

+ दोहा स० २७६, ४३८, ४३६ तथा ६२४। 

+ दोहा सं० १०३, १६८, २०६, तथा २०६ । 


( इउ६० ) 


दरबारी कवियों का एक ही काम होता है। अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्न 
करके उनके सुह से वाह वाह कहलाना । इसके लिए वे चमत्कारमयी उक्तियों, 
विभिन्न विषय परक सूक्तियों आदि की रचना करते थे । बिहारी ने भी विविध 
विषयों ज्योतिष, आयुर्वद आदि से सम्बन्धित अनेक दोहे लिखे थे | बिहारी को 
ज्योतिष, गणित, शाख, आयुरवेद्‌ आदि दा कितना ज्ञान था हम नहीं कह 
सकते । परन्तु इतना सुनिश्चित है कि विविध विषयों से सम्बन्धित चमत्कार- 
वादी दोहे ६8 इन्होंने अपने आश्रयदाता जयलिंह को :प्रसन्न करने के लिए * 
लिखे थे । 
सनि कज्जज्न चख रूख लगन उपज्यो सुदिन सनेह। 
क्यों न नृपति हू भोगवे लहि सुदेसु' सब देहु।॥। 
सीतल्नता अरुसुबास को घटे न महिमा मूरु ! 
पीनस वारे जो तज्यों सोरा जानि कपूर ॥ 
म॑ लखि नारी, ज्ञानु, करि राख्यों निरधारु यह | 
ई रोग, निदालु, वह बेदु औषधि वहे ।। 
बुधि अनुमान प्रमान श्रुति किएं नीति ठहराइ | 
सूछम कटि पर ब्रह्म की अलख, लखीनहि जाइ ॥ 
“दोहा सं० ५, ४६, ५५७ तथा ६४८” 
अन्ततोगत्वा बिहारीलाल ने सांसारिक भोग एवं ऐश्वयं को ही जीवन का 
चरम लच्य मान लिया था। 
तंत्री-नाद कवित्त-रस, सरस राग, रति-रंग | 
अनबूड़े बूड़े तरे, जे बूड़े सब अंग ।।.. --“दोहा सं० ६४” 
उद्‌ का प्रभाव--सुसलसानों के प्रभाव के कारण हिन्दी में अरबी और 
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६3 दोहा स० १३, २०, ४१, ४२, ७३, ८७, ६२, १११, ११२, ११७, 
१३२, १४६, १९६, १८१, २७७, २२७, २९२, ४२८ तथा ४७४२ आदि । 
# . हुकुम पाइ जयसाहि को, हरि राधिका-प्रसाद । 
करी बिहारी सतसई, भरी अनेक सवाद ॥ 
“-“दोहा सं० ७१३” 


( डेढष्द ) 


फारसी के अनेक शब्दों का प्रयोग होने ल्वगा था। बिहारोलाल यद्यपि विशुद्ध 
ब्रज-सापा लिखने वाले कवि थे, परन्तु मुगल शासन एवं दरबारी वातावरण 
के कारण उनकी भाषा पर उद्‌' भाषा का काफी प्रभाव पड़ा था | यथा 
(--अपने अंग के जानि के, जोबन-नृपति प्रबीन । 
स्तर, मन, नेन नितम्ब को वड़ौ इज्ञाफा कीन ॥ 
“दोहा सं८ २? 
“इजाफा? अरबी भाषा का शब्द है जिसका ञ्थ होता हैं “बढ़ती अथवा 
द्वि? जब कोई बादशाह, अपने किसी सरदार अथवा कमचारी को अपना 
शुभचिन्तक समझ कर अ्रथवा उसके किसी अच्छे काम से प्रसन्न होकर, उसकी 
जागीर अथवा उसके वेतन इत्यादि में वृद्धि कर देता है; तो वह “इजाफा” 
कहलाती है । 
२--लखि, ज्ोने, लोइननु के, कोइनु, होइ न आजु । 
कोन गरीब निवाजिबा, कित तूठयों रतिराजु ॥ 
“दोहा सं० «८? 
यहाँ ““निव्राजिबरों” शब्द फारसी के “नित्राज” शब्द से बना है। इसका 
अर्थ होता है। “कृपा करना” अथवा पालना । द 
इस प्रकार बिहारी ने अपनी अभिव्यंजना शक्ति को बल देने के विचार से 
विशेष कर दरबारी वातावरण से स्प्रबन्धित बातें लिखते समय, अरबी ओर 
फारसी ( उदू ) के शब्दों का खुल कर प्रयोग किया है। नीचे कुछ ऐसे ही 
शब्द श्रोर दिए जाते हैं । प्रत्येक के आगे कोष्टक में बिहारी रत्नाकर के उस दोहे 
की संख्या दी गई है जिसमें उस शब्द का प्रयोग किया गया है | 
( ताफता ) ७०, ( चसमा ) १४०, १३१, (लघति ) १६६, (सहबात ) 
३०६, ( खुस्प्राल ) ३२९, ( पायंदाज ) ४१३,।( पानूस ) ६०३, ( गुमान ) 
६७६, ( फते ) ७१० भ्रादि । 
खुद़र-वर्ण न की प्रचलित परिपाटी के अनुसार बिहारीलाल ने नायक-नायिका के 
लिए 'क्रष्ण! और 'राबिक! का प्रयोग किया है। उनके राधा कृष्ण केवल बृन्दा- 
बन की कुश्षों में ही रास रचने वाले राघा कृष्ण नहीं थे | वे आगरा ओर जयपुर 


( हरे६७ ) 


की गलियों में भी परस्पर छेड़-छाड़ करते तथा भाँति-भाँति के खेल खेला करते 
थे। नायक-नायिकाओं का वर्णन करते समय इन्होंने कृष्ण तथा उनके पर्यायी 
शब्दों मोहन, वनमाली, नन्‍दकिशोर, गोपाल आदि, राधा, गोपी, ग्वालिनें,, 
कुझ् आदि शब्दों का निससंकोच प्रयोग किया है ॥ 


कु'ज़-भवन तज्ि भवन को चलिए नंद किशोर । 
फूलति कल्नी गुलाब की चठकाहद चहूँ ओर ॥| 
ल्ाज गहौ, बे काज कत घेरि रहे घर जांहि। 
गोरसु चाहत फिरत हो, गोरस चाहत नाहि ॥ 
गोप अथाइन ते उठे, गोरज छाई गेल । 
चलि, वज्ति, अलि अभिसारकी भल्नी संभौरवें सेल ॥ 
रवि बन्दों कर जोरि, ए सुनत स्याम के बेन । 
भए हंसौ हैं सबनु के, अति अनुखों हैं नेन ॥ 
(यह दोहा चीर-हरण ग्रसह् का है कृष्ण के नंगी गोपियों से हाथ उँचे कर 
के सूर्थ की बन्दना करने को कहा है।) 
--दोहा सं० ८2, १२६, १७६ तथा २२४” 
यहाँ तक कि कृष्ण ओर राधिका की विपरीत रति की भी चर्चा करदी है | - 
राधा हरि, हरि राधिका बनि आए संकेत । 
दंपति रति विपरीत-सुख सहज सुरत हूँ लेत ॥ 
--दोहा सं० १५४” 
अभिसारिका, खंडिता आदि नायिकाओं के वरणनों में कृष्ण-राधा के नाम 
ले देना तो एक साधारण सी बात थी | कहों-कहीं तो शिव, विष्णु और लक्ष्मी 
की भी चर्चा कर डाली है। + 
. झ्ञान प्रिया हिय में बसे, नख रेखा-ससि भाल । 
भल्नी दिखायों आइ यह हरि-हर-रूप रसाल || 
“दोहा सं० २६७” 
एक दो दोहों में बिहारीलाल ने राधा कृष्ण के ग्रति भक्ति-भाव प्रदर्शित 


+ उसी प्रकार दोहा संख्या ७४ में सीताजी की चर्चा है । 


& +>«>«>- -+ कं जिननन पपनननीनलिन न नीनीलाननन हक किनननननननिनण नञ-+ 


( रेदें८ ) 


किया है। परन्तु वहाँ सी उनकी दृष्टि उनके शारीरिक सौन्दय एवं ऐहिक शडड़पर 
पर ही जाकर रुक गईं है । शील आदिक का निरूपण न हो सकने से भक्ति- 
भावना अ्रपूर्ण ही रह गई है। 
तजि, तीरथ, हरि-राधिका-तन-दति करि अनराग | 
जिहि ब्रज केलि-निकुज-मग-पण पग होत प्रयाग ॥ 
“दोहा सं० २०१” 
राधा-कृष्ण विषयक शक्भार वर्णन अन्य अनेक दोहों में पाया जाता है । 5 
एक स्थान ( पर दोहा स० ६७७) में कृष्ण ओर राधिका नामों को मजाक का 
विषय बना दिवा है । 
चिरजीवौ जोरी, जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर । 
को घटि, ए वृषभानुजा, वे हल्धर के वीर | 
श्वगार-वर्णंन-- 2८ 9८ » “हद्घर प्रेममय है। शज्भार में यथार्थ 
प्रेम वर्णन ही होता है| प्रेम तत्व की अनुभूत अभिव्य॑ंजना ही आद्भार रस की 
जान है। इसमें स्थूल, संभोग और बाह्य सौन्दय का वर्णन उपकरण भले ही 
हो, परन्तु प्रधानता प्रेम भाव की सहज सुकुमार, आनन्दमयी, हर्षातिरेकपूर्ण 
. को अभिव्यंजना ही को होनी चाहिए, ऐसा न हो कि स्थूल्न संभोग. की काली 
मेघ-घटा में अम-चन्द ढक जञाए****** + सम्भवतः इसी कोरण कविचर बिहारी 
मे प्रम-तत््व के निरूपण को टेढ़ी खीर बताया है । 
गिरि ते ऊ चे रसिक मन बूढ़े जहाँ हजार | 
है सदा पसु नरन को प्रेम-पयोधि पगार | 
- दोहा सं> नऔ१ट 
भव्हारीलाल श्री स्वामी हरिदास के सम्प्रदाय के महंत श्री नरहरिदासजी 





किलन्‍कलनन->र, हक न-। है. लि ललनन वलिलोकाओ ७७० ७कलन»+----५०»न-+-नतननतत+ ने मे हम. ९७७०. >>» कि्लन5 


+ देखें दोहा सं० २५, ११९, ११६, १८२, १६९, २१९, २२७, स्श्८ 
/ र*३, २६४७, ३०२, २१०, ३१२, ४१६, <४८, <६१, 
६९२, ६१६४, ६७६ । 
+ पृष्ठ सं० ११६, बिहारों दशन, लोकनाथ द्विवेदी, सम्बत्‌ १६६३ का 
संस्करण पृष्ठ सं० १३ तथा १२२ बिहारी दशन सस्वत्‌ १६६३ वाला संस्करण | 


( ३६६ ) 


के शिष्य ओर माघछुय रस पूण सखी भाव की भक्ति वाले श्री राधा कृष्ण के 
अनन्य उपासक थे ।” इस दिव्य प्रेम की व्येजना इनझे दोहों में यथा स्थान 
मिलती है । 


१-जो न जुगति पिय मिल्लन की, धूरि मुकति मुँह दीन । 
सो लहिए संग सजन तो, धरक नरक हू कीन ॥ 
--“दोहा संख्या ७५” 
य.. दोहा भक्ति-मार्ग और श्रेम की उत्कृुष्ठवा का सुन्दर उदाहरण है । नरक 
में स्वग से बढ़ कर आनन्द है, केवल प्रेम-पात्र पास हो । 
२--मोइनि मूरति स्याम की अति अद्भुत गति जोइ। 
बसत सुंचित्त अंतर तऊ प्रतिबिबित जग होइ॥ 
--'दो हा सं० १६१” 
इसमें भक्ति की अनन्यता के साथ-साथ एकेश्वरवाद के दाशनिक सिद्धान्त 
की भी अनोखी झलक है। 
३--या अनुरागी चित्त की, गति समुझे नहिं कोय । 
ज्यों ज्यों बूड़े स्याम रंग, त्यों त्यों उज्ज्वल्न होय ॥ 
“दोहा सं० १२१” 
बिहारीलाल ने प्रेम की विभिन्‍न अरवस्थाओं का सुन्दर वर्णन किया है। 
जीवन के श्रन्तस्थल् में प्रविष्ट होकर उन्होंने अनुपम सौन्दर्य का उद्घाटन 
किया है। भअमादश, प्रेमप्रकष, आत्मसमपंण आदि विभिन्न प्रेमागों के निर्पण 
बिहारी सतसई सें उपलब्ध हैं । 9८ यथा 
चित दे देखु चकोर ज्यों तीजे भजे न भूख । 
चिनगी चुगे अज्ञार की, पिये कि चन्द मयूख || 
उनको हित उनही बने, कोई करो अनेक । 
फिरत काक गोल्क भयो दुहू देह ज्यों एक ॥ 
कीन्हेँ हू कोटिक जतन, अब गहि काढ़े कोन । 
मो सन मोहन रूप सिल्नि पानी में को लौन ।। 
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( ३७० ) 


यह तो हुई पारलोकिक पतक्त के प्रेम की बात । लोकिक-प्रेम का भी बिहारो 
ने अत्यन्त उदाच ओर प्रकृष्ट वर्णन किया है। +- 

१ ध्यान आनि ढिगप्रानपति, मुदित रहति दिन राति। 

पत्ञ कंपति, पुलकति पल्चषक पल्षक प्सीजति जाति॥ 

६ उत्तमा पतिब्रता नारी अपने प्राशपति को ध्यान द्वारा अपने पास बुल्ा 
लेती है ) इसे हमें नारद भक्ति-सूत्र के कथित स्मरणशशक्ति का उदाहरण मान 
सकते हैं । 

२--कहा भयो जो बीछुरे, मो सन तो मन साथ | 
डड़ी जात कितऊ गुड़ी, तदऊ छडड़ायक हाथ ॥ 
३--पिय के ध्यान गही गही रही बही हो नारि। 
आपु आपु हो आरसी लखि रीकति रिकत्रारि ॥ 
(उपयु क्त दोनों दोहे वियोग में संयोग-शद्भार के सुन्दर उदाहरण हैं । क्योंकि 
“जो जाके मन में बसे सोईं ताके पास”) 
“तदेव चिन्तायति” के विषय में लिखते हुए बिहारी ने स्पष्ट लिखा है कि 
प्रेम अडोल डुले नहीं, मुख बोले अनखाय | 
चित उनकी मूरति बसी, चितवन मांधि लखाय || 
-- “दोहा सं० ६३ ९? 
इस प्रेम का कोई मापदंड निर्धारित नहीं किया जा सकता है। जो जिसके 
मन में समा जाए। केवल चित्त को अच्छा लगना मात्र इस प्रेम के फल ओर 
फूल दोनों ही रूपों में प्रकट होता है । 
समे समे सुन्द्र सबे, रूप कुरूप न कोय । 
मन की रुचि जेती ज्ितें, तिते तिती छुज्ि ह्ोय ॥ 
--दोहा सं० ४३ १99 
बिहारी ने ऋड्भार के मानुषो तथा इंश्वरीय दोनों ही पत्तों का वर्णन किया 
हैं ओर प्रम को अनेक अवमस्थाओं का निरूपण किया हैं। परन्तु इनके काव्य में 
मानुपी शज्ञार को ही अधानता हैं। तनत्री-नादु, कविच रख तथा सरस राग और 


कलश एएशजणण शा धग एह ए “० 


+ दोहा संख्या ६०, १२३, २४६, ३७४ । 


है. 


28] 





( ३७१ ) 


रति रंग % के सागर में अवगाहन करके जीवन को सफल मानने वाले, रसिक 
व्यक्ति के लिए यह स्वभाविक ही था । किसी कामी के द्वारा बिहारी ने 'रति? की 
इस प्रकार प्रशसा कराई है । 
चसक, तस्रक, हाँसा, ससक॑, समंखक कपट लपदान 
ए जिहि रति, सो रति मुकति, और मुकति अति हानि ॥ 
--“दोहा सं० ७६ 
अर्थात्‌ जिस रति में चमक, तमक इत्यादि भाव हों, वही रति मुक्ति, 
प्रमानन्ददायनी है । अपरमुक्ति विनाश मात्र है । 
संभोग श्ू गार---इसके अन्तर्गत नायक-नायिका के दशस्पशे, केलिक्रीडा 
रति, रति चिन्ह आदि समस्त अवयवों का कथन किया गया है यथा--- 
१--नांक चढे सीबी करे जिते छबीली छेल्न । 
फिरि फिरि भूल वह गहे प्यौं कंकरीली गेल ॥ 
-“दोहा सं० ६०६” 
सुग्धाओं की चेष्टाओं एवं क्रोड़ाश्नों का आनन्द लेने के ल्लिए जान बूक् कर 
खिलवाड़ अथवा गरूती करना नायकों का स्वभाव होता है। इस दोहे में इसी 
प्रकार का वर्णन किया गया है| नायक नायिका अनुकूल होकर वरण-स्पश तो कर 
ही रहे हैं । नाक चढ़ा कर सोसी करना नायिका का काप्तिक अनुभाव है। नायक 
का रोमांच सात्विक एवं हष संचारी भाव व्यंज्ञित हैं। 
२--उन हरको- हँस के इते, इन साँपी मुसकाय | 
नेन मिले मन मिलि गये, दोऊ मित्लावत गाय ॥ 
“दोहा सं० ११८० 
श्रीकृष्ण ने हस कर राधिका रहवन में गाय मिलाने का रोका। यह कह कर 
कि यह हमारी गाय नहीं है | राधिका जा ने सुस्कराकर गाय उन्हें सोंप दी, यह 
कह कर कि यह गाये हमारी है, तुम चरा लाश, हम चरवाई देगें | इस प्रकार 
गो सम्मेलन में दोनों के नेत्र मिलते ही डनके मन सिल् गए | यहाँ “प्रत्यक्ष 
दर्शन? द्वारा अनुराग उत्न्न हुआ है। रोमांच “साल्विक! अनुभाव तथा हष एवं 
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देखें दोहा संख्या &४ | 


( रे७२ 2 


“चपलता”' संचारी भाव ब्यंजित है। सुसकराने में कामिक अनुभाव तथा मन 
की प्रसन्नता के कारण मानसिक अनुभाव स्पष्ट है ही । 
३--दोऊ चोर मिहीचिनी, खेलु न खेलि अघात । 
दुरत हियों ल्पठाइ के छुवत हियें लपटात ॥ 
--“दोहा सं० ५३०” 
यहाँ “लिपटना”? कायिक अथघुभाव है ही। “रोमांच” कम्प, स्वेद आदि 
सात्विक भाव व्यंजित हैं। “हष” तथा “चपलता”? संचारी भाव ब्यंजित है। 
पूर्ण संभोग है। इसी प्रकार-- 
४--में मिसिहा सोयौ समुक्ति, मुँह चूम्यो ढिंग जाय । 
हस्यों खिस्यानी गल गद्यो, रही गरे ज्पटाय ॥ 
४--सहित सनेह सकोच सुख, स्वेद कंप मुसुकानि । 
प्रान पानि करि आपने, पान धरे मो पानि ॥ 
- “दोहा सं० २६५” 
“संभोग श्यज्ञर” के समस्त अवयच स्पष्ट हैं। “सनेह” द्वारा “रति” स्थायी 
भाव की व्यंजना है। मुसक्रानि कायिक अनुभाव है ही । “स्वेद” कम्प सात्ततिक 
अनुभाव तथा “हथ॒” ब्रीड़ा संचारी भाव हैं। 
अब “रति-वर्णन” भी देख लीजिए:--- 
६---सुरतारम्भ बर्णृंन--- 
भोंइनि चसति मुख नटति, आंखिन सो लपदाति ! 
ऐँचि छुड़ावति कर इंची, आगे आवत जाति ॥ 
--“ दोहा सं० ३८३” -- 
७--रति वर्ण त--- 
जद॒पि नाहीं नाहीं नहीं, बदन लगी जक जाति | 
तद॒पि भाह हांसी भरिनु, हां सीये ठहराति 
-- दोहा सं० ३२४ + 
-: देखें दोहा संख्या २७, ४६३, ४६४, ४६९, ४६६ ! 
+ देंखें दोहा संख्या ७६ । 
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निनिाणा । अििनिनाजिनओओ न लव लत “- अनीजनन +भ आल - निया 


( रेछईे ) 


८--विपरीति वर्णन-- 
बिनती रति विपरीत की, करी परसि पिय पाय । 
इंसि अनबोले ही दियो, ऊतर दियो बुताय ॥ 


५ -- दोहा सं० ९ ३०” ९८ 
६---सुरतान्त-वर्ण न--- 


रंगी सुरत रंग पिय हिये, लगी जगी सब राति | 
पेंड पेड़ ठठकि के, एंड भरी ऐंडाति॥ क्‍ 
--“दोहा सं० श्द्३ डे 
१० --रात्रि की क्रीड़ा से भ्रमित दंपति के प्रात: काछ्न जागने का इ श्य 
बर्ण न--- 
नीठि नीठि उठि बेठि हूँप्यों प्यारी परभात । 
दोऊ नींद भरें खरें, गरे लागि गिरजात ॥ 
-““दोहा सं० ६४२“ 
बिहारो ने परकीया के साथ सोने ( दोहा संख्या ४७१ ) का भी वर्णन 
किया है । 
इनके अतिरिक्त अन्य अनेक दोहों में “संभोग” की विभिन्न चेष्टाओं एवं 
कीड़ाओं, हिंडोरा, जल-विहार, बर-विहार, प्रेम-क्रीडा, आँख-मिचोली, मदपान 
आदि के वणन किए गए हैं। ४४ 
वियोग-श्ष'गार व न--बिहारी ने/“विप्रत्तम्भ श्र की समस्त दशाओं 
का स्वाभाविक्र वर्णन किया है | विरह-जन्य वेदना का वर्णन करते समय श्व्युक्ति 
एवं ऊहा का आश्रय लिया है। यथा--- 
१--सघन कु'ज छाया सुखद, सीतल सुरभि समीर । 
मन हे जात अजो वहे, वा जमुना के तीर || 
--दोहा सं ६८१” 





»< देखें दोहा सं० १२६, १०% ३१६ । 

# देखें दोहा संख्या ६९५ । 

४8 देखें क्रमशः दोहा संख्या ६६, १९२, ६६८, ६२७, २००, १७३६, ६२७ 
* और देखें संख्या २०४, २२३, २९६, ६२७, ६३०, ६३२, ६३३, ६३४ ॥। 


( हरे७४ 


ही 


वियोग के समय प्रिय की पूव चेशओ्रों की याद आने से यहाँ “स्मरण” दशा 
का वशणन किया हैं | 
२--तोही को छुटि मान गो देखत हीं ब्रजराज । 
रही घरिक जो मान को मान करे की ज्ञाज ॥ 
यू दाहा सं० ३१८० 
यहाँ “छघुसान” जनित विप्रल्लग्भ का वर्णन है । 
३--कहा लड़ेते दृग करे, परे लाल बेहाल |. 
कहें मुरत्नी, कहुँ पीत पट, कहूँ मुकठु वनमाल ।| 
के द “दोहा सं० १४४” 
यहाँ नायक पक्त में पूवानुराग का वन है । नाथिका के श्रति दती के वचन 
“उद्दीपन” विभाव है। ल्ाज का बहाल पड़ा होना बताया है कि उनकी मानसिक 
क्रियाएं स्तब्ध हैं | अतः 'प्रत्षय” अनुभाव है । “मूठ” दशा होने से “जड़ता” 
व्याधि एवं “उन्माद” संचारी भाव हैं। क्‍ 
विप्रलम्भ शड्ार के अन्तगत बिहारी ने “अवास” का अधिक वर्णन किया 
है। इनके अन्तर्गत प्रवत्सत्यतिका, ग्रवत्स्यपतिका, प्रोष्तिपतिका तथा आगत- 
पतिका नायिकाएँ आती हैं । % यथा--- 
४--बिज्लखी डभकों है चखनु तिय लखि गवनु बराइ । 
पिय गहबरि आएँ गरे राखी गरे त्गा३॥| 
| “दोहा सं० १६६” 
यहाँ “अवत्स्यव्यतिका”? का वणुन हैं । क्‍ 
६--म्ग नेनी हृ॒ग को फरक, उर उछाह तन फूज् । 
बिनही प्रिय-आगस उमंगि, पल्लटन लगी दुकूल्न ॥ 
ऊऋदोहा सं० २२२” 
इस दोहे में आगतपत्तिका नायिका का वर्णन है। 
विरह व्ुन-- 
१--कहा कहों वाकी दसा, हरि प्राननु के ईस 
बिरह ज्वाल जरिबो लखें मरिबों मई असीस ।। 


। 
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%# देखे दोहा सं० २०३, २९३, ३<८, €७२ ! 


( हऐे७र ) 


२--जो वाक तन की दसा, देख्यों चाहत आपु। 
तो बलि नेक बिलोकिये, चल्ि अचकां चुपचाप || 
३०--सोर जतननु सिसिर-रितु, सहि विरहिनि तनु-ताप | 
बसिये को ग्रीपम-दिनलु परयो परोसिनि पाय || 
४--क र के सीडे कुसुम लो गई बिरह कुमिहलाइ । 
सदा समीपनि सखिन हैँ नीठिे पिछानी जाय ॥ ८ 
-- दोहा सं० ११०, १४२, १६६ तथा ५१६” 
दूर की कौडी खाने में विरह-बशन कहों-कहीं हास्यास्पद हो गया है । इनका 
मुख्य कारण फारसी तथा उद्‌' की शायरी को नाजुक खझ्यात्वली है | यधा--- : 
सुनत पथिक मु हू माह निसि चल्नति लुबे उहि गास | 
बिन बुक, बिनु हो कहें, जियति बिचारी बाम ॥ 
दोहा सं० र८घ५ १ + 
विरहोपचारवशन--विरह की बेदुल्म के अन्तगत कपूर, चन्दन आदिक 
शीतल्ल उपचारों की चर्चा करते का उन दिलों रिव्राज़ चद्ध पड़ था। कवि कर्म को 
पूरा करने के ल्विए बिहारी ने सी इस परम्परा का अचुगसन जिया है। 
अर परे न करे हियो खरे जर पर ज्ञाइ | 
लावति घोर गुलाब सों, मलले मिले घनसार ॥ 
५. दोहा सं० #४श६ २ 
उद्दोपल विभाव वशुन--उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत “ऋतु-वर्णशन” तथा 
“नखशिख निरूपण” आते हैं । 


ऋतु-वर्शं न--बिहारी ने बसनन्‍्त, झीष्म आदि घढऋते एवं चन्द्र, चन्द्रिका 
शीतल संद पवन आदि प्रकृति के उपकरणों का वर्णन किया हे | यथा:--- . 
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देखें दोहा सं० १२०, १९४,१२७, १४८, २१६, २१६, २६६ तथा 
दी रे ह 
.. + देखें दीहा संख्या २६२, २६६, ८८३, ३१७, ३२८, १४६, २०३, 
तथा २४४ आदि । द का 

५» देखें दोहा सं० २१७, २६६, रणदे |. 


( रेणद ) 


अ--छबवबि रसाल सोरभ सने, मधुर माघवी गंध । 
ठौर ठौर कूमत ऋपत, मोर सौर मधु अंघ ॥ 
उक्त वर्णन बसनन्‍्त ऋतु का है। उद्दीपन द्वारा “संघष्न” व्यंज्ित एवं 
 श्रभिग्रेत है । 
२--पावस-घन अंधियार में; रहयों सेद यहि आन | 
राति यौस जानयो परत, लखि चकई चकवान ॥। 
वर्षा ऋतु में कोई नायिका को दिन में ही अभिसार कराना चाहती हैं । वह 
कहती है कि दिन में रात्रि जैसा अंधेरा है, चल, कोई नहीं देखेगा । चकई-चकवा 
की कराह के शब्द से उनके विद्योह का ज्ञान ओर विछोह से रात्रि का ज्ञान होता 
है। अंधेरे के कारण जब चकई चकवा ही न दिखाई दे सकेंगे, तब उनका 
संगोग वियोग देख कर दिन रात का ज्ञान कैप्ता ९ 
३--ज्शों ज्यों बढ़ति विभावरी, त्यों त्यों बढ़त अनंत । 
ओक सोक सब लोग सब कोक सोक हेमंत | 
--“दोहा सं० ४६६, ४८६ तथा ४६२” 
इस दोहे में यह बताया गया है कि हेमन्त ऋतु में रातें बड़ी हो जाने के 
कारण दुम्पति को अधिक समय तक मिलन-सुख प्राप्त होता ओर लोग अधिक 
सुखी होते हैं । “दोहा संख्या ४६६, ४८६ तथा ४६२११ 


४--सघन-कुझ्न-छाया सुखद 'सीतल सुरभि समीर । 
मन हे जातु अजों वह्दे उड्ि जमुना के तीर ॥। 
नल “दोहा सं० ६८११! 
यहाँ सघन-कुज की छाया तथा शीतल मंद्‌ एवं सुखद समीर के उद्दीपक 
रूप का वर्णन किया गया है। 
४--रुनित भंग घंटावली, करत दान मधु नीर | 
मंदू-मंद आवत चल्यो, कुजर कुल्न समीर ॥ 
--“दोहा सं० शेप! 
उक्त दोहे में वासन्ती वायु का हृदयहारी एवं संश्ल्लष्ट वर्णन है। ऐसा बादु 
किसके हृदय को वेध कर कामोद्धक न करेगा ? 


( ३७७ )» 


इसी प्रकार वर्षा ऋतु का सुगन्घित पवन भी काम को उडद्दी्त करता है 8 
६--विकसित नवमलली कुसुम-निकसित परिसत्ल पाइ। 
परसि पजञ्ञारति बिरह-हिय बरसि रहे की बाइ ॥ 
हक ददोद्दा सं० १७४” 
संयोग के समय सुखदायी पदाथे वियोग काल में दुखदायी बन जाते हैं । 
७४--फिरि घर को नूतन पथिक चले चकित चित भागि। 
फूल्यो देखि पत्लास बन समुहें समुक्ति दवागि ॥। 
-- दोहा सं० ६७” 
इस वर्णन में पथिक को विकसित पत्चाश पुष्प देखने से कामोद्दीपन हुआ है 
और प्रियतमा का वियोग उसके क्षिण असछा हो उठा है उसके हृदय में वियोगा- 
नल के कारण दाह में उत्पन्न हो गया है। वह अनुभव हीन नवीन पथिक 
पत्नास-पुष्पों को दाह का कारण मान कर विकसित पल्लास को दावाग्नि 
समभने लगता है। द 
८--मरिबे कौ साहसु कके बढें बिरह्‌ की पीर । 
दोरति हो सम्रुह्दी ससी, सरसिज, सुरभि-समी र।॥ 
-- दोहा सं० पा 
यह प्रोषितपतिका नायिका की विरह दुशा का वर्णन है । नायिका समभती 
है कि चन्द्र कमल तथा सुगन्धित वायु के अधिक सेवन से में जल कर मर 
जाऊ'गी ओर विरह-व्यथा से छुट्टी पा जाऊंगी । डद्दीपन विभाव < में अन्तगंत 
बिहारी ने “ऋतु वर्णन” के साथ तत्कालीन परम्परानुसार “होली और फार्गों? 
का भी वर्णन किया है * 
तखशिख-वर्णशोन--इनके श्रन्तगंत नायिका की सुन्दरता सुकुमारिता, 
विविध चेष्टाएं तथा उसके अंग प्रत्यंगों एवं शड्भार के वर्णन किए गए हैं । »८ 
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5 दोहा संख्या <२,६३, ११९, १२७, १७२, २२९, २६६, ३४२, ३४३, 
शे८घ७, 3१६, ४८७, ४६०, ४६९, ४६७, ६२, <६६, ६८४३ । 


# दोहा संख्या २८०, ३७२, €१७, ६३३। 


»< दोहा मंख्या <९, ६६, १०२, १०४७, १०६, १३३, १७३, श्८८,, 
१८६, ९६०, २०७, २९७, २६८, ३४०, ४८३, <११, <७३, <७६ | 


. 
देछमा ॥ 


हि 


२--छुटी न सिसुता की ऋतल्क, भलक्यों जोबन अंग | 
दोपति देह दुद्दूत मिल्ि दिपत ताफता रंग ॥ 


्ख 


दोहा सं० ७६” 
यह नाथिका की “वयः सन्धि की अवस्था वन है । 
+-सहज सचिक्कन स्यास रूचि, सुचि सुगंध सुकुमार 
गनत न मन पथ अपथ लखि, बिथरे सथरे बार 
दोहा स० ६४ 
बह नायिका के केशों का वशन हैं । यहाँ “स्कृति” स॑ भाव है । 
२+--बर जीते सर मेन के, ऐसे देखे मेन । 
हरिनी के नेंनानु ते, हरि नीके ए लेन ॥ 


“दोहा सं० ६७” 
उक्त दोहे में नज्नों के कामोह्दीपक प्रभाव का वर्णन है । 
रे, करे मतो विधि मैन । 
!, केलि तरुन सुख देन ।। 
--दोहा सं० २१०? 
यहाँ जंधाओं का चुन हैं | 
४-भूषन सार संभारिहे, बयां यह तन सुकुमार । 
सूधे पाय न परत घर, सोभा द्वी के भार ॥ 
“दोहा सं० श२९? 
उक्त दोहे में नायिका की सुकुमारता का व्णंन है । 
६--भीने पट में मिलमिली, कमज्कति ओप अपार । 
सुरतरु की मनु सिन्धु में, लसत सुपल्लब डार ॥ 
न “दोहा सं० १६” 
यहाँ नायिका की छुबि क्रा दशन किया हैं| 
$तन भूपन, अंजर दृगतु, पगनु सहावर रंग | 


लि मिल 


के 
भा रकों साजियतु, कहिव ही को अंग | 


( हरेः६ ) 


'सखी द्वारा नायक से नायिका की स्वाभाविक शोभा का वर्णन किया गया 
है। “नहिं मोहताज ज़बर का जिसे खूबी खुदा ने दी” का यह जीता जागता 
डदाहरण है। अर 

है दी कर & और 5 हा 
८--सालति हैं नट साल्ि सी, क्यों हैँ निकसति नाहि। 
मन-मथ-नेजा नोक सी खुभो-खुभी मन मांहि । 
६ “दोहा सँ० ६?” 
यहाँ तो नायिका को खझी को स्पष्ट ही काम के नेजा की नोंक बता 
दिया है । 
“९ 


६-+मिलिच्रन्दन बेंदी रही, गोरे सुख न ज्खाय । 
ज्यों ज्यों मद लाली चढ़ , त्यों त्यों उचरत जाय ॥.. 
--“दो हा सं० १८० 
ग्रब नायिका की चेष्टाए भी देख लीजिए । 
१०--कर समेदि कच भुज उल्नर्टि, खएं सीस-पटु डारि । 
. काको मन बांधे न यह जूरो बांधन हारि ॥ 
- दोहा सं० ६८७? 
उक्त वणन में नायिका की जिन चेष्टाओं एवं मुद्ाओं का वर्णन किया गया है 
वे किसी स्राव से ग्ररित न होकर कथन करने वाले के लिए केवल “उद्दीपन” रूप 
हीडें। . -.: कै 
११--त्रिवली नासि दिखाय के, सिर ढंकि सकुच समाहि। 
: अली अली की ओट हैं; चल्ली भली विधि चाहि ॥। 
द -+दोहा सं० एफ 
यहाँ “त्रिसली” ओर “नाभि” दिखाने, बनावरी लज्जा तथा सिर को ढक कर 
चलने आदि को चेश्टाओं का दणंन है । क्‍ 
अनुभावों तथा संचारी भावों को ठर्य न्ञना--बिहारी ने यद्यपि 
“छक्षण-टदाहरण” वाली शेली पर अनुमाव आदि का शाखीय वर्शन नहीं किया 
है, परन्तु उन्होंने अनुभाव आदिक के स्वरूप की ऐसी सुन्दर योजना की है कि 


( ३०० ) 


सजीव चित्र सम्मुख उपस्थित हो जाता है ओर भावपूर्ण सफलता के साथ 
हृदयंगम हो जाता है। % यथा--- 
१--नहि अन्हाइ, नहिं जाइ घर, चितु चिहुंस्यों तकि तीर । 
परसि फुरहरी ले फिरति विहंसति, धंसति न नीर ॥ 
--“ दोहा सं० ६४५” 
फुरहरी शब्द द्वारा स्पष्ट ही “कम्प” ओर “पुलक” सात्तिक अ्रनुभाव 
च्यक्षित हैं । 
२--कहत, नटत, रीक्षत खिक्तत, सिन्नत खिलत लजियात | 
भरे भोन में करत हैं नेनन ही सब बात ॥ 
“दोहा सं ० ३२१! 
उक्त दोहे में गव हप ,अमषे संचारी भाव व्यज्ञित हैं तथा किककंचित 
हाव है। | 
३--रही दहेंडी ढिंग धरी भरी मथनिया बारि। 
फेरति करि उल्नटी रई, नई बविल्ोबनिहारि ॥ 
-“दोहा सं० २४४” 
नायिका के इस चित्रण में “मोह” संचारी भाव का चित्र स्पष्ट है। 
“विश्रम” भाव है । 
४--रहो, गुही बेनी, लखे गुहिबे के त्यौनार । 
लागे नीर चुचान जे, नीठि सुकाए बार ॥ 
० “दोहा सँ० »८०* 
उक्त वर्शान में नायिका नायक का किंचित गर्वेपूण अनाद्र करती है। अत: 
“विव्वो कस्वतिगर्देण वस्तु नीष्टेडप्यनादरः ( साहित्य दषण ) के अनुसार यहाँ 
“विब्वोक” हाव है । सूखे केश गीले हो जाने की चर्चा करके “स्वेद” सात्तिक 
अनुभाव की व्यक्षना की गई है । 
निम्नलिखित दोहे में हेम के खेत में प्रेम के अंकुर उगा कर “रोमांच” 
अनुभाव प्रकट करने की अलोकिक कल्पना है। 
.._>% देखें दोह्य संख्या १२, १२८ १९४, १६६, २०६, ४७२, ४४३, ४८०, 
६ ४९, ६६, ६७६ द८७ | 


मेरे तन के रोम ये मेरे नाहि निदान 
उठि आदर आगम कर, करों कोन विधि मान ॥ 
बिहारी ने “विज्ञास” हाव का अधिक दर्णन किया है । + 
नायिका-भसे द्‌ कथन--बिहारी के नायिका-सेद-कथन की अपनी विशेषता 
है। “लक्षण उदाहरण” न होते हुए भी नायिकाओं के सुन्दर वर्णन किए हैं । 
बिहारी के मतानुसार नायिका वह है, नवयौवना रमणी है जिसकी शोभा में प्रति- 
क्षण, वृद्धि होती रहे, प्रत्येक बार उसका स्वरूप नवीन ही प्रतीत हो । 
लिखन बेठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर ! 
भए न केते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥ 
“दोहा सं० ३४७” 
ऐसी रसणी लोगों का ध्यान बरबस अपनी ओर आकृष्ट कर खेती है । 
लहलहाति तन तरुनई, लचि ल्गि तों लफिजाय। 
लगे लांक लोयन भरी, लोयसिन लेत त्गाय | 
-- दोहा सं० ४३०१ 
एक विशेष प्रकार की चितवन ही रस-संचार करने में समथ होती है । 
अनियारे, दीरघ दगनु किती न तरुनि समान । 
वह चितवनि ओर कछू , जिदहि बस होत सुजान || 
“दोहा सं० श्प८ 
बिहारी ने 'स्वकीया? के प्रेम की महानता स्वीकार की है । 
मानहु मुख दिखरावनी दुल्लहिनि करि अनुराग । 
सासु सदन, मन लल्लन हू सौतिन दियो सोहांग ॥ 
“दोहा सं० र८८?? 
स्वकीया का वन अत्यन्त संक्षेप में किया है। इसके अन्तगंत केवल 
नवोढ़ा + तथा विश्वब्धा % का वश न किया है। समय की परम्परा के 





+ देखें दोहा सं० १२९, छ८, २४२, ४०६, ६१८। 
-+- दोहा सँ० २६६ । 
>< दोहा संख्या शे८६ । 


कक 


( डेमर ) 


अनुसार “परकीया” का विस्तृत वर्णन किया है. + वह भी मुख्यतया खंडिता 
अभिसारिका ओर मानिनी' नायिकाओं का विशेष वशन किया है। अवस्था के 
विचार से अधिकांश नायिकाएँ मुग्धा हैं। विरह वर्णन, विप्रत्म्भ आड्भार, के 
श्रन्तगंत प्रोषितपतिकाओं, विरहिणियों की स्वाभावतया अधिक चर्चा है। 
/--समरस समर सकोच बस, विबस न ठिकु ठहराय | 
फिरि फिरि उफकृति फिरि दुरति दुरि-दुरि कमकति आय । 
--'दोहा संख्या ४२७” 
“काम! ओर 'लज्या? दोनों के समान रूप से वश में होने के कारण बायिका 
सच्या हे । 
२--सहदी रंगीली रति जगे, जगी पगी सुख चेन | 
अल्लसों हैं सोहं किये, कहें हंसों हैं नेन। 
-“दोहा सं०” 
नायिका £ रे लत्तिता ह। 
>“जुबात जान्ह मे भांतल गई, नंक न होत लखाइ । 
साँधे के डार लगी अली चल्ली संग जाइ॥। 
--“दोहा सं० ७? 
नायिका “शुक्लाभिसारिका है । 
४--पलनु पीक, अंजनु अधर, धरे महावर भाज्ञ । 
आजु मिले, सु भत्नी करी, भल्ते बने हो ल्ञाल | 
“दोहा सं० २२१ 
उपयु क्त उक्ति शरद, धीरा, खंडिता और नायिका की नायक के अति है । 
४--चाले की बात चल्नीं, सुनत सब्विन के टोल । 
गोएं हूँ ल्लोइन हंसत; विहंसत जात कपोत् |! 
-- दोहा सं० १३४ 
नायिका ऊद्गा परकीया मुदिता है । 
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१३, १३९, १६८, ३२६, <०७६, < ८, ६०७, ६०८, ६५३ । 


( देण३ई ) 


६--घाम घरीक निवारिये, कल्नित लज्जञित अन्लि-पुज । 
जमुना-तीर-तमारु-तर मिलित मालती-कुछझ् ।॥। 
“-- दोहा सं० १९७ 
नायिका स्वयं दूतिका हे ओर वचन-चातुरी द्वारा वह नायक पर यझुना के 
किनारे रति करने का अभिग्नाय प्रकट करती है । रमण-स्थल की ओर . संकेत 
करती हुईं वह व्यंजित करती है कि आप चलकर वहां ठहरिए, में श्रभी जल 
भरने के बहाने श्राती हूँ।| अतः यहां “सविष्यघुरतसंगायोपना वचन विदग्धा 
परकीया” नायिका का वर्णन किया गया है । 
निम्नलिखित दोहे में सखी दायिका को मान करना सिखाती हैं । 
७--तुहूँ कहति, हो आपु हूँ समुझति सबे सयालु 
लाख मोहन जो मन रहें, तों मन राखो मालु ॥ 
“दोहा सं० #४८ 
बिहारी ने निम्नलिखित जाति की ख््रियों का व्शन किया है। 
८--गोरी गदकारी परे हंसत कपोलन गाड़ । 
केसी लसति गंवारि यह सुनते किरवा की आड़ । 
-- दोहा सँ० ७छ८्ण्य 
यह ग्राम-बघूटी का वन है । 
न्म्निरूखित दोहे में कातिनहारी ख्री की शोभा का वर्णन किया गया है । 


६--ज्यों कर त्यों चिकुटी चलति, ज्यों चिकुटी त्यां नारि । 
छवि सो गति सी ले चलति चातुर कातनहारि || 
-- “दोहा संख्या ६४७” 
बिहारी ने यथा स्थान भक्ति ससबन्धी अनेक दोहे छिखे हैं| + वे चाहे 
कवि-परम्परा के निर्वाह के लिए लिखे गये हों अथवा भक्ति के उद्ध क में, परन्तु 
यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि वह संसार की शड्रारिकता से 
ऊब गये थे । क्‍ ह 


कललकलननन+--सकननानान -+ ०५५० 


+॑ दीहा खं० ११, ३१, ९१, ६१, ६८, ७१ १४१, १८१, २२१, 
२३१, ३०१, ४०१, ४२९ ४२७, ४२८, ९६१, ६२१, ७२१। 


( इे८४ ) 


या भव-पारावार को उलंधि पार को जाइ। 
तिय-छुबि-छाया ग्राहिनी श्रहे बीच हीं आइ ॥ 
“दोहा सं० .३३?? 
दुनियावी दरबारों की दरबारदारी से निशाश होकर शुद्ध भक्त की भाँति 
उन्होंने भगवान की शश्ण में पड़े रहने की इच्छा म्रकट की थी । 
हरि कोजति बिनती यह, तुम सो बार हजार | 
ज्िहि तिहि भांति डरयो रहयों परयो रहो दरबार | 
“दोहा सं० २४१” 
£ घनआनन्द ) 
आनन्द, आनन्दघत ओर घनआनन्द, इनके तीन नामों से बजसाषा में 
कविता मिलती है। ये तीनों नाम एक ही महानुसाव के हैं अथवा वे तीन प्रथक 
व्यक्ति थे, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। उप- 
लब्ध सामग्री के आधार पर श्री विश्वनाथ असाद मिश्र ने इस ओर काफी 
खोजबीन की है । “घनानंद” और “आरनंद्घन” नामक एुस्तक के वाढू सुख में 
उन्होंने कतिपय निष्कृष भी निकाले हैं| यथा--- 
इस प्रवार “आनंद” विक्रम की सन्नहवीं सदी के तृतीय चरण में वत्त मान 
थे | --- पृ रां० १? “आनंद” नाम के कवि के वंश, स्थान और समय आदि 
सबका पता छग गया है। > 
आननंदधन और घनआनंद, अ्रब तक एक ही माने जाते रहे हैं। पर दोनों 
के पृथक होने की बहुत सम्भावना है। इसका मुख्य कारण यह है कि कवित्त 
सवेया लिखने वाले घनआनंद और पद्‌ लिखने वाले आनंदघन की काध्यशेलियों 
में घोर पाथक्य है **“**-ऋवित्त सवेयों में “घनअानन्द” के साथ-साथ "आनंद 
घन” छाप का भी प्रयोग है अवश्य, पर गिनती के विचार से ६० अतिशत इन्दों 
में “घनआनंद” शब्द ही प्रयुक्त हुआ है । “---पृष्ठ सं० ६? 
“घनआनंद” की रचना में पूर्वानुराग का चर्णेन तथा कृपाकंद निबन्ध में 
“गोपी प्रम” छो चर्चा साध्व सम्प्रदाय के ही अनुकूल पड़ती है। ( छन्द 
सं० ६७, ७० ) 8० सां० ६८ में आरज-पथ भूद्धी? स्पष्ट है 


( देश ) 


“मुजान” 3८ से इनका प्रेम भी तो परकीयत्व की ही ओर जाने का 
आग्रह करता है । “राधिका-चरन चख चन्द लॉ चकोर” ( कृपाननद 
निबन्ध, २४ ) से भी परकीयत्व झलक रहा है। इससे माधत्र चेतन्य-सम्प्र- 
दाय में “घनआनंद” के दीक्षित होने की बहुत सम्भावना है । 


आननन्‍द्घन की ओर आइये । इनके सम्बन्ध में अधिक कहने की आव- 
श्यकता नहों है । “पदावली” के पद्‌ सं० १७० में इन्होंने श्री चेतन्‍्य देव की 
प्रशस्ति ही पढ़ी है। ऐसी स्थिति में “घनआानंद” ओर “आनंदघन” के एक 
होने की सम्भावना अधिक है । -- पृष्ठ १२१ 


“इससे जब तक पक्का प्रमाण न मिल जाए तब तक “घधनआनंद” और 
“आनंदधन” को एक मानने को भी जी नहीं चाहता । ब्रज्ञवासियों का कहना तो 
यहाँ तक है कि भक्तवर “आनंद्घन”” ब्राह्मण” थे और उनके वंशन अब तक 
ननद्‌ गाँव में रहते हैं । इसलिए प्रस्तुत संग्रह में घतआानंद ओर आनंदधन को 
पृथक-पृथक ही रखा गया है । | “>-हष्ठ सं० १४! 


“इनका जन्म सम्बत्‌ १७४६ के लगभग हुआ था और ये सस्वत्‌ १७६६ 
में नादिर्शाही में मारे गये थे | ये जाति के कायर्थ और दिल्‍ली के बादशाह 
मुहम्मदशाह के मीरमुन्शी थे । कहते हैं कि एक दिन दरबार में कुछ कुचक्रियों ने 
ब।दशाह से कहा कि मीर आुन्शी साहब गाते बहुत अच्छा हैं। बादशाह से 
इन्होंने बहुत टाल्लमटोल किया | इस पर लोगों ने कहा-कि ये इस तरह न गायेंगे, 
यदि इनकी प्रेमिका 'सुज्ञान! नाम की वेश्या कहे तब गायेगे । वेश्या बुल्लाई गईं । 
इन्होंने उसकी ओर मुह करके ओर बादशाह की ओर पी5 करके ऐसा गाना 
गाया कि सब लोग तन्मय हो गए । बादशाह इनके गाने पर जितना खुश हुआ 
बेअदबी पर उतना ही नाराज । उसने इन्हें शहर से निकाल दिया।| जब ये चलने 

लगे तब सुजान से भो साथ चलने को कहा पर वह न गईं'। इस पर इन्हें 
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» सदा रंगीले के दरबार की एक वेश्या, जिस पर घनआ।नंद आसक्त 
हो गए थे | उसको नाम इन्होंने कभी नहीं त्याग । 
२८ 


( रेणद ) 


विराण उत्पन्न हो गया और ये वृन्दावन जाकर निंबाक, सम्प्रदाय के वैष्णव हो 
गए झोर वहीं पूण विरक्त भाव से रहने लगे | घट | 

“प्रेम की पीर को लेकर इनकी वाणी का प्रादुर्भाव हुआ, ग्रेम-मार्ग का ऐसा. 
अवीण ओर घीर पथिक तथा ज़बांदादी का ऐसा दावा रखने वारू ब्जभाषा का 
दूसरा कवि नहीं हुआ । « 

तत्काल्लीन परिस्थितियों पर प्रभाव--घनआननन्‍्द बहुत समय तक 
सुहस्मदशाह के दरबार में रहे थे | अतएवं इनके ऊपर दरबारी प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही था | तत्कालीन परिस्थितियों का प्रभाव इनकी रचनाओं -- मे 
स्पष्ट ही परिल्क्षित होता है। घनानन्द ने अपनी कविता में “सुजान” शब्द का 
बराबर प्रयोग किया हैं | इसे शज्ञगर-पक्त में नायक के लिए तथा भक्तियक्ष में 
कृष्ण के लिए मानना चाहिए | कृष्ण और नायक का एकीकरण संमय की माँग 
थी, जिसे इन्होंने भल्ली श्रकार पूरा किया | आचार्य शुकू के शब्दों में इनकी अधि- 
कांश कविता भक्ति काव्य की कोटि में नहीं आएगी, श््भार की ही कही जायगी 
लोकिक प्रेम की दीक्षा पाकर ही ये पीछे भगवस्मेम में लीन हुए हैं । ८ 

हम उक्त कथन से शत अतिशत सहमत नहीं हैं | यह ठीक है कि घनानन्द 
की अधिकांश कविता लोकिक शज्ञररोन्मुखी है और यह भी सत्य है. कि लोकिक्र: 
प्रेम ने ही उन्हें पारलौकिक श्रेम की दीक्षा दी थी। परंतु उनकी भगव॒त्‌ श्रेम संबंधी 
कविताओं में एक सच्च भक्त का हृदव दिखाई देता है। समय के प्रभाव के. 
कारण उन्होंने “राधा केलि बेस” कृपा कन्द निबन्ध, छुन्द्‌ शंं० १३ । “रसिक्‌ 
रज्जीले भली भांति छुबीले” ( कृपा कंद निबन्ध छुं० सं० ३४ ) आदि का 

उल्लेख किया हे परन्तु “ताहि जो विसारों तो सम्हारों फिर कौन को तथा? 
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#४ शृष्ठ सं० ४०१, हिन्दी इतिहास का साहित्य, राम चन्द्र शुक्ल, संस्करण 
सम्वत्‌ १६६७ । द 

+ वहीं पृष्ठ सं० ४०३ | 

+ इनको रचन्वए श्री विश्वनाथ असाद मिश्र द्वारा सम्पादित “घनआनन्द 
आनन्द्घन” पुस्तक ( सम्वत्‌ २००२ संस्करण )» से उद्धत की गई हैं । 

2९ एृप्ठ रां० ४०३ वही हिन्दी साहित्य का इतिहास । 


30904 ४-८ कवर 2 आकर 5 तह तो हर नल वजननलल- 





( इथ७ ) 


कक 


प्राननि आधार नन्‍दनन्‍्दन उद्र हैं? + आदि वाक्यों में उनका पूर्ण देय; 
भगवान के चरणों में पूर्ण विश्वास अभिव्यक्त है। द 

धनआनन्द के विरह वर्णन में दरबारी ठाट-बाट स्पष्ट ही व्यक्त है। $ कहीं 
मथुपान की चर्चा है, तो कहीं वीणा की मींड का डढ्लेख है | “आस-भरयौ 
गहि द्वार परुयो जिय या घर आय के जाय कहां अब” ( सुजान हित प्रबन्ध 
छुन्द० १४६ ) आदि वाक््यों द्वारा दरबार का वातावरण अभिव्यक्त है, जिप्तक्रे 
अन्तगंत लोग “पाहिमाम्‌” कह कर दरबारों में आकर अड़ जाते थे। इसी प्रकार 
लौंडी और डॉडी आादिक शब्दों ( छुन्द्‌ सं० १७० ) के प्रयोग द्रबारी प्रभाव के 
परिचायछ हैं । 

फारसी का प्रभाव--फ्रारसी का घनानंद के ऊपर काफीबभाव पड़ा था | 
यद्यपि इन्होंने फ़ारसी के बहुत थोड़े ही शब्दों + का प्रयोग किया है, तथापि 
फ़ारसी कविता की प्रवृत्तियों की इनकी रचना शेंली पर स्पष्ठ छाप है। 

“वियोग-बेलि” ब्रजमाषा में होते हुए भी फ़ारसी छन्द में लिखी गईं है । 
फ़ारसी की शायरी में माशूक की याद में कभी दिल में आग लगाई जाती है, 
कभी जिगर के टुकड़े किए जाते हैं, कभी कलेजे की किरचे निकाली जाती हैं । 
धनानन्द के ““विरह वर्शान” में ये सब प्रयोग मिलते हैं। २८ यथा 
.. + कृपाकन्द निबन्ध छन्द सं० ३२, ६४। 

- देखें सुजान हित प्रबन्ध छुन्द सें० २६९, २६६, ४४० । रृपाकंद 
निबन्ध छुंद सं० ११, १२, १३, २३, २४, ३१, ३४ प्रकीर्णाक छुंदु सं० ७६ | 

5 सुजानहित प्रबन्ध छुन्द सं० १८, ६६, १०२; १२३, १३४, १७०, 
२३३, २४४, २९१, २९१, २६९२, ३६४, शे८८ । 

+ जानी दिल्लजान, निसानी ( प्रकीर्णक छन्द्‌ सं० ६३ ) इश्क लता तो 
शुरू से आखिर तक फ़ारसी के शब्दों से भरी पड़ी है। खूबी, यार, चस्म, 
हुस्न आसिक । 

१ सुजान हित प्रबन्ध छुन्द्‌ स॑० ७८, परे, ८६, ६०, ६४, &८, ११०, 
१९६, १७१, २०३, २०९, २६७, २६६, २७६ २८२, ३८४ । कृपाकंद निबंध 
छुन्द सूं० २६, € । 


( इमम ) 


[ ॥७ आय # 


घृ'ठे घटा चहुँचा घिरि के गहि काढ़ करेजों कल्लानि कूक | 
सीरी समीर सरीर दहै, चहके चपत्ला चख ले करि ऊके।। 
हो सुजान तुम्हें लगे प्रान सु पावस यो तजि ध्यावस सूके। 
हे घपनआनन्द जीवनमूल धरो चित में कित चातिक चूके। 
- सुजानहित प्रवन्ध छुन्द्‌ सं० ८३” 


कारी कूर कोकितला कहाँ को बेर काढृति री । 

कूकि कूकि अब ही करेजो किन कोरि ले ॥ 
पेड़ें परे पापी ये कल्लापी निसद्यौस ज्यों ही 

चातक घातक त्यों ही तू हू कान फारि ले॥ 
आनन्द के घन प्रान जीवन सुजान बिना। 

जानि के अकेली सब घेरो दल जोरि ले॥ 
जो लों करें आवन विनोद बरसावन वे। 

तौलषों रे डरा रे बजमारे घन घोरि ले॥ 

-“ सुजानहित प्रबन्ध छन्द सं० २६८? 


तरुनाई बारुनी छुटनि मतवारे मारे , 
ऊुकि घुकि धाय रीफि उरक्रि गिरत हैं ॥ 
सम्हरि उठत घनआमनन्‍्द मनोज ओज; 
विफरत बाबरे न लाजिन घिरत हैं ॥ 
सुधराई सान सो सुधारि मसि असि कसि, 
कर ही में जलियेंनिसवासर फिरत हैं। 
तेरे नने सुभट चुहट चोट ल्ाग बीर, 
गिरिधर घधीरता के किरचा करत हैं ॥ 
-“अ्रकी्क छन्द सं० ४०” 
सेन कटारी आसिक उर पर तें यारा कुक भारी है, 
महर लहर त्रजचन्द्‌ यार दी जिद असाड़ी ज्यारी है। 
लि “इश्कल्ता छ्न्द स्‌० | ६”? 


( श्८य६ ) 


कृष्ण के लिए रंगीले, छुबीले आदि शब्दों का प्रयोग फारसी का ही प्रभाव 
सममभझता चाहिये। यथा--- 
रंगीले हो छबीले हो रसीले, न जू अपनोन सों हूजे गंसीले । 
लूगों नीके सबे बिधि ग्रान संगी, तिहारी मौन है प्यारे तरंगी।। 
--“वियोग बेल्लि छन्द सं० २०” 
छबीले छेंल तुम को पीर काढऊी, 
बिथा की कथा तें छतिया जु-पाकी । 
सजीवन सांवरे कब धों ढरौगे, 
मेरे साधा, विरहद बाधा हरोंगे॥ 
--“वियोग बेलि छन्द सं० ३१” 
“इश्कलता ? में सीधे साधे ढंग पर ब्ज-भाषा में सूफियों के प्रेम की पीर 
ही ब्यंजित है । 
संयोगी इस्क सें, इश्क वियोगी खूब । 
आनन्द घन चस्मों सदा, लगा रहे महबूब ॥ 
“ इश्कल्ता छन्द्‌ सं० ४! 
इन्होंने स्पष्ट लिखा है कि कृष्ण के साथ इश्क लग जाने पर ही इश्कल्ता 
तेयार की गई थी। 
लगा इश्क ब्रजचन्द सों, सुन्दर अधिक अनुूप, 
तब ही “इश्कज्ञता! रची, आनन्द्घन सुख रूप । 
--इश्कक्वता छन्द सं० २” 
“सजन सलौना यार नंद दा सोहना को यार बताने का यही अभिप्राय है” 
( इश्कलता छुन्द सं० ६ ) । 
आगे चलकर इन्होंने सूफी शायरी के ढरें पर आशिक़ और माशूक़ की 
चर्चा को है । 
पल पत्न प्रीति बढ़ाय हुआ बेददे है। 
अआसिक उर पर जान चत्ञाई कद है| 
घनी हुई महबूब सु मरम न छोलिये । 
आनंद जीवन जान दयाकरि वोलिये ॥ 
--“इश्कलता छु० सं० ७? 


( ऋहेह० ) 


इनके चितचोर ने फोरसी की कविता को शेल्ी 
इनके दिल पर तीर सी चल्लाए हैं । 
क्यों चितचोर किसोर हुआ बे पीर है । 
भोंह कमाने तान चल्लाया तीर है॥ 
'अन्त कहा हो लेत नन्‍द के लाड़िले। 
आनन्द्चन के जान सुचित के लाड़िले | 
“इश्कल्ता छन्द सं० ८ 
इश्कलता के श्रन्तगंत लावनी छुन्द में दिल परून्द दिल्दार यार ( छुन्द 
संं>० १६ ) मजन्‌' के नाच रंग का वर्णान करके विषय को पूर्ण बना दिया है । 
कष्ण-राधिका का प्रयोग--शय्ञर-वर्णन करते समय घनानंद ने नायक- 
नायिका के लिए कृष्ण ओर राधा नामों का निःसंकोच प्रयोग किया है। यथा-- 
कुज्ञ उजियारी सु दुलारी ल्ज्ञी कीरति की 
जाके जनसत मेया मोदनि सिहानी है । 
राधा नाम नीको घनआनंद अमी को सोत, 
रंचक उचारें रसरानी होति बानी है ;, 
सबे जग मंगल निकेत भयों याहि आए, 
महा प्रेम संपति बिज्ञास ठकुरानी है। 
गोकुल प्रकास्यों ब्रजचंद के उदों आल्नी 
आज देखों साँति भाँति रावज्लि रवानी है ॥ 


आप 


के अनुसार बेपीर होकर 


-“ सुजान हित प्रबन्ध छन्द सं० ३०४” 
एकहि लगि दुहुधा खरी, लगी पुरातन प्रीति, 
गोपी ओर गुपाल्न की, निपट नवेली रीति | 
--क्रपाकंद निबंध छन्द सं० 59 
“पृदावली” में तो आशद्योपान्त “राघा कृष्ण” के प्रेम ओर उनकी लीलाओओं 
के ही वर्णन हैं । निम्नलिखित छन्द में युगल जोड़ी का वर्रन है । 
कान्हर है गोकुल को, राधा बरसाने वारी | 
है हो या त्रज की जीवनि यह जोरी सरस विरंचि संवारो # 


£ ३४१ ) 


धुर की ल्लगनि लगी अति गाढ़ी बाढ़ी चोप चटक जो प्यारी 
नवल नेह रस भर आनन्द्घन लाग्योइ रहत सदा रो॥ 
“पदावली छन्द स० २१० 
कवि परम्परा के अनुसार इन्होंने राधा ओर क्ृप्ण के जीवन के विविध पत्तों 
के वर्णन लिखे हैं ॥ यथा--- 
राधे अब की चांचरि बहुर॒यो द॑ तरी हो चांर्चार रंग । 
गुन मास फच्यों भलें मिलि खेल वजमोहन संग ।। 
हो रीकी ते रीकत ये तेरी लहलहों सुहाग ! 
रोम रोम आनन्द भरि पिय राच्यों तेरे अनुराग || 
तेरी चाँचरि राचनी तेरों होरी त्यौहार । 
तोते रंग रहे सब रस भीज्यों रसिया रिकवार || 
तेरी भांवरि भरनि में थकि घूम त्रज्नायक छल । 
बदन चंद लटकि लटकि सो रोके मन लोचन गेल ।। 
त्रज गोरी गावें सब तेरी चांचरि के गीत । 
भिजयौ रींकनि चोप सों अपनो आनन्द्घन मीत ॥। 
--'पदावली छन्द सं? 2१२” 
राधा नवेली सहेली समाज में होरी को साज सजें अति सोहे | 
मोहन छल खिलार तहाँ रस प्यास भरी अखियानि सों जोदे || 
दीठि मिल्लेश्सरे पीठ दई हिय हेत की बात सके कहि को है। 
सेननि ही बरस्यी घनआनन्द भीजनि पे रंग रीकनि मोहे।॥। 
--'सुजानहित प्रबन्ध छन्द सं० ३७२, 
उपयुक्त दोनें छुन्दों में राधा-कृष्ण के होली खेलने का वर्णान है। + 
इतना ही नहीं होढ। के रंग में मद-मत्त नागर कृष्ण से सीमा का अतिक्रमण 
भी करा डाला है । 


९) 
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+ देखे सुजान हित प्रबन्ध छुन्द रां० ४१६, ४५२, प्रकोण क छन्द सूं० २६ 
२८, ३२ पदावली छुन्द सं० ४०१, ४१६, परिशिष्ट छुन्द सं० ४१४, ४८९, 
४६४ स्फुट छुन्द सूं० ३, ४७, *, ६, १८२६ । ह 





( १६२ ) 


छतियाँ दलमले गुलाल, अनोखो खेल सीख्यों नंदलाल । 
निकसि न सकिये गेल गरयारें अचकां उचकि करें बनमाल | 
घात लगाए फिर दिन रेनि दिन फागुन लग्यौ किधों जंजाल | 
मोही सों कहि कहा बेर है औरो बसत वहुत बत्रजबाल । 
मेरेइ वगर मचाव चोचंद गावे निपट उघारे ख्याल । 
आनन्द्धन ल्लाजनि धुरि भिजवे कासों कहों भट्ट ये हाल । 
--पदावली छुन्द सं० ४७७” 
निम्नलिखित छुन्द में हिंडोला भूलने का वर्णन है 
सारी सुरंग चुहचुही निपट पहिरे राधा गोरी । 
सांवरे वरन गोल कपोत्ननि हिलि मिल्लि खिल्ले। 
भूलें जो बन उमंग रंग-बोरी । 
थ के मुकता पानिप भरे भाल पे दिपति लात वेंदी, 
मघुर अवर बीरी खान डघरि करत चित की चोरी । 
आनन्द्घन पिय को हिय नीबी कसनि गंसनि बस्यौं, 
लंक लचक निसंक अंक मरति दुगो ओ री॥ 
---पदावली छुन्द सं० २३४ 
“पदावली” में दानलीला, + पनघट लीला, »९ गोदोहन, + वन- 
विहार ८ रास ६ आदि सभी के वर्णन किए गए हैं।. - , 
धनानन्द ने कृष्ण और गोपियोँ के मागे में मिलन का भी त्र्णन किया है । 
कृष्ण गोपषियों को माग में मिल जाते हैं । उनकी आपस में छु, "कर बातें होती 
हैं, वे सब के सब कुज में आजाते हैं श्रोर फिर रस ““*. वह श्म्मुद्र उम्ह्स्ता है 
कि देखते ही बनता है । 5 
+ छुन्द सं० २०, २१, २२, २३, ३७, ७१। 
> छुन्द सं० १०६, ११७, १२७, १२८, १२६, रद६८: 
+ छुन्द सां० १६५ । 
5 छून्द सं० १७९ । 
$8 छुन्द सं० ३७१*१- ३८४! 
5 प्रकीर्ण छुन्द सा० €०१-*६०२ 
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छोण 


( डेह३ ) 


रंग रह्मो सु न जात क्यो उमद्यो सुखसागर कुज में आए', 

केलि परयोौ रस को झगरो अति ही अगरो निबरे न चुकाए । 

काहू सम्हारि रही न भट््‌ तनको तन में घनआननन्‍्द छाए, 

प्रेम पगे रिरवारिन की तहाँ रीकि के रीभहि ल्ेत बल्लाए' ॥ 
“ प्रकी्णेक छन्द सं० $२” 


राधिका के “संघटन” का भी वर्णन किया गया है |३८ खंडिता वर्णन में 
छुलविहारी आदि शब्दों का प्रयोग तो कई जगह हुआ है, परन्तु एक दो 
स्थलों पर सीधे बजराज का ही नाम लिख डाला है। यथा--- 


हो जी हो बत्रजराज कंवार अमलारा माता आया जी मन भांया, 
नर ब्रे, आर 
म्हानें थारी ओलू सताबे थे ओठे बिलमाया | 
६.५ ५ पे प 
अधरां अंजन, माथे अलतो त्ाग्या छे खरा सुहाया, 
सगलली रैन आनन्द्घन बरस्या मगड़े, हां पर छाया ॥ 
-“पदावल्ी छन्द सं० ३६” 


“घनानंद” ने अपने “सम्प्रदाय” के प्रभाव के कारण “राधा कृष्ण” की 
त्ीलाओं के जी खोल कर वर्णन लिखे हैं। तत्कालीन शड्भारिक परस्पराओ्ं के 
अनुसार उन्होंने राधा-कृष्ण की साधारण कोटि के नायिका-तायक की तरह 
चर्चा करने में भी बिल्कुल संकोच नहीं किया है। कृष्ण के लिए प्रचलित मोहन, 
नन्‍्द किशोर, गोपाल, बनमाली, बजछेल आदि समस्त शब्दों का प्रयोग उनकी 
रचनाओं में पाया जाता है । इसी प्रकार “राधा” श्रोर उसके पर्यायवाची शब्दों 
का प्रयोग किया गया है। »८ 


»> पदादल्ी छुन्द सूं० २६३ । 
»( शब्द्‌ के सम्मुख कोष्टक में उस छुन्द्‌ की संख्या दी गई है जिसमें वह 
शब्द प्रयुक्त हुआ है । 


सुजान हित प्रबन्ध--बजछेल (११, १४) भाव की दुलारी (३२) 
हरि-राधा (११५) राधिका (१२६) गुपाल (१६६, ४०४९) राधा (२०७) राधा, 


( रे&४ ) 


श्रगार रस का वर्श त--कृष्ण और राधिका के रास-रंग, होली, वन- 
विद्र-बर्ण न के अतिरिक्त घनानन्द ने ऐसे भी अनेक वणन लिखे हैं, जिनमें हमें 
अड्ार-रस की सावयव पूर्ण सामग्री मिल जाती है । 

घनानन्द के विषय में एक बात विशेष रूप से समझ लेनी चाहिए । इन्होंने 
किपी वह का चरत काते सम उपचझे द्वात उप्न्न अक्लाव पर विशेष ध्यान 
रखा हैं । इन्होंने यह तो कम लिखा हैं कि अप्ठुक वस्तु केसी हे, यह अधिक 


ही कप ए 
बताया है कि उस वरुपु का हमारे हृदय के ऊपर क्या प्रभाव पड़ा। आचाय 


शुक्ल जी के शठ्दों में कविता इनकी सावपत्त अधान कोरे विभाव पक्ष का 
चित्रण इनमें कम मिन्नता है। जहाँ रूप-छुटा का वर्णन इन्होंने किया है वहाँ 


हक #*५ रु | आक 
उसके प्रभाव का हो वर्णन सुख्य हे। इनकी वाणी की प्रवृत्ति अन्तवू चि- 


>>... जि 


/ण7 


निरूपण की ओर ही विशेष रहने के कारण वाह्यार्थ-निर्पक-रचना कम मिलती 
हैं। ( इ० सं० ४०३, हिन्दी साहित्य का इतिहास ) । 
घनानन्द की कविता में आद्योपान्त, प्रम-चर्चा समाई हुईं है। वह प्रेम इस 
लिए करते हैं क्योंकि उन्हें प्रम करना आता है । 
अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं 
तहाँ साँचे चले तज्ञि आपुनपां ऋमूके कपटी जे निर्सांक नहीं | 
घनआनन्द प्यारे सुजान सुनो यहाँ एक तें दूसरों आंक नहीं 
तुम कोन घ पाटी पढ़े हो कहो मन ल्ेहु पे देहु छटांक नहीं । 
-“: सुजानहित अबन्ध छन्द सं० २६६” 
५, अच प्रेम एक दम सीधा ओर सच्चा है। कुटिलता के लिए वहाँ कोई स्थान 
नहा 
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ब्रजचन्द, दुल्लारोलछो, गोकुल (छुन्द्‌ संख्या ३०४) बनमाली (३६६) राधिका 
मोहन, (१८०) वजनाथ (४०७) स्थाम (४३२) । 


कृपाकन्द निवंध--स्थाम-सुजान (७) गोवी-गुपांख (६४) गोपी-मदन 
गुपाल, मोहन (८९) । 


वियोगबेलि--बजनाथ, गोपीनाथ (१६) जसोदानन्दन (१८) ! 
प्रकी्ण क--मनभोहन (१०) नन्‍्द को नवेखो (११) । 
इश्कल्ता--हलघर के वीर (११) कवर कन्हेया (२०) | 





( ३३५ ) 


संयोग श्ृगार वशन--होली के उत्सव, मार्ग में नायिका की भेंट आदि 
में संयोग आद्भार का वाह्य निरूपण दिखाई देता है। “संभोग” का वर्णन करते 
समय इन्होंने हृदय के उल्लास ओर लीनता को ही सामने रखा है, बाह्य चेष्ठाओं 
का वर्णन बहुत कम किया है । यथा--- 
लल्लित उमंग बेज्ञी आल बाल अन्तर तें, 
आनन्द के घन सींची राम रोम हो चढ़ी ! 
आगम उमाह चाह छायो से उछाह रंग, 
अंग अंग फूलनिदुकूलनि पर कढ़ी॥ 
बोलत बधाई दोरि दोरि के छोले हृ॒ग, 
दूसा सुभ सगुनोती नीकें इनप पढ़ी। 
कंचुकी तरकि मिले सरकि डउरज, भुज, 
फरकि सुजान चाप चुहल महा बढ़ी।। 
-“सुजानहित प्रबन्ध छन्द सं० ७६” 
इस मिलन वरणन में संयोग समय की प्रत्येक चेश्ठ का सजीव वर्णन है । 
“रोमांच” एवं “पुलक” सात्विक अनुभाव, उमंग” के रूप में मानसिक श्रज्ञ- 
भाव कंचुक्री की तरकना “हाव” है । हप, गवं, उत्कण्ठा तथा चपलता संचारी 
भाव स्पष्ट ही ब्यंजित हैं 


सोए हैं अंगनि अंग सभोए सु भोए अनंग के रंग निस्‍्यों करि, 

केलि कला रस आरस आसव पान छके घनआनन्द यों करि। 

प्रेमनिसा मधि रागत पागत लागत अंगनि जागत ज्यों करि 

ऐसे सुजान बिल्लास निधान हो साएँ जगे कहि व्यारिये क्‍यों करि।। 

“5 सुजान हत प्रबन्ध छन्द सं० १३१८! 

नायक नायिका पारस्परिक प्रम में पूर्णतया अनुरक्त हें | स्पश एवं संलापादि 
का वे जी भर कर सुख भोग रहे हैं। “हप” “मद?” तथा “श्रम” संचारी 
भाव इस संभोग को परिपु७करते है 


गिरि बन घन जमुना पुल्ििन, जज्न थल्ल अमल विहार | 
सदा कुल्लाइल मचि रह्यों, लीला लकज्षित अपार ॥ 


( शेध६६ ) 


रची निरंतर केलि यह, अद्भुत अमत् रसाल। 
विहरत भरि आनन्द सों, गोपी मदन गुपालत ॥| 
--कृपानन्द निबन्ध छनद सं० ७३०७६” 


उपयुक्त दोनों दोहों में नायक नायिका की रति-केलि को रसिक शिरोमनी 
ओर रमनी जान दे दिए गए हैं। यमुना कूल, गिरि बन आदि उद्दीपन विभाव 
हैं। “बिलसत” “हुलसत” मानसिक भावों को व्यक्त करते हैं। “आनन्द साौं 
बिहरना” उनके परस्पर प्रेम में पगो होने तथा मानसिक सास्य के फलस्वरूप 
दर्शन, स्पश तथा संत्ञाप की ओर संक्रेत करते हैं । 


अ्रति सुगंध मल्यज घनसार मिल्ास, कुसुम जल सों छिरकाय । 
उसीर सदन बेठे सदन मोहन संग ले राधा ग्रान प्यारी रति रगनि 
जमुनातीर बानीर कुज, मंजु जिविध पवन सुख पु'ज । 
परसि रोमांच होत छबीले अंगनि ॥ 
वृन्दावन सम्पति दम्पति बिलसत हुल्लसत 
ऐसें अपनी भरि-भरि उमंगनि | 
आनन्द्धन अभिल्लाष भरे भींजे संगम 
रससागर की अतुल्ल तरंगनि॥ 


-- पदावली छन्द सं० १४४” 
यहाँ “युगल वहार वर्णन? है। कृष्ण रूप नायक और राधिका रूपी 
नायिका रस सार्गर की अतुल्ित सरंगों का आनन्द ले रहे हैं । वे रस विभोर हैं, 
यमुना का तट, उसीर सदन, शीतल, मंद सुगन्ध-मसलयज पवन, कपूर तथा 
चन्दन के मधुरावेष्चन एवं गुलाबजल द्वारा सिंचित एवं सुवासित वायु मंडल; _ 
उद्दीपन विभाव हैं । परस्पर स्पर्श जन्य रोमांच सात्विक अनुभाव का उल्लेख है 
ही । विज्लसत ओर हुलसत भरि भरि उसंगनि उनके आमोद-प्रमोद एवं 
आनन्दातिरेक की व्यंजना करने वाले मानसिक तथा कामिक अनुभाव हैं। 
“ल्वीज्ञा” और 'विज्ञास” हाव हैं । '“हष” एवं “गव”? संचारी मात्र व्यंजित हैं॥ 
आज्ञा पूर्ण तया परिपुष्ट है । 


( ३६७ ) 


संयोग श्वार के इन्होंने और भी थोड़े से वणन लिखे हैं २: कतिपय 
स्थक्षों पर केवल वाह्य चेष्ठाओं पर ही जाकर इनकी दृष्टि 5हर गई । 
सन उन्तमाद स्वाद सदन के मतवारे, 
केलि के अबारि लॉ संवारि सुख सोए हैँ । 
भुजनि उसीसो धारि अन्तर निवारि, जानु 
जंघनि सुधारि तन मन ज्यों समोए हैं । 
सुपने सुरति पागे' महा चोप अनुरागे', 
सोए हू सुजान जागें ऐसे भाव सोए हैं। 
छूटे बार टूटे हार आनन अपार सो भा, 
भरे रस सार घनआनन्द अहो ए है ॥ 
“ सुजानहित प्रबन्ध छुन्द सं० ३८० 
निम्नलिखित इन्द में इन्होंने “सुरतान्त” का वणन किया है। 
सब रेनि जगाई री प्रानेश्वर यातें दह॒गनि ललाई छाई 
अंगनि आलसताई लेति जभांई ज्ञागति मोहि सुहाई । 
आरस की सरसाई नीके देति दिखाई कंचुकि हिय दरकाई, 
रोम रोस कामांकुर प्रगठे आनन्द्घन 
बरखि सुहरखी हो हरष हंसाई।। 
-“पदावली छन्द सं० ४१” 
उक्त वर्णन में वाह्य चेश्ठाओं का चणन है । “सुरति” के अन्तगंत आन्तरिक 
भावों का भी निरूपण देख लीजिये । 
सुख स्वेद कनी मुखचंद बनी विधुरी अलकावल्लि भांति भत्ती 
मद जोबन रूप छ॒कीं अंखियाँ अवज्ञोकनि आरस रंग भल्ी | _ 
घनआनन्द ओपित ऊचे उरोजनि बोज मनोज के ओज दल्ी, 
गति ढीली लजीली रसीक्ी लसीली सुजान मनोरथ बेलि फल्ी ;। 
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सुजान हित पअबन्ध छुं० सं० 


5स्‍्फुट छ 


(९ डे६६ »2 


बसि प्रान सलोनी सुजान रही चित पे हित हेरनि छाप दइ 
वह रूप की रासि लखी तब तें सखी आंखन के हरतार मई | 
५ --“पुजानहित प्रबन्ध छन्द सं० १४५२? 
प्रथम दशन में ही नायक नायिका एक दूसरे पर अनुरक्त हो गए। 
मिलन न होने के कारण उनके मन में प्रेमपू्ण अधीरता है। मिलनेच्छा होने 
के कारण “अभिल्ञाषा” दशा हुईं। “स्मृति” एवं “ओत्सुकता” खंचारी भाव 
है । “प्रत्यक्ष दु्शन!? से उत्पन्न “पूर्वानुराग” है । 
सपने को सम्पति जो भई है मलोलमई, 
मीत को मिज्ञन मोद जानों न कहाँ गयो | 
 जकी हे थकी दे जड़ताई जागि पागि पीर, 
धीर केसे घरों मन सों घन भरा गयो ॥ हे 
हाय हाय अंगन की हीनता कहां लो कहां, 
गए न लगेई संग रंग ह जहां गयो 
राखे आप ऊपर सुजान घनआननद प॑ 
पह के फटत क्‍यों रे हिये फटि नां गयो ॥ 
 +भुजानहित प्रबन्ध छुन्द खं० ६७” 
उक्त छुन्द में विरह ध्यथा के अन्तर्गंत “व्याधि” दुशा का निरूपण किया 
गया है । मोह, आवेग, जड़ता, विषाद, दीनता, ओत्सुक्य, व्याधि, उन्‍्माद्‌ तथा 
वितक संचारी भावों का एक साथ सजीव उल्लेख है । 
अंग अंग छाई दे उदेग उरभकानिस 
सांस लेबो आल्ली गिरि हू तें गरवों लगे। 
जोबन सरूप गुन सूल से सल्लत गात, 
तूल तिनका को ह॒गुमान हरुवों क्गे || 
सुन्दर सुजान शान प्यारे के निहारे बिन, 
दीठि तौ अदीठि सी डजार घरुवों लगे । 
और जे सवाद घनंआनन्द बिचारे कौन 


विरह विषाद जुर जीबो करुवों लगे ॥ 
“सुज़ान हित प्रबन्ध छन्द्‌ रँ० १२७? 


( ४०० 9) 
यहाँ विरह दशा के वाह्य निरूपण का ग्राधान्य है । 


पीरी परी देह छीनी राजत सनेह भीनी, 
कीनी है अनंग अंग अंग रंग॑ जोरी सी | 
नेन पिचकारी ज्यों चल्यौई करें दिन रेन, 
बगराए बारनि फिरति ऋकभोरी सी || 
कहाँ लो वखानों घनआननन्‍्द दुद्दै ली दसा, 
फागमई भई जान प्यारे वह भोरी सी | 
तिहारे निहारे बिन प्राननि करत होरा॥ 
विरह अंगारनि मगारि हिय होरी सी ॥ 
--सुजानहित प्रबन्ध छन्द १३० 
विरहिणी की विरह व्यथा का चित्रोपस सजीव वर्णन किया गया हैं। ““उद्वेग” 
४उन्माद, “व्याधि”' एवं “जड़ता” विरह की इन चार दशाओं का सम्मिश्रण 
होकर विरह दशा “मरण” की अवस्था की ओर अग्रसर हो रही है। “वेवण्ये! 
“अ्श्न ” एवं “प्रत्लय” सात्विक अनुभाव हैं । 


सारो गरज्ि गरजि घन मारो, हो डरावो 
ततम प्यारे बिना में केसे मरों हों । 
तेसिये निसि अंधियारी कारी तेसिये सियरी पवन, 
पर्ि परसि तन जरों हो । 
“पदावली छन्द सं० २५६” 


यहाँ प्रवास हेतुक विरह वर्णन किया गया है। बादलों ( उद्दीपन विभाव ) 
के द्वारा उत्पन्न विरह व्यथा का निरूपण है। 


पाप के पुज सकेलि सु कोन धो आन घरी विरंचि बनाई, 

रूप को लोभिनि रीक भिजाय है हाय इत पे सुजान मिलाई | 

क्यों घनआन>द घीर घर बिन पांख निगोड़ी मरें अकुल्लाई 

प्यास भरो बरस तरस मुख देखन को अंखिआं दुखदाई ॥॥ 
“सुजानहित प्रवन्ध छन्द सं० २१२” 


६ ४०१ ) 


यह भी ग्रवास हेतुक विरह है “अल्य” अश्र जनित”? सात्विक अज्ुभाव है । 
“पदैन्य” संचारी भाव की व्यंजना है । क्‍ 
खोय दई बुधि, सोय गई सुधि, रोय हँसे उनमाद जग्यौ है, 
मोन गहे, चकि चाकि रहे, चल्नि बात कहद्टे तन दाह दग्यी है । 
जानि परे नहिं जान तुम्हें लखि ताकि कहा कछ आहि खग्यौ है 
सोचनि ही पचियें घनआनन्द हेत पग्यो किधों प्रेत क्ग्यौ है ॥। 
“छुज्ञानहित प्रबंध छंद सं० १७७” 
वियोग-जनित व्यथा के कारण बुद्धि-विपयेय हो गया है। इस कारण 
विरहिणी कभी व्यर्थ रोने लगती है, तो कभी हंसने छूगती है, कभी यों ही ऊट 
परशुंग बकने लगती हे मानो उसे कोई ग्रेत ल्वग गया है। अतएव यह उन्माद 
दशा का वर्णन है। मोह, आवेग, जड़ता, उञ्रता, विषाद, उन्‍्म।द्‌ तथा संचारी 
भार स्पष्ट व्यंजित है। | क्‍ ' 
हो है कौन घरी भाग भरी पुन्य पुज फरी, 
खरी अभिल्लाषिनि सुजान पिय सेंटि हो । 
अमी ऐलस आनन को पान, प्यासे नेननि सों, 
चेननि ही करिके वियोग ताप मेटि हों॥ 
गाढ़े भुज दंडन के बीच उरमंडन छों, 
घारि घनआनन्द जं सुखनि समेटि हों । 
मथत मनोज सदा सो भन पे हों हूँ कब, 
प्रामपति पास पाय ताप मद फेटि हों | 
सुजानहित प्रबन्ध छन्द सं० ३०४” 
घनानंद का निम्नलिखित सववेया बहुत असिद्ध हे :-- 
परकाजहि देह को धारि फिरों परजन्य जथारथ हो द्रसौ, 
निधि नीर सुधा के समान करों सब ही विधि सब्जनता सरसो | 
घनआनन्द जीवन दायक हो कछू मेरियों पीर हियें परसों, 
कबहूँ बा बिसासी सुज्ञान के आंगन मो अंसुवानहि ले वरसौ ॥ 
सुजानहित ग्रबन्ध छन्द सं० ३३७” 


१५ 
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( ४०२ ) 


यहाँ प्रवास हेतुक विप्रलस्भ शब्भार है। प्रेमी अपनी प्रियतमा के पास अपने 
आँसू पहुँचाना हैं। इस काय के छिए वह मेघ से अनुमथ-विदमय करता 
हे। मेघ से ही निवेदन करने का एक विशेष कारण है अश्र -जल खारा होता 
है। अमी नहीं चाहता क्वि अिबतमा के पास खारा जल पहुँचे। मेष का 
जल मीटा होता है। अथवा मेघ का गुण हे कि खारी पानी को मीठे जल में 
परिणत कर देता है | ऋश्न जलू तो पहुँचे, परन्तु मीठा होकर इस सुखद काये 
को सिवाय मेघ के ओर कोन कर सकता हैं। यहाँ देन्‍्य संचारी भाव सहानुभूति 
संचरण में पूर्ण सहायक हो गया हैं | 
वियोग-बेलि के अन्तर्गत केवल विरह-दुशा-कथन ही है | 
दशा है अटपटी पिथ आय देखो, 
न देखो तो परेखों द परेखों । 
जु चंदा तें मरे देवा अ'गारे, 
चकोरन की कहों गति कोन पारे॥ 
ना न्द सं कि ५६” 
विरह-व्यथा इतनी बढ़ जाती है कि विरही मरणासन्न हो जाता है । 
इत पे जो न पाऊ' पीर प्यारे, 
रह क्‍यों प्रात ये विरही बिचारे 
“छन्‍्द स॑० १४० 
घनानट ने स्व: भी विरह का महत्व स्वीकार किया हैं । 
मिलन में के ककठ हरे गए न्‍्यारे। 
--“वियोग-बेलि छुन्द सं० ३० 
संयोगी से इश्क सें, इश्क-वियोगी खूब, 
आनंदघन चस्मों सदा, सना रहे महबूब । 
“इश्कलता छन्द सं० ४ 
बात ठीक हो है। संयोग-समय कभी उपेक्षा-माव भी आ सकता है। 
परन्तु वियोग-उमय तो प्रेमी की याद हर समय झूताती रहती है। और प्रेमी 
आँखों के आगे नाचा हो करता है । 


( ४०३ ) 


बि्रिह-सूल सो बारि करि, घनआनंद सा सींच, 

इश्कलता भातलरि रही, हिये चमन के बीच | 
“: इश्कल्ञता छन्द सं> ४ 
उद्दीपन विभाव का वशन--डद्दीधन विसात्र के अन्तर्गत ऋतु-वर्णन 
तथा नख-शिख-वर्णशन आते हैं । घनानंद ने परम्परा के अबुसार न तो 
घडऋतु वणणन ,किया है और ने अंग, प्रत्यंग का ही निरुपण किया है। 
उन्होंने उद्दीपक पढाथों द्वारा संयोग के समय सुखद तथा विपोग के समय 
दुखद उत्पन्न प्रभाव का सजीव वशणन किया है | बख शिख के अन्तर्गत नायक 
और नाथिका के स्वहय के वशुन किए हैं। अंग-प्रत्यंग के विह्यण कम | झुूप- 

माधुरी के अधिक | 


तु वशुन--धनानन्द ने प्रायः वसन्‍्त ओर पावस इन्हीं दो ऋतुओं का 
वर्णान किया है । % |. 


लहकन लागी री वसंत बयार सन बनवारी लो क्ग्यों बहकन, 
जानों न आगे कह करिहे जब लगिहे पल्लास्त वन दृहकन । 
मदन मरक कछू हूँ कि काढ़ि है ओरें पूहुप लागे बरन बरन महकन, 
आतज्नंद्वन पिय कत अब छाए इत कुज कुह लागी गहकन || 
“पदावल्ी छन्द सं० १६६” 
उपयु क्त बन्द में “वसंत” के आगमन काल का चित्रण किया गया है। 
निम्न खिखित छुन्द में “वप्नत विज्ञास” का निरडुपश है । 


जयति रोहिनीनंदन उद्ार विक्रम बिपुल्न, 
अतुल्न बल्धास अच्युत क्ृपासियि | 

ऊजयति गौर सुन्द्र बरन नील अंबर धरन, 
एक कुडल करन आभा विधि 


अरे जानकैनलनानक तन न" पअनननने “8० क५०#ज्क पक गत. नीनई.3 स्‍िभनीजिनननटाना “गिगगशरननोन, ननाजभवनभभ- नशा लीननाश कमाने कक भा कक, अनननक किलण | अकाल कल 








>< सुजानहेय प्रबन्ध छुन्द सं० <६, ७४, ८४; २९९, २३२, २६१, 
श्र, २७३४. ३११, 28१२, 3१३, 3०४५ ढ०<, 98७७ ५; 
पृदावक्ोी छुन्दू सं० घे८श, शेप9 । 


( ४०४ ) 


जय।त ब्रह्म अग्रज़ कऋ्रज विज्ञास मंगलज्न सदन; 
काम पाज्षक सदा मत रसरंग रिधि; 
कूझना सहष्टि आनंद्वन वृष्ठिद का 
ताप सोचल देत परम सुखसिचि ॥ 
“पदावली छुन्द सं+ ग्८७! 


प्यरे दी अनुपस्थिति के 'बसन्त! के विरहीदनों की दृष्टि में सवंधा बीरस 
एूर्व शुच्क ही प्रतीच होंदा है बथा--- 
ललित तमालनि सो बल्नित नवबेल्ी वेलि, 
केलि रस मेंलि हंसि छह्यों सुखसार है । 
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सधुर विनोद र 


बिन घतआनंद सुजान अंग पीरे परि, 
फूलत बसंत हमे होत पतमक्रार हु ॥ 
“-“सुज्ञान हित प्रबंध छन्द सं> ४६? 
चसनन्‍्त' के साज-सामान, शीतदा सन्द पवन, आम-मंजरी की भीनो सुगंध 
कोकिल की सुधा-वर्षिणये मधुर ब्वाणी इत्यादि प्यारे की याद दिला कर हृदय 
को छुच्घ कर देती हैं । फिर ध्यान आता है कि प्रियतम को भी मेरी याद आा 
रही होगी, वह अवश्य ही आता होगा । यह विचार आते ही आशा का संचार 
हो उठता हे और मन एक बार फिर प्रफुल्छित हो उठता है। परन्तु फिर वही 
बात । बिना प्यारे के आए सब ध्यूर्थ है। सिलन-सुख तथा वियोग दुःख के 
ऊूल्े में विरही इधर-उडघर कूछा करता है। घनानंद “है एतम्ार वसन्त हुँ 
धनआादंद एक ही बार हमारे? कह कर इस घृप छह का चणन किया 
है। यथा 
किसुक पुज से फूलि +हे सु लगी उर दौ जु वियोग तिह्ारे । 
मातो फिरे न घिरे अवल्लामि पे, जान मनोज यों डारत मारे ॥ 


( ४०१ ) 


हो अभिल्ञाषति पात निपात कढ़े हिय सूल डउसासी डारे । 
है पतकार बसंत दुहू घनआनंद एक ही बार हमारे ॥ नि 
“सुजानहित प्रबंध छन्दू स॑० २६१ 

इन उद्दीपनकारी वस्तुओं के कारण विरहिणी को उनन्‍्माद हो उठता है । 

सुधि आई पिय मिलत्रि खिल्ली, सों याही बन मां । 

सरसों सी फूलति सखो, देखति फूत्नी साँकक ॥ 

“पदावजल्ञों छुन्द सं० ८१” 

इन्होंने 'वसनन्‍्त! को ऋतुराज कहकर “रतिराज” का सहायक बताया हे । + 


आई रितु सुखढदाई पावस की सुहाई 
बोलत मधुर पिक चातक अरू माते मुरवा | 
स्याम घन में चपला की चमक चहूँ ओर सु बन्यों है मनोरथ पुरवा । 
आनंद्घन पिय बेन वजाबत अति आरति सो तोहि बुलावत 
ले रीकनि भीजे सुरवा॥ 
-- पदावली छ० सं० ३०४ 
पावस ऋतु विरही जनों के लिए, विशेष कर नारियों के लिए, बड़ी ही दुख 
दायी होती है। चपला की चमक, जुगुनू की चिनगी, बादलों की गजना, वर्ष की 
फूहार आदि वस्तुएं कामोह्दीपन कर मन विकुलित कर देती हैं ।# 


लहकि लहकि आवे ज्यों ज्यों पुरवाई पौन, 
दहकि दृहकि त्यों त्यों तन तांवरे तचे । 
बहकि बहकि जात बदरा विलोके हिय, 
गहकि गहकि गहबरनि हियें मचे | 
चहकि चहकि डारे चपला चखनि चाहें, 
केसें घनआनंद सुज्ञान बिन ज्यों बचे | 


अििनन गनीन्‍कनकनननण 7» 
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_+सुजानहित प्रबन्ध छुन्द संख्या ३६६ । 
# धुजानहित प्रत्रन्ध छुन्द संख्या १९६, ३३६, 
पदावली छुन्द संख्या ३०३६*"*३०८। 


्‌ ४०६ ) द 


महकि महकि सारे पावस प्रसन बास, 
सनि इसास देया को लो रहिये अचे | 
“उजानाहत प्रबंध छ० सं० ७४” 
जब कोई उत्सव मनाया जा रहा हो, कोई तीज स्थीहार हो, उस समय 
अपने प्रियतम की याद आ जाना स्वासाविक ही है । ध्यान आता है कि पिछली 
बार हम दोनों ने एक साथ बंठ कर यह उत्सव सनाया था, साथ-साथ दिवाली 
मनाई थी अथवा एक साथ होली खेली थी। ऐसे अवसरों पर बिरही के हृदय 
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पर क्या बीती हैं, घनानंद ने इलकी सुन्दर अभिष्यंजना की हैं । 
।ई 8 दिवारों चीते काजलि जिवारी प्यारो, 
लें मिल्ि जबा पञ पूरें दाव पावहीं । 
आरहि उत्तारि जीतें मीत धन लच्छिन सौ, 
चोप चढ़े बेन चेन चहल मचावहीं || 
रंग सरसावे बरसावे घनआनंद, 
उमंग ओपे अंगनि अनंग दरसावहीं | 
दियरा ज़गाय जागे पिय पाय तिय रागें, 
हियरा जगाय हम जोगहि जगावहों ॥| 
द “ सुजातनाहत प्रबंध छ० स॑० ४५ 
जिस अकार प्यारे की अनुपस्थिति में चारों ओर दीपकों की माताओं का 
प्रकाश होते हुए भी मन मन्दिर से अंधेरा बना रहता है, उसी अकार 'रंग 
रचावन हार? के बिता अबीर गुलाल के बादलों तथा केशर कु कुम की कीच के 
बीच रहने पर भी जायुमंड्ख सूना श्रोर नीरस प्रतीत होता है। सब रंग फीका 
लगता है । यथा--- क्‍ क्‍ 
सोंधे की वास उसासहि रोकति, चंदन दाहक गाहक जी को | 
नेननि बेरी सो है री शुज्ञाल अबीर उड़ावत धीरज ही को | 
राग विराग धमार त्यों धार सी, क्ौठटि पर यो ढंग यो सबही को | 
... रंग रचावन जान बिना घनआनंद लागत फाशुन फीको || 
; -“-चसुजानहित ग्रबंध छ० सं० १६२० 
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( ४०७ ) 


दूती कम तथा संघटन कार्य भी उद्दीपन विभाव के अस्तगत आज़ हैं। 
धनानंद ने इनका भी वर्णन किया है । + 
नखशिख वश न--निम्न लिखित छन्दों में क्रशः कृष्ण ओर राधा की 
रूप माघुरी का आनन्द लीजिये--- । 
मोरच॑द्रिका सीस धरे यह सांवरो चेटक दे थी को | 
पैठि परत आंखिन डे अनेरो याहि निरश्ि पन ले निबहे था को ॥ 
फिरि याकी मोहन मुरली सुनि धीरज धरि घरि तसुनी रहे धा को 
गुपत प्रगठ भिजवे आनंद्धन सन की गति पति बिसरि रहे थो को ॥ 
“पदावल्ी छू? सं० १०० 
तेरी निकाई तोहि दई है बिधाता राधे रूप रती भरिपूरि। 
रति रंभा सची उसा रमा आदिकनि के गरब डारे री चरननि चूरि | 
रसकि मुकुटमनि ब्रजमोहन सनमानी जानो ) 
वखानी बेदनि महिमा भूरि पद्वी परमपूरि । 
आनंदघन पिय को रस सम्पति देनी ज्ञिय को जीवनि मूरि | 
“पदावती छ० सं० १०४” 
मृदु तरवनि में लसति ललाई | 
ऋमकि जहाँ पग धरति लाडिली मनहु अरुनता आनि बिछाई॥ 
महा रुचिर बर गोरी गुज्ञषफनि मुक्तावलि फबि रही सुद्दाई। 
संश्रम होत निरखि नेननि.दुति कलमलाति अति अदुसयुत मांई ॥ 
जगमगि रहो सुरंग जावक पे सरस रसकि रचना जु बनाई । 
नवल्ल अंग की मंजु मयूखनि चहुँ दिसि खुलि खिलि रही जुन्हाई।॥। 
बिविध न्यास अनयास पग्रकासत नठनागर लखि लेत बलाई । 
तब की कहा कहों आनंद्घत जब पिय संग निर्तांत सुखदाई ॥ 
“पदावत्ञी छे० सं० १८६ 
उपयुक्त छन्द्र में चरणों को सुन्दरता का वरशन किया गया है। नख से 
लेकर शिख तक प्रत्येक अंग से शोभा छुलकी पड़ती हे 
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+ सुजानहित प्रबन्ध छुन्दु संख्या ३७० 'तथा पदावल्ली छुन्द्‌ संख्या २६० । 


( छ४ण्घ ) 


सुन्दर सरस हो गो लक्षित रंगीलो मुख, 

जीवन मकलक क्या हूँ कट्टी न परति है 

लोचन चपल चितवनि चाय चॉोज भरी, 

भकुदी सठोन भेद भावक्ति ढरति है 

नासिका रुचिर अधर्रन लाली सहने ही 

हंसमि दसन जोति हियरा हण्ति है । 

नख सिख आनंद उमंग की तरंग बढ़ि, 

छग अंग आली छबि छज़्क्यों करति है। 

“प्रकोशंक छनन्‍्द स॑० १६ 

नहीं मोहताज जेवर का जिसे खूबी खुदा ने दी? की भांति स्वासाविक 


सौन्दर्य का वणन भी देख त्लीजिये। 
उडी तें सिखा को हैं अनूठिय अंगेट आछी 
रोम रोम नह की भिकाई में रही है सनि। 
सहज सुछवि देखें दब जाहि सब बास, 
विना ही सिगार ओर बानिक विराज बनि ॥| 
गति ले चल्लत लखें मतिगति पंगु होति 
दरसति अंग रंग माधुरी बसन छबि । 
हंसनि लसनि घनआनंद जुन्हाई छा 
ज्ञागें चॉध चेटक अमेट ओपी भाहे तनि ॥ 


““ सुजानाइत अवध छ० सफ रा 
उनके विचार से नायिका पीन्दर्य एवं आकर्षण की खानि है । उसकी लक 


मात्र से कामोहापन हा जाता ह। 
कंठ कांच घटी तें बचन चोखो आसव ले 
अधरपियाले पूरि राखति सहेत है. 
रूप मतवारी घनआनंद सुज्ञान प्यारी, 
काननि हो प्राननि पिवाय पीवे चेत है ॥ 
छकेई रहत रेनि द्योस प्रेम प्यास आस, 
कीनी नेम धरम कहानी उपनेत है । 


( ४०७ ) 


शँ 


ऐसे रस बस क्‍यों न सोव और स्वाद कहो, 
रोम रोस जाग्योई करत मीनकेत है 
--सुजानहित प्रबंध छू ० सं० १८४ 
श्रोप वर्णन सम्बन्धी घनआनंद ने काफो वजन दिखे हैं # शरीर के अंगी 
में सबसे अधिक वह आंखों द्वारा प्रभावित हुए जान पड़ते हैं। घनआनंद ने 
अनेक नयनोक्तियाँ क्षिखी हैं | -- 
अनुभाव, संचारी भाव आदि की व्यंजना--आचाय कोर्थि के कवि 
न होने के कारण घनआनंद ने लक्षण उदाहरण के रूप में अनुभाव आदिक के: 
वर्णन नहीं छिखे हैं | अन्तब त्तियों का उद्घाटन करते हुए भी इनको कविता में. 
काव्य के इन उपांगों का स्वाभाविक रूप में प्रस्फुटन हो गया है । +- 
यथा <- 
एडी तें सिखा तो है अनूठिये अंगेट आहछी, 
रोम रोम नेह की निकाई में रही है सनि । 
सहज सुछवि देखें दवि जाहि सबे वाम, 
बिन ही सिंगार आओरे बानिक विराजे बनि॥ 
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( ४१० ) 


गति ले चल्लति लखें मतिगति पंगु होति, 
दरसति अंग रंग माधुरी बसन छवि | 
हसनिे लसने घनआ नंद जुन्दाई छाड, 
लागे चॉध चेटक अमेट आपी भाहं तनि । 
“ सुजान हित प्रबन्ध छुन्द सं० रे८! 
यहाँ किशोरी नायिका का वशन किया गया हे। उच्चके शरीरावययों के 
सोन्दरय के कारण अयथत्नज्ञ अलंकार उसके शरीर में स्वयं ही रूलने कूगे हैं | रूप 
योवन लालित्य आदि से सम्पन्न शरीर झो सुन्दरता के कारण शोभा” है । उसे 
देखकर कामोद् क होता हैं अतः 'कान्ति! है। क्ावण्य नेत्रों में नवज्योति का 
संचार करता है । श्रतः कह 'दीप्ि! से, युक्त है | पत्येक दशा में रमणीय होने 
के कारण 'माथुय! का पूर्ण प्रकर्ष है। योवन विकास के कारण अकारण हंसी 
का आना हसित' का द्योतक हैं। 


केलि की कल्ला निधान सुन्दरि सुजान महा, 
आन न समान छवि छांह पे छिपेये सौनि | 
माधुरी मुद्रित मुख उद्ति सुसील भाल 
चंचल विसाल नेन लाज भीजिय चितोनि ॥ 
पिय अक्क संग घनआनंद उमंग हिय, 
सुरति तरक्गष रसविवस डर मिलोनि | 
भकूलनि अलक, आधी खुलनि पलक, खम, 
स्वेदहि कत़्क भरि लत्क सिधित्न होनि ॥ 
--सुजानहित प्रबंध छन्द स० ३१ 
यहाँ रोमांच! तथा 'स्वेद! सात्विक अनुभाव व्यजित है। तथा हे, गव 
मद, आलस्य, श्रम, चपलता, इतने संचारी भाद एक साथ व्यक्त हैं । 


किम 


नायिका भेद वर्णोत--धनश्रानंद' ने परकीया भाव से कृष्ण की 
उपासना करने वाले सम्प्रदाव में दीह्ा पाई थी। अतः यह स्वाभाविक ही है 
कि उन्होंने अपनी दीक्षा के अनुकूल तथा समसामयिक कवि परम्परा के अनुसार 
“प्रकीया? नायिका का ही अधिक वर्णन किया है। नायिका वर्शन के अन्तर्गत 


( ४१२१ ) 


इन्होंने दो तीन भेदों को हो क्षिया है| खंडिता के चण न सबसे अधिक हु 8 
ओर दे सुन्दर हैं । 


रूप के भारन होति है सोंही, लजों डिये दीठि सुजान यों मूली । 
लागिये जाति न ल्ागी कहूँ निसि, पागी तहां पल को गति भूली-। 
बठिये जू हिय पेठत आजु, कहा उपमा कहिये सम पूल्ी । 
आए हो भोर सए घनआनंद, आंखिल माँक तो सार सी फूत्नी ॥ 
“5: सुज्ञानहित प्रबन्ध छन्द॒ स० २९ 
प्रातः आने वाले नायक के शरीर पर परखी-रति के चिन्ह देखकर 
ईंष्या करने वाली होने के कारण चाथिका 'खंडिताः है। आदइरभाव के साथ 
व्यंग्य वचनों द्वारा अपना कोप प्रकट करने के कारण वह मध्याधीरा है । 
कॉल हठ परी है, हों न जानों प्रानप्यारों कब को हा हा करत । 
तेरी ज्यों तनक कठोर में कबहूँन पाणयों देवा अब केन ढरत॥। 
हों हूँ फिरि तोसों, न बोलिहों, मो बिना कौनहु सों काज न सरत। 
आनंद्घयन अरु तो सी निठर सो पपीहा प्यासन सरत यह दुख 
क्यों हूँ सह्लो न परत ॥ 
“पदावल्ली छन्द्‌ सं० रेशध 
यह मानवती नायिका-वणन है।. ७ 


एरे बीर पौन तेरो सबे और गोौन, बीरी, 
तो सो और कौन, मने ढरकोंहीं वानि दे । 
जगत के प्रान ओछे बढ़े सों समान घन, 
आनंद निधान सुखदान दुखियानि दे ॥ 
जान उजियारे गुन भारे अन्त मोदी प्यारे 
अब हे अमोही बेठ, पीठि पहिचानि दे । 
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( ४१२ ) द ह 


बिरह विथाहि मूरि. आंखिन में राखों पूरि, 
घूरि तिनि पायनि की हा हा नेकु आनि दे 
३५ -“- सुज्ञानहित प्रबन्ध छन्द स्‌ ० सश्प 
नादिका अपने पति के विद्योश में दुखी है, तथा अपनी विरह-वध्यथा को 
निस्संक्रोच व्यक्त कर रही हैं अतः यह पध्ोषितपतिका प्रोढ़ा स्वकीया नायिका की 
दशा वरणन है।.. 
सांसारिक सुखों की असारता--जन्मभर संसार के सुखखों में लिप्त 
रहने के बाद धनआनंद! सी इसी परिणास पर पहुंचे थे कि सब व्यथ हैं डनके 
मत में तो संसार के भोग-विलास जीवन-पथ से विसुख करने वाले हैं । +- 
लरकाई प्रदोष में टोढ कतयों, हँस रोय सु औसर खोय दयो | 
बहुर यो करि पान बिषे मद्रा, तरनाई तमीं सधि सोय लयो 
तज के रसमें घतआनंद कों, जग धूधर यो चातिक नेम लयो ! 
जड़ जीव न जागत अजहूँ किनि, केसनि ओर तें भोर भयो | 
-“: सुजानहित प्रबन्क छन्द स० ३६७ 
यदि कल्याण चाहते हो, यदि सुखी रहना चाहते हो, तो इन्द्रियों के पीछे 
मत जाओ । इन्द्रियों को अन्तमु खी करने पर ही सुख की प्राप्ति सम्भव हेथी5 
निम्न लिखित छन्द में, नेननि संग फिर भटक्यों पल मृ दि सरूप निहारत क्यों 
नहीं? से यहो तात्पय है । दे 
आय जो छाब ता धूरि सब, सुख जीवन मूरि सम्हारत क्या नहां | 
ताहि महागति तोहि कहा गति, बेठें बनेगी बिचारत क्‍यों नहाँ || 
नेननि सज्ञ फिरे भटक्यो, पल्ष मूंदि सरूप निद्वारत कया नहीं । 
स्याम सुजान कृपा घनआनंद, प्रान पपीहन पारत क्‍यों नहां। 
“क्ृपाकन्द निबन्ध छुन्द सं० १२ 


जा ०७७७ ७७७७७ 


जिन नरभनीजिडल जीभ जलने न. ० 
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द + सुजानहित ग्रबन्ध छुन्द सं० ३६८, ४२९ । 
... & कृपाकन्द निबन्ध छुन्दू सं० झा ११ । 


( थे) 
( केशवदास ) 


इनका जन्म सन्‌ १५५९ ( विक्रमी संवत्‌ १६१२) में ओर रुत्यु 
सन्‌ १६१७ ( विक्रमी संवत्‌ १६७४ ) के आस पास हुईं । यह 
सनाव्य बह्मण थे | केशवदास ओरछा-नरेश महाराजा रामलिंह के भाई इन्द्रजीत 
सिंह की सभा में रहा करते थे, जहाँ इनका बहुत समान था | 

शास्त्रीय पद्धति पर साहित्य चर्चा करना इनके लिए स्वाभाविक ही था। 
इसके दो कारण थे । ( १ ) इनके परिवार में बराबर संस्कृत के श्रच्छे पंडित 
होते आए थे तथा (२) इनके समय तक हिन्दी में काव्य रचना प्रचुर मात्रा में 
हो चुकी थी | 

आचाय शुक्ख के शब्दों में" ***“झब तक किसी कवि ने काध्याँगों का पूरा 
परिचय नहीं कराया था । यह काम केशवद्ास जी ने किया । | 


ये काव्य में अलंकार का स्थान प्रधान समम्भने वाले चमत्कारवादी 
कवि थे 5 | ह 


केशवदास द्वारा लिखे हुए सात ग्रन्थ उपलब्ध हैं । कविश्रिया, रसिकग्रिया 

रामचन्द्रिका, वीरसिंहदेव-चरित, विज्ञान-गीता, रतनबावनी और जहाँगीर- 
जन्स-चन्द्रिका | क्‍ 

. हिन्दी के इतिहास-लेखकों ने केशवदाप़ को भक्ति-काल के अन्तर्गत रक्‍्खा 

है । सम्मवतः इसका कारण यह रहा हो कि राम और सीता के श्डज्भार-बणन में 

इन्होंने कही भी सर्यांदा का अतिक्रमण नहीं किया है । आचाय शुक्ल ने इन्हें 

भक्ति-काल के फुडकल कवियों के अन्तगंत रखकर इनकी रचनाओं को भक्त 














नल ---र 3 + ननननननननियन 5 ननत- बम नमक मनन हे जा ाणणणणणशणशणशआआणणण ० 


5 हिन्दी साहित्य का इतिहास एृष्ड र० २५१ । 


( ४१४ ) 


कवियों को रचनाओं के सपथ स्थान दिया है। कारण यह बताया है कि “हिन्दी 
में लक्षण ग्रन्थों को जो परम्परा चल्की वह केशच के मार्ग पर नहीं चली? | ८ 
काल-विभाजन की सुविधा की इृष्टि से केशवदास अक्ति छाह् के अग्वर्गंत 


श 
भले ही आ जाए , परन्तु इनकी रचनाओं को भक्ति-काव्य के साथ रखना ह 


विचार से डवचित नहीं । न तो यही आवश्यक हैं कि आझ्गर-वर्णन करते हसय 
5 के हो हु 


22 


मर्यादा का उल्लंघन कर ही दिया ज्ञाए आर व यही बात कही जा सक कं 
किसी भक्त कवि ने कसी प्रकर कहीं मी सर्यादा का अतिक्रमण किया ही नहीं 


है। रीति-निरूपण ओर खड्पए-वर्णव किस प्रकार निर्वा 
किया जा सकता ४, केशवदास इसके सत्र से बड़े उदाहरण हैं । 


कै 

/, हुं 

छा 
4 

न हि 

पृ “४ 


छ 
के. [क] 


हिन्दी में लत्षण उदहरण वाली शेज्षी पर शास्त्रीय ढंग से काव्य-निरूपण 
का मार्ग केशवदाप्त ने ही प्रशस्त किया था। धघत्:ः हम उनकी गणना रीति 
ग्रन्थकारों अथवा रीति-कवियों के अन्तगंत करना ही अधिक समनीचीन 
सममभते दें । 
तत्कालीन परिस्थितियों का प्रभाव--सव्‌ १४५१ में कृपाराम थोड़ा 
सा रस-निरूपण कर चुके थे। इसी समय में चरखारी के मोहनलाल मिश्र ने 
“आड्डार-सागर! सामक अआज्ञार सम्बन्धी एक ग्रन्थ लिखा था। करनेस कवि हे 
कर्णामरण'” श्र तिभूषण' ओर “भूप-सृपण”' सोमक तीन ग्रन्थ अलंकार सम्बन्धी 
छिखे थे । केशवद्ास ने इसी परम्परा है अन्दर्गंत रीति-सम्बन्धी रचना खिझ्ी ! 
संस्कृत साहित्य-शास्र में निरूपित काव्यगों का परिचय कराना इनकी अपनो 
विशेषता थी | 
केशवदास के समय तक दरवारों तथा समाज में सोग-विज्ञास का साम्राज्य 
नहीं हो पाया था। इनके समस्त दशन खस्ंयत ओर भक्ति की मर्यादा के 
भीतर ह्वी हैं । 


श्ल्डि 


कंदक अटकत फदि फटि जात, 
डि उड़ि बसन जात वश बात ! 


च् 
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(५ ७४१९ ) 


तऊ न तिनके तन लखि परे, 


मणि गण अइद्ग अद्ग प्रति धरे ।| 
--रामचन्द्रिका ३? वां प्रकाश, छनद स॑० ४० 
एक स्थान पर इनका शक्गार-वर्ण नअश्लील हो गया है | 


बिना कंचुकी स्वच्छ वत्तोज़ राज, 
कियों साँचेह श्रीफले सोम साजे। 
किथों स्वण के कुम्भ ज्ञावण्य परे 
वशीकरण के चूण सम्पूर्ण परे ॥| 
“रास चन्द्रिका २६ वां प्रकाश, छन्दर स० ३१५१” 
अंगद संदोदरी के केश पकड़ कर चित्रशाला के बाहर ले आश थे। 
उस समय के उपके कंचुफ्की रहित उरोज़ों का यह वर्णन है । कहने को कहा जा 
सकता है कि भक्ति के अलेश में शत्रु की खली की दुर्ग ति का वर्णन किया गयः है 
परन्तु शिष्टवा का उल्लंघन तो अशिष्टता ही है । 
केशवदास दरबार में रहते थे। अतः पॉडित्य-प्रदर्शन द्वारा अपने आआश्रय- 
दाता के ऊपर अपने अचुर ज्ञान ओर आचाय॑त्व की छाप लगाने की इन्हें भी 
चिन्ता रहती थी । इनके काव्य की जटिलता ओर दुरूहता इस मनोवृत्ति की 
परिचायिका है। शुक्ल जी के शब्दों में केशव केवल उक्ति वेचित्य और शब्दक्रीड़ा 
के प्रमी थे। १ 
“वीरसिंहदेव-चरित” तथा “जहांगीर-जस-चन्द्रिका” ये दोनों अन्थ आश्रय- 
दाता की प्रशस्ति में लिखे गये ग्रन्थ हैं। इन्होंने अनेक प्रकार के तथा नये-नये 
छुन्दों का प्रयोग किया है। + “रसिक प्रिया” की रचना भी आश्रयदाता के. 
>< हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ सं २६४ 
+ देखें रामचन्द्रिका, मन्ली छुन्द, विजोहा छुन्द, मन्धथना छुन्द, मालती 
' छुन्द, मरहठ्वा छन्द, चंचलता छुन्द, पंकज वाटिका छुन्द, मधु छुन्द, बंधु छंद, 
कल्नहंस छंद, अनुकूला छुंद, नाराच छुंदु, मदिरा छंद, सुसु्खी छंद, मोटनक छुंद, 
कुसुम विचिच्रा छंद, विशेषक (नील, अश्वगीत) छन्द, ब्रह्म रूप छुन्द, सारवती, 
छुन्द, अमूत गति छुंद, चित्रपदा छंद, मत्तमातंग-लीला-करण दंडक छुन्द,. 
प्रतिमाक्षरा छुंदु, स्त्राविनी छुन्द इत्यादि | 


#शि)े 
चक्कर 


६ ४१ 
श्ल न बी 


तु ही का गई थो। € रखिक प्िपा, प्रथम प्रकाश छुन्द रझ॑० ७, १० ) 
केशवदास राज कवि थे। “शाम्त राज्य” के असंग के अन्तगत इन्होंने राजही 
ठाट बादों का जी खोल कर वणन किया है % उदाहरण के लिए २६ व प्रकाश 
में चागान वर्शन, अयोध्या को रोशनी का वर्णन, शयनागार का वर्णन, राजमहल 
का वर्णन, ३० थे प्रकाश में संगीत-वर्णान, नृत्य-वर्णन, सेज-वर्णान, प्रभात-वर्णान, 
| भोजन का वर्णन, ४१ वें प्रकाश सें नखशिख 
वशन, 2२ वें में बाग वर्णन, कृत्रिम पव॑त-वर्णान, कृत्रिम सरितो-वर्णन, 
जल्लाशय-वर्णान, जल क्राड्ा-बर्णन, स्नानागार तियतन शोभा-वर्णन आदि वर्शान 
लिखे हं। इसी प्रयूत्ति के अन्तगंत सम्भवतः इन्होंने दशरथ राजा के चन्दन 


चॉचित आर बदन संडित हाथियों का वर्णन किया है 


न 
ब्ल्न्न्चै 
जा 
8] 
लि 
मु 
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हर 
5 थी 
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जहं तह ज्सत महा मदमत्त, बर बारन वारन दल्ञ दत्त ! 
अंग अंग चरचे अति चंदन, मुंडन सुर के देखिय बंदन ॥। 
““'रामचन्द्रिका, प्रथम प्रकाश छुन्द सं० र८ 
राम को मनाने के लिए जाते हुए भरत के साथ चलने वांले हाथियों 
को आभूषणों से सुसजित एवं मणि मुक्तओ्ों ले जटित बताया है, जो हमारे 
विचार से अवसर के सवथा प्रतिकूल है ( १०, १६ )। 


परम्परा के प्रम के कारण वसन्‍्तऋनु न होते हुए भी इन्होंने दशरथ के 
बगीचे में कोयल् की उपस्थिति बताकर उसके द्वारा काम का सन्देश सुनवाया 
| 


#६/४ 
ः 


विशेष---जिस समय विश्वामित्र अ्रयोध्या आए थे, उस समय का वर्णन 
ओर उन दिना वसन्‍त ऋतु न थी। 


हे # 


तत्काद्दान दरबारो वातावरण से प्रभावित होकर केशवदास ने राजा दशरथ 
के द्‌ बार म॑ आन वाख् व्याक्तया का मातथधारा भांग-वक्षास बताया हैं | यथा 


»% रामचन्द्रिका प्रकाश संख्या १ २६, ३ 
# रामचन्द्रिका प्रथम प्रकाश छंद स॑ 


०, ३९, ३२, । 


( ४१७ ) 


आवत जाता राज के लोगा, मूरति धारी मानुहु भोगा । 
--रामचन्द्रिका २, १” 
राजमहल्त के सामने वाले मेदान में भेसों, मेंढ़ों, झगों, बलों तथा हाथियों 


के युद्ध की चर्चा की है, मत्ल-युद्ध, पद बाजी तथा देनिक परेड के अतिरिक्त नटों 
की कलाबाज़ी का भी उल्लेख किया है। 


आवत जाता राज के ल्ोगा, मूरति धारी मानुहु भोगा । 
)< हा ऐ ५८ 
महिष भेष झूग वृषभ कहूँ सिरत सत्त गजराज । 
लरत कहूँ पायक सुभट, कहूँ नितंत नठराज || 
- रामचन्द्रिका द्वितीय प्रकाश छन्द सं० १, ३” » 
थआागे राजा जनक के दरबार में पंचावल्ली पर बेठे हुए राजाओं को हाथ 
उठाकर बातचीत करने के वरणणन में केशवदास ने द्वाथ के अनेक साव बताकर 
नाचने वाली वेश्या की अपेक्षा की है। + रावन शयन गृह के प्रसंग में 
केशवदास ने लिखा है कि कहीं कोई ख्री मदिरा पीती है, कोई माला गूथती है, 
कोई बनी-ठनी खी नाचघर में नाच रही है, कहीं कोई कोकिल कंठी ख्री सुआ के 
( सुग्गी ) और सेना के साथ लेकर ( पिंजरों में एकत्र करके ») कोकशाखत्र के 
मन्त्र ( आलिंगन चुम्बनादि की परिभाषाएँ ) पढ़ा रही हैं । + 
इसी प्रकार राम राज्य का वैमव वर्शन करने के बहाने से निम्नलिखित 
स्दों में यह बताया गया है कि उन दिलों राजाओं के महलों के भीतर £. 
और बाहर किस अकार वेंभव और विलास क्रीड़ा किया करते थे । 


6 / >> >अरकान्‍म्यमाकाककननगत कक ननन४भकमन कल पक +क न पी "न *प नी “पक्के तल न नततिग।3+० ९००० ननन+नन 


४ देखे ६, ११ रामचब्द्रिका । 
+ देखें ३, १६ शमचन्द्रिका । 
+ टरैखें १६, ४१ रामचान्द्रका । 
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शि नाशियों तेह्ि बार, बहु बंदि बोल्त द्वारा! 
“रामचन्द्रिका २०, १६” 
केशबदास के समय तक कृष्ण विषयक श्वज्ञार वश्शंन का साग प्रशस्त नहीं 
हो पाया था। केशवदास ने राम के चरिन्न का वर्णन किया है। उसके लौकिक 
डर गोण रूप से ही आसका है। “रसिक प्रिया” में इन्होंने लक्षण और उदाहरण 
देकर अज्ार रस का सावयव मिरूपण किया है ओर यहां पर उतनी अच्छी 
तरह संयम और शीजल्ध का निर्वाह नहीं हो सका है | सर्यादा निर्वाह के हेतु केशव - 
दास ने स्वंप्रथम बह कहा हैं कि ब्रजराजजी कृष्ण नवों रसों में हैं जिसकी जिससे 
प्रीसि हो उसी रस में वह श्री कृष्ण का सेवन करे। श्री वृषभान दल्लारी राधिका 
इनके अज्धार रूप को हेतु हैं। ४ 
केशवदास ने ऋड़ार रस को रसराज बता कर उसका लक्षण यह कह कर 
या है कि जिसके द्वारा कामदेव सम्बन्धी रति, चतुराई; मात्र ओर विचार प्रकट 
हीं, वही आड्भार रस हैं | 
नवहू रस को भाव बहु, तिनके भिन्न विचार । 
सबको केशवदास हरि, नाइक है शूगार ॥ 
रतिमति की अति चातुरी, रतिपति मन्त्र विचार | 
ताहदी सों सब कह्त हैं, कवि कोविद शू गार ॥ 
-- प्रथम प्रकाश छ० सं० १६, १७” 
उपयु क्त परिभाषा पर “कामशाख” की छाप स्पष्ट है। रतिपति काम देव 
के मन्त्रों ओर विचारों का उस्लेख कामशाख के अन्तगत किया गया हे। 
केशवदास के मतानुसार अनुकूल परिस्थितियां उपल्तब्ध होने पर कामदेव 
साधुओं के चित्त को भी चल्मायमान कर देते हैं । . 
अति आदर अति ढोभतें, अति संगति ते मित्त | 
साधुनिहू को होति है, केशव चंचल चित्त ॥ 


...वल्काइक-कीरकलननाफिपफ--क-कताजापतफलनननड हट 


( ४२० ) 


केशवदास ने आड़्गर के संयोग ओर वियोग थे दो सेंदु करके, अस्येक के 
“्रच्छुन्च? और “प्रकाश” ये दो-दो सेद्‌ और किये हैं । 
जिस संभोग को सखा-सखी जानते हैं । वह प्रच्छुन्ष संयोग शक्ञगर है । .. 
संयोग झूगार बन-- 
बन में वृषभानु कुमारि मुरारि रमे रुचि सों रस रूप पिये। 
कल कूजत पूजत काम कला जिपरीत रची रति केल्लि हिये ॥ 
शि सोहत श्याम जरा इजरी अति चोकि चले चल चार हिये। 
मखतूल के कूल कुज्ञावत केशव भसानुमनों शनि अंक लिये।॥ 
-- ९, २०! 
रति केलि हिए? 'र॒ति? स्थायी स्पष्ट ही व्यंजित है। राधा ओर मुरारि का 
नाम नायिका, नायक के लिए आया है। यह समय दवा प्रभाव है । उनका रमण 
करना, तथा रस झूप पीना रूस्सोग शद्भार का साक्षी है । उनकी विपरीत रति 
का वर्णन करना अश्लीलत्व हैं जो तत्कालीन कामुक एवं विद्ञासितापूर्ण वाता- 
चरण की प्रतिच्छाया है। “श्रम सीकर स्वेद! सासखिक अनुभाव व्यंजित हें । 
काम-कल्ला का पूजन! कह कर उनके मानसिक अनुभाव व्यंजित किये गए हैं। 


“हपे! संचारी भाव है । एकान्त बन तथा कल कूज़न आदि उद्दीपन विश्ाव है। 


'रतिः स्थायी पूणतया परिपुष्ठ हैं । ह..प 
जिसे अन्य कोई न जाने “प्रकाश संयोग ऋज्ञरा हैं ( १, २१) इसका 
उदाहरण इस ग्रकार दिया गया है। 
केशव एक समें हरि राधिका आसन एक लसे रंगभीने । 
आनंद सो तिय आनन को झयति देखत दपंण में हगदीने || 
भाल के लाल में चाल विज्ञोकत ही भरि लालन स्लोचन लीने । 
शासन पीय सवासिन सीय हुतासन में जनु अनुशासन कीने॥ 
पु ८०, एर२” 
नायक नायिका के लिए हरि ओर राधिका के नाम लेना परम्परा विशेष का 
प्रिचायक है। उनका एक आसन पर बेठना उनके साज्निध्य का द्योत्क है 
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रसिक्रश्रिया १, १६ । 


( ४२३ ) 


तथा रंग भीने! होना उनके मानसिक साम्य का परिचय देता है। अतएव वे 
दोनों पूर्णतया पारस्परिक अनुराग के अनुरक्त “रंग सीने! में रति स्थायी 
को स्पष्ट व्यंजना हैं । 
धपश में चर ति देखना 'उद्दीपता विभावष हैं | आनन्दातिरेक के कारण 
दोप्मांचा! सात्विद अनुभाव होना स्वाभाविक है। परस्पर अवद्योकन कायिक 
अतुभाव है, अ निक्षेरादि 'हाव! हें। हपे चरल्लता एवं मोह संचारी भाव हल 
“एवति! स्थायी भाव पूर्णतया पुष्ट होने से संभोग ऋज्गर! हुआ । 
लोचन एंचि लिये इतको मन की गति यद्यपि नेह नहीं है । 
आनन आई गए:श्रमसीकर रोम उठे उर कंप गद्ढी है || 
तासों काइ कहिए कहि केशव लाज समुद्र में बूडि रही है । 
चित्रह हरि सित्रह्टि देखति यों सकझुची जनु बांह गहो है । 
४००. ९; हे ।ए 
पह मायके नायिका के प्रच्छुज्ञ चित्र दशन का वर्णन है । इसमें स्वेद 
रोमांच ठथा कम्प! सास्विक अनुभावों का सुन्दर वर्णन है । 
इसी प्रकार साक्षात्‌ दशन का भी वर्णन देख लीजिये :-- 
कह केशव श्री बृषभान कुमारि श्रृंगार शव गार सबे सरसे । 
सविज्ञास चिते हरि नायक त्यों रतिनायक शायक से बरसे ॥ 
कबहूँ मुख्च देखति दप ण॒ ले उदमा मुख की सुखमा परसे ; 
जजु आनंदकंद सुपूरणचंद दुर यो रविमंडल में दरसे ॥ 

« “- रसिकग्रिया 2, ६”! 
निम्नलिखित दोहे में राधिका के 'जरू विहार! का वर्णान किया गया है | 
ऋतु म्रीषम की ग्रतिबासर फेशव खेलत हैं जमुना जल्न में । 
इत गोप सुता बाई पार गुपाल् विराजत गोपन के दल्ल में । 
अति बूइत हैं गति मीनन की मिल्नि जाइ उठ अपने थल में । 
इंडि भाँति मनोरथ पूरि दुवोजन दूरि रहें छबि सो छल भें 

--रसिकप्रिया १४, ८” 
वियोग आगार वोन--सस्भोग शद्भार की भांति केशवदास ने विप्र- 


( ४९२ 9 


ल्तपू ज्स्ज््न बे अत नया क>कनन के त 9 अचहा. शा दा है ० ड़ 24 हुं दुल्ल ता: + नाप हाय 
लर्स अज्र के भा प्रच्छ्े वियाग ज्वा्ध]|र तथा अक्ाश दव्रयारा स्थक्ाए फर्क 
रे 3.95 , 2... 
दो भेद किये है । था 
व्फ्ी अमर 0, “यान 33304 दाथक जकूटवला अहम.  >श5 यु. ७०> मद, |] 
क्रीट ज्य छाट त्या कानस कान सा सानाहम कांह आवत ऊना । 
द्धि 8» सु बज पक के हि क्र दलित की कल लक, ह॥2 न 
ताह चद्ध सुनके चुपक ह्व गये लीक हा कऋशव छउक्काड टुक्ना । 
कर के रण के कर शक 
नेक अटे पर फूटत आंख सु देखत हूं छात्र का ब्रज खुत्तः | 
ब्झः दर के की कल फेज परेखो की का 22 नल कि टला, 7 न 
काहे को काहू को कीजे परेखो सुजीजे रे जीव कि लाक दे चूनो ॥ 
धर ह 2 कल कप जय बहोत न ही कि 
--एसिकार्िया ९, ०६! 
करमे न अन्‍मप#॑. गड लि 24, पिया, आज सब 3० हे 
सान करने के समय राधिका ( नायिका ) ने कृष्ण ( नाथक ) से कुछ 
अटपटी बात कह दी थी। डी का पर ह। समस्त पुखदायी वस्तुर इस 
[कप हे 5. हक ह< € कं 0.0 था मिनी न का किक. अं मम 
समय विरह ताप का बढ़ाने वाद्दी बनी हुई 8 | शाशारक खसािब्य न दान पर 
2. बढ ञः ४ _बप तर 3 पद: 45८०7 अंक रा" 
भी मानसिक साम्व हैं ओर प्रिय मिलज्ञन अभाव होने के कारण िदाीश शद्धार 
धर द् 390० अल ्क। ६ 249: :5९75 न्ब्क्क पु | है. मम 4५ स्प सह ॥>]। हक धर 
है चत चंन्ता दरदा तथा दि सचारा साथ हु | 


नके मुख को थ॒ ति देखत ही निसिवासर केंशब दीठ अटो। 
पुनि प्रेम बढ़ावन की बतियाँ तज्ञि आनि कछू रसना न रटठी ॥ 
जिनके पदपाणि उरोल सरोज हिये धरिके पत्ञल नेन कटी 


तिनके संग छूठत हो फटरे हिय तोहि कहां न दरार फटी ॥ 


पु रे “रास का प्रया २. रछे 
यहा अवासख हततक विप्रललस्भ अज्ार हे मयतम के साथ सम्भोरा खसपससंय 


पुराने सुखों की स्वघति नायिका? के हृद कू -कसक सी उत्पन्न कर देती है । 
स्मृति एवं विषाद संचारों भाव हैं | परों ओर के पदाध इतने बुरे छगने लगे 
कै कि दह अब केवल मरना ही चाहती है । इसे “निर्वेदश! संचारी भाव? कह 
सकते हैं । इष्ट प्राप्ति के मिलन का विक्मम्ब अब उसके स्लिय असह्ाय हो रहा है । 
अतः ऑत्सुक्य संचारी भाव भी व्यंजित है । मानसिक साम्य होने पर भी प्रिय- 
मिलन का अभाव होने से “रति” स्थायी पुष्ट हो कर विप्रद्ग्म खज़र! छुआ । 
विप्रल्लम्भ श्य्पर का केशवदास र से वर्णन किया है। लक्षण इस 
प्रकार से दिया हैं। 
बिछुरत प्रीतम प्रतिमा, होत हुश्पतिहि ठोर । 
विप्रल्नन्भ तासों कहें, केशव कि सिर्मौर 
--रखसिकग्रिया ८, ६” 


मे 
ञ्र 


( ४२३ ) 


विप्रलस्भ शड्भार के पूर्वांनुराग, करुणा, मान तथा श्रवास करके चार भेद 
किए हैं । पूर्वानुराग के प्रच्छुन्ञ और अकाश करके दो सेद किए हैं ओर प्रस्येक के 
नायक ओर नायिका दोनों पत्तों से सम्बन्धित उदाहरण लिखे हैं & आगे चल 
कर ११ वें प्रकाश में करुणा और प्रवास विरह के अकाश ओर प्रच्छुन्न दो दो 
भेद करके लक्षणों सहित उदाहरण खिखे हैं। चतुथ प्रकाश में साक्षात, स्वप्न, 
चित्न तथा श्रवण इन चार प्रकार के दशनों अथवा “ूर्वानुराग! के कारणों का 
लक्षण सहित वर्णन किया है । 
नायक और नायिका के एक दूसरे को देखने एवं एक दूसरे से मिलने की 
आकुलता के विचार से इन्होंने वियोग की दश दश्गए अभिलाषा, चिंता, गुण 
ऋधन, स्मृति, उद्वेग, प्रल्लाप, उन्माद, ज्याधि, जड़ता तथा मरण खिखी 
हैं | यथा--- 
अविज्ञोकन आल्वापते, मिलिवे को अकुल्ाहि | 
होत दशा दस बिन मिलते, केशव क्यों कहि जाहि ॥ 
अभिलाषा सुचिता गुण कथन, स्मृति उद्वेग प्रत्ञाप। 
न्माद व्याधि जड़ता सये, होत मरण पुनि आप ॥ 
“रखसिक््रिया 5; ८ व ६” 
प्रत्येक दुशा के प्रच्छुन्षञ ओर प्रक्राश करके दो सेद किये हैं ओर पत्येक के 
नायक ओर नायिका दोनों पत्तों में लक्षण सहित उदाहरण लिखे हैं। +* यथा 
नेन बेन मन मिल्लि रहे, चाहें सिलन शरीर । 
कहि केशव अभिल्ञाष यह वर्णंत है मतिधीर ॥ 
“रसिकप्रिया ८, १०” 
इस लक्षण के अनुसार इन्होंने निम्नलिखित प्रकार से नायिका के प्रकाश 
अभिद्धाषा का उदाहरण दिया है । 


है कोउ माइ हितू इनको यह जाइ कहे किहि बायु बहे हैं । 
न्यार ही केशव गोकुल की केल्टा कुल नारिन नाड लहै हैं ॥ 


२६ आदठवा प्रकाश, छुद स> २, ७ । 
-  आखवां प्रकाश छंद सं० १० &€४। 


( ४२४ ) 


देखिरी देशि लगाइ टकी इत सोनो सो कालि जु चाहि रहे हैं। 
को है री को जेसे जानत नाहि न काल्हि ही वाके सन्देश कहेहें॥ 
--“रसिकप्रिया आठवां प्रकाश छं० सं० १४” 
यहाँ नाथिका के हृदय में नायक से मिलने की उत्कट इच्छा का वर्णन है। 

वियोगावस्था में अभिद्धापा' दशा स्पष्ट है । 

विदययोग क॑ समय सुखदाबक पदार्थ अनाथास दुखदायक हो जाते हैं । इस 
दशा को 'उद्वेग” कहा है । 
दुखद 


कक 


दायक हें जात जहँ, सखदायक अनयास । 
सो उद्वेग दशा दुसह, जानहु केशव दास ॥ 
-“+स्सिकप्रिया आठवां प्रकाश छुन्द सं५ ६९” 
नायिका के पक्त में प्रकाश उद्द २! का निम्नलिखित वणन दिया हैं। 
केशव काल्हि विल्लोकि भी चह् आजु विज्ञोके बिना सो मरे जू। 
वासर बीस विस विपे मीडिये राति जुन्हाई की ज्योति जरे जू॥ 
पात्षिक ते भुवभूमि ते पाजिक आलि करोरि कल्लाप करे जू। 
भूषन देहि कछू त्रजभूषण दूषण देहि को हेरि हरे जू | 
-- रासक्रप्रिया आठवां प्रकाश छ० सं० 8३१ 
विरह जगत व्याउुल्तता के कारण नायिका को चन्द्र, चांदनी, गहने, कपड़े 
कोई भी बग्तु अच्छी नहीं लग रही हैं । 
निम्नलिखित हद में प्रिय के प्रवास विरह छा वर्णन किया है । 
जिन बोल सुबोल अमोल्न सवे, अंग केलि कल्लोलन मोल लिये । 
जिनको चित लालची लोचन रूप अनूप पियृष सु पीय जिये || 
पद केशव! पानि हिए, सुख मान सबे दुख दूर किये। 
तिन संग फूटत ही फिर र, फठि कोटिक ट्ूटि भयीो न हिये॥ 
“रासकप्रिया ग्यारह वां अकाश छु० सं० ११” 
सिलन समय के झुखों का स्मरण विरह ताप को उद्दीध्त कर देता है। 
स्घृति! संचारों भाव हैं । मिल्‍्नन में विल्लम्व होते देख कर विरहिएी अपनी रुत्यु 


की कामना करती हैं श्रतः यहाँ पर “ओत्सुक्यः संचारी भाव ब्यंजित है। शल्य 
अनुभाव है | 


( अरब ) 


राधिका के अक्राश 'वियोग शह्लारः के वर्णन के अन्तर्गत केशवदास ने 
उद्दीपनकारी पदाथों को दःखदायोीं दताने के बहाने से अनेक विरहोपचारों शीतल्ल 
समीर करना, चन्दन कपूर के लेप आदि की चर्चा करदी है | यथा 
शीतल समीर हारि चन्द्र चन्द्रिका निवारि, 
केशोदास ऐसे हो तो हरप हिरातु है । 
फूलन फेलाह डार झ्ारि डारि घनसार चंदन को, 
डारे चित्त चोंगुनो पिरातु 
नीर हीन मीन मुरभाइ जीवे 
नीर होते ज्ञीरक छिरीके कद्दा घोरज धिरातु है । 
पाई है ते पीर के धोंयों ही उपचार करे, 
आगि को तो डाढो अंग आग ही सिरातु है ॥ 
“रासकांग्रया प्रथम प्रकाश छ० स० २८ 
'तीर हीन मुररावे! कह कर विरहिणी की काम्तिहीनता बताई हे। इसे 
'बेबस्य! सात्विक अनुभाव कहेंगे । व्याधि! 'विषाद' ओत्सुक्या संचारी भाव 
व्यंजित हैं | लक्षण उदाहरण वाली परम्परा के अ्तिर्कि केशवदास ने 'राम- 
चन्द्रिका में वियोग दशा के सुन्दर वर्णन छिखे हैं। + इनमें घिरह-व्यथा की 
मार्मिक व्यंजना हुई है । यथा--- 
हिमांशु सूर सी क्गे सो बात बज्र सी बह । 
दिशा जग कृसानु ज्यों विज्ञेप अंग को दहे । 
बिसंस कालराति सों करा राति मानिये, 
बयोग सीय को न कांल लॉकहार जानिये॥ 
“रामसचन्द्रिका बारहवां प्रकाश छु० सं० ४२४ 
उपयु रत छाद में राम की वियोग दशा का वर्णन है | इसमें (अ) राम की 
वियोग व्यथा व्यंजित है । (ब) विद्योग के दिनों में सम्रस्त संसार काटने को 
दौड़ता है । अम पात्र के बिना सब कुछ बुरा लगता है तथा (स) लेपनादि 
विरहोपचारों की ओर संकेत हे । 


आनिनन-+लनल्‍लमना “5 न मु 





+ रामचरिद्रका तेरहवां प्रकाश छुन्द्‌ सूँ० ८७, ८८, ६४२ तथा चौदहवां 
प्रकाश छुन्द्‌ सां० २६ । 
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निम्नलिखित छुन्द में हलुमानज़ी के सुख से श्रीराम के सम्मुख सीता की 
विरहदशा एवं उत्पन्न व्यथा का वर्णन कराया हैं। 
प्रति अंगन के संगद्ठी दिन नासे, 
निशि सों मिल्ली बाठति दीह उसासें । 
निशि ने कछु नींद न आवति जातनों 
रवि की छवि ज्यों अबरात बखानों !! 
उद्दीपन, अनुभाव, संचारी भाव आदि का वरंन--क्रेशवदास ने 
भाव का लक्षण इस प्रकार लिखा हे “आनन, नेत्र, तथा वचन से जो मन की बात 
अकट करे, भाव है” यथा--- 
. आनन ज्ञोचन वचन सग, ग्रकटत मन की बात | 
ताही सो सब कहत हैं, भाव कविन के तात॥ 
-+ रसिक्रप्रिया छठवां प्रकाश छे० सं० ६ 
केशवदास ने आठ स्थायी भाव लिखकर केवल आठ रस माने हैं। शान्त 
रस नहीं मादा है। वीभत्स रस का स्थायी भाव जुग॒ुप्सा की बजाय निन्‍्दा 
बताया है | 
रति हासी अरू शोक पुनि, क्रोध उछाह सुज्ञान । 
भय निन्‍दा विस्मय सदा, स्थाई साव प्रमान ।| 
--“रसिकग्रिया छुठवां प्रकाश छ० सं० १०” 
भाव के पाँच सेद किए हैं | $ स्थायी भाव, अनुसाव, विभाव, संचारी भाव 
तथा साक्तिक भाव । 
भाव सु पांच अकार को; सुनु विभाव अनुभाव | 
अस्थाई सातक्त्विक कहें, वयभिचारी कविराव || 
“: रासिका प्रया छठवां प्रकाश छं० सं० २” 








5 भरतसुनि के ४ विनावाउनाव व्यभिचारी संयोग द्वसानिष्पति” 
वाले सूत्र में केवल चार अवयच ही ठहरते हैं साखिक भाव को केशवदाप्त ने 
अपनी ओर से जोड़ा हैं । 


( ४२७ ४ 
विभाव के दो भेद किए हैं। आलम्बन ओर उद्दीपन । 
---रसिकप्रिया छुठवाँ प्रकाश छुं० सं० ३, ७, * !” 
“आल्लम्बन स्थान” वणन में इन्होंने निम्नलिखित छुप्पण लिखा है । 
दंपति जोबनरूप जाति लक्षणयुत सखिजन । 
कोकिलकल्वितवसंतफूलि फल्नदलिअलिडपवन ॥। 
जतलयुत जलचरअमलकमलकमसमलाकसलाकर | 
चातकमो रसुशब्द्तडितघन अम्बुद अम्बर || 
शुभसेजदीपसोगन्धगृहपानखानपरधानिमनि । 
नव नृत्य भेद बीणादि सब आलंबन केशव करनि ॥। 
--“रसिक प्रिया छठवाँ प्रकाश छे० सं० ६” 
उद्दीपन विमाव का इसी प्रकार त्णंन किया है । 
अविज्ञोकन आलापपरि, रंभननखरददान । 
चुम्बनादि उद्दीपए, मदन परख प्रवान ॥ 
--“रसिकप्रिया छठवाँ प्रकाश छ० सं० ७” 
आल्म्बन विभाव के अन्तर्गत प्रायः सभी आचारयों ने नायक नायिका को 
ही लिया है ओर यही ठीक है। सखिजन, कोकिल, वसन्‍्त, चांतक, मोर, शैय्या, 
नृत्य, वीणा आदि को देख कर काम विकार का दीपन होता है, अत: ये सब 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत ही आते हैं । जिपक्रे प्रति “रति” भाव उत्पन्न हो, 
वह “आलम्बन” विभाव है | केशवदास ने स्वयं लिखा है । 
जिन्हें अतन अवलंबई, ले आलम्बन जान | 
जिनते दीपन होत है, ते उद्दीप बखान ।। 
--“'रसिकप्रिया छठवां प्रकाश छे० सं० ४ 
डद्दीपन विभाव के श्रन्तगंत इन्होंने दग्पति की कामुक चेष्टाओं को लिखा 
है, जो प्रायः कायिक अजुभाव हैं । अलुभावों के आ्राचार्यों ने तीन भेद किए हैं। 
साचिक अनुभाव, मानप्तिक अनुभाव और कायिक अनुभाव, कायिक अजुभाव 
भी किसी हद तक “उद्दीपन” का कार्य करते हैं, परन्तु चूँकि “रस 
सिद्धान्त” की आधार शिक्वा मानसिक संस्थान है, अतः इन शारीरिक चेष्टाओं .को 


( धरणझ ) 


विभाव के अन्तगत न रखकर कायिक अनुभाव कहना ही अधिक युक्तियुक्त है। 
केशवदास ने स्वयं लिखा है “जिनते दीपति होत हैं ते उद्दीप बखान” (रसिक 
प्रिया ६, &) जब तक रतिभाव पूणुतया दीघप्त न हो जायेगा, तब तक दस्पति 
परिरिंसन, नखच्त आदिक चेष्टाएं करंगे ही नहीं । 

सात्त्विक अनुभावों की तरह केशवदास ने साखिक भाव आठ ही साने हैं। 
स्तंभ, कम्प, स्वेद, रोसांच, स्व॒स्भंग, वेवण्यं, अश्र, तथा मलाप ( रसिकग्रिश 
६, १० )। द 

व्यभिचारी भाव ३३ माने हैं। “अमप” की जगह “क्रोध” तथा “असूया” 
की जगह “निन्‍्दा” शब्दों का प्रयोग किया है | ( रप्तिकप्रिया ६, १२, १७ ) 

हाव वर्शंन--राधा कृष्ण के आज्ञर की चेष्ठाओं को “हाव” ,< कहा है। 
लक्षण उदाहरण सहित ( नायक नाथिका दोनों पक्षों में ) इनके तेरह भेद लिखे 
हं # हेला, लीला, दत्चित, मद, विशज्वम, विहित, विक्ञास। क्लिकिंचित, 
विब्बोक, विच्छित्त, मोहाथित, कुदमित तथा बोध । 

नमूने के लिए केशवदास के द्वारा जिखे गए हाथों के लक्षणों ओर उदाहरणों 
में से एक उदाहरण (क्किकिचित हाथ का लक्षण उदाहरण) नीचे उद्ध्त किया 
जाता है । 

. श्रमअसिल्ञाप सगवस्मित,; क्रोध हरप भय साव। 

'उपजत एकहि बार जहं, तह किलकिचित ह्ाव।। क्‍ 
कॉने रस विहंसे लख कोनहि कापर कोपि के भाह चढ़ाव। 
भूलति ल्वाज भट्ट कवहूँ कबहू मुख आंचल मेलि दुरावे 
कीोनकि कंत बलाय बल्लाय त्यों तेरि दशा यह मोहि न भावे। 
ऐसि तो तू कबहू न भई अब तोहि दई जनि बाइ लगावे || 

. रसिकप्रिया छुठवां प्रकाश छे०? सं० ३६, ४०” 


» प्रेम राधिका कृष्ण को, है ताते श्षगार । 
ताके भाव प्रभाव ते, उपजत हाव विचार ।। 
द . -+रसिद्रग्रिया छठवाँ प्रकाश छू  सं० १४” 
# देखे रसिकग्रिया ६ वा ग्रकाश छुन्द संख्या १६, से €७ | 


कि नमन आन ड गण गए एएए/क्‍ल्‍टफफ 











( ४२९६ ) 
केशवदास ने सात््विक अनुभायों तथा व्यभिचारी भात्रों का परिगणन मात्र 
किया है । लक्षण उदाहरण नहीं लिखे हं । 
कायिक अनुभावों को केशवदास ने ढंपति की चेष्टा कहा है $ चेश का 
लक्षण इन्होंने इस प्रकार लिखा है । 
पिय सोौं प्रकठन प्रीति कहूँ जितने करत उपाय । 
ते सब केशवदास अब, वरणत सबन सुनाय ॥ 
--“रसिकप्रिया पाँचवाँ प्रकाश छु० सं० ४” २८ 
इन चेष्टाओं के प्रकाश और अ्च्छुन्न करके दो भाग किए हैं ओर अत्येक 
का नायक और चायिका ( राधाजी, प्रिया जू ) दोनों पक्चों में वर्णन किया है। 
डदाहरणाथे :--- | 
कूलऊ हंसि हंसि उठे, कहैँ सखी सो बात । 
ऐसे मिस ही मिस प्रिया, पियहि दिखाबे गात ॥ 
--“रसिक प्रिया पाँचवां प्रकाश छन्द सं० ७” 
निम्नलिखित इुन्द में नायिका की प्रच्छुन्न चेष्ठा का वर्णन है। 
छोर छोर बांधे पाग आरस सों आरसी ले, 
अनतही आनभाति देखत अनेसे हो। 
तोरि तोरि डारत तिनूका कहो कोन पर, 
कोनके परत पांय बावरे ज्यों ऐसे हो ।। 
कबहू चुटक देतचटकी खुजावो कान, 
मठकीयों डाउजुरी ज्यों जम्हात जेसे हो | 
बार बार कौन पर देत मणिमालामोहि, 
गावत कछूक कछू आज कान्ह केसे हो ॥ 
“-“रसिकप्रिया पांचवा' प्रकाश छू० स० ११” 
यहाँ पर “स्वर भंग” तथा “जम्मा” साच्विक अनुभाव व्य॑जित हैं । “ललित” 
हाव स्पष्ट हे । 


5 रसिकपग्रिया पॉचवाँ प्रकाश । 
५८ रसिकप्रिया पाँचवाँ प्रकाश €, १२ । 


(्‌ ७३० ) 


इन चेष्ठाओं के बाद स्वयं दूतत्व, प्रथम मिलन स्थान, जनी के घर का मिलन, 
सहेली के घर का मिल्लन, घाय के घर का मिलन, सूने घर का मिलन, 
निशिचारि का मिरून, अतिभय का मिलन, उत्सव का मिलन, व्याधिमिल का 
मिलन, न्‍योते के मिस मिलन, बन बिहार के मिस मिलन तथा जल विहार का 


९ की चर ९ रे ५ ष्ट 
मिलन के दर्शन % लिखे हं। इन वर्णनों पर “कामशास्त्र” की छाप स्पष्ट है। 
उन दिनों समाज की क्या दशा हो चली थी. इन वणनों द्वारा इस ओर भी अच्छा 


प्रकाश पड़ता है । 
केशवंदास ने संचारीभाव तथा साचिक अनुभावों के लक्षण उदाहरण देकर 
भले ही चर्चा नहीं की हे, पर जेसा हम उद्धत किए गए उदाहरणों में बता चुके 
हूं इनके छुन्दों का अनुभाव, संचारी भाव आदिक अवयव यथास्थान सफल्नतापूेक 
ब्यंजित हैं । + यथा--- 
आवत बिलोकि रघुबीर लघुबीर तजि, 
व्योमगति भूतल विमान तब आइयो | 
राम पद पद्म सुख सदूम कहं बंधु युग, 
दोरि तब षट्यद समान सुख पाइयो ॥ 
चूमि मुख सू थि सिर अ््डू रघुनाथ धरि, 
अश्र जल लोचननि पेखि उर लाइयो। 
देव मुनि बुद्ध प्रसिद्ध सब सिद्ध जन, 
इर्षि तन पुष्प वरपानि बरषाइयो ॥ 
--“'रॉामचन्द्रिका २१ वां प्रकाश, छ॑० स'० ३०” 
उद्दीपन विभाव का वर्शोन--उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत ऋतु-वर्णुन 
तथा नखशिख-निरूपण झाते हैं । केशवदास ने शास्त्रीय ढंग पर अर्थात्‌ “रसिक 
श्रिया” के छुठवें प्रकाश में आलस्बन स्थान वर्णन के अन्तगंत उद्दीपन सामग्रियों 
का परिणाम करके विषय को समाप्त कर दिया है । रसिकप्रिया में इन्होंने दंपति 





»८ रसिकप्रिया € वाँ प्रकाश छन्द संख्या १३, ४० | 
+ रामच॑न्द्रका इक्कीसवां प्रकाश छुन्द संख्या ३२ बाइसवाँ प्रकाश छुन्द 


संख्या २६ । 





( ७४३१ ) 


की चेष्ठाओं ( < वाँ प्रकाश ») मान € & वाँ प्रकाश ) मान सोचन ( १० 
प्रकाश ) सखी (१२ वाँ प्रकाश) तथा सखीजन कम (१३ वाँ प्रकाश) के वर्णन 
लिखे हैं । हमारे विचार से ये सब वर्णन उद्दीपन विभाव के ही अन्तगंत आते हैं । 
वैसे उद्दीपन सामग्री ओर श्द्भार वर्णन की यथास्थान चर्चा करके श्ड्वार रस के 
पक्ष को सवेधा अछूता नहीं छोड़ा है । 
यथा««- 
कोकिल केकी कुल्लाइल हल उठी उरमें मतिकी गति लूज्ी । 
केशव शीतसुगंध समीर गयो उडि धीरज ज्योंतन तूली || 
जे मुनि जे मुनि केवचि जोन्हमी यामिनी पेन अजों सुधि भूली । 
क्योंजिये केसी करे विससी बहुरयों बिनसी बिसवासिन फूली ।॥ 
“रसिक प्रिया ग्यारहवां प्रकाश छं० सं० १०? 
नायक के प्रकाश गुण कथन के अन्तगंत नखशिख का वशुन किया है, जो 
सवंथा मोलिक है । 
खंजन हैं मनरंजन केशव रंजननेन किधों मतिजीकी 
मीठी सुधारस की सुधाकी यू तिदंतनकी किधो दाडिमह्टीकी ॥ 
न्द्भलो मुखचन्द्सखी लखि सूरति कामकी कान्ह की नीकी । 
कोमलपंकजके पद्पंकज प्राशपियारेकी मूरति पीकी ॥ 
“--“रसिक प्रिया,आठवां प्रकाश छं० सं० २३? 
(रसिकग्रिया) के १३ वें प्रकाश में “सखीजन कर्म” के अन्तर्गत कृष्ण और 
राधिका के श४गार का वर्णन किया गया है | यथा-- 
दीनो में पांइ मंवाइ महावर आंजी में आंजन आँख सुहाई । 
भूषणभूषित कीने मैं केशवमाल मनोहरहू पहिराई।। 
दर्पण ले अब दीपत देखि सखी सब अंग शगार सिधाई। 
बंक विज्ञोकन अंक लें पान खवाबे को कान्ह कुमार की नाई ॥ 
--“रसिकप्रिया तेरहवाँ प्रकाश छु० सं० १३” 
पाग बनी अरु बागो बन्यो पटु आप टुकाकटिराजत नीको । 
सोंधो बन्‍्यो अतिचार चढावत हार बन्यो उरभावत जीको ॥ 


हे हल हे पल कक कह ३ जा कि स्डः थे किम स कम के आप 
छारा बनन्‍्या मु सात सनाइर साह खा गार हच्या सब फाको | 
,अ ऋरयाछ जया का... गा. कफ हम विष के 5 आकाश: कम्पक “0 कक अाककुत 8: | ॥०-॥ जेब, कं पु हक 
क्राक्ष सका बाघ जाझा रपातस कया बह बाहू बच नथीा की।| 
न. नि निन 2834 हु हु है बा प्रपान रे 
““ राखकांश्रया १३ वां प्रकाश छ० सू० १४७” 
्‌ कि हब जाल 
नायिका सेंद्‌ के अन्तर्गत केशवडास ने अंग प्रत्थग तथा सवा दोनों ही से 
प्रस्बद्ध सन्‍्दर छुन्द लिखे है | ५८ 
खूथधु---- 
दक साथागतसाल रुकाट कमान एस! 
चर व्ल्क 40 + के २५ शाए भ्र५े ज्किज्न ०2 म 
सन केस पर्न सार ननन बलासछु हू | 
[0 हा 4 
नासिकासरोजगंधवाह से सुगन्धवाह, 
दारयों संदेशन केसो वीजरी सो हास हैं| 
दारयां सदशन कसी वीजुरों सो हास हैं ॥ 
ब्छ ऐोरयी दे 
भाइ एसां 


रपट मत कक व अजि'फ के 5 जा ॥ 

पकणा सा बट बल हु स णऐे जासु छा 

हैक सतत के न पृ हू फकन्‍्मनकूण हटा गे! 89 धक द्र्यः रे 

दइसा हे रापात्म एक गापकास दवतार्सा, 
न बट हे आर की लिए श्र हैः 


--“रखिकग्रिया तृतीय प्रकाश छुं० सं० ६४७? 
यह सायिका का सर्वांग वर्णन हैं! समस्त अंगों का उपमानों सहित निरू- 
पण किया गया है । केशवदास ने नाथिका “वर्णन” के साथ-साथ नायिकाओं के 
सोलह अड्रार भी दिखे हैं । 
प्रथम सकल्न शुल्वि मज्जन असल्लवबास, 
जावक सुक्रेशक्शवाशको सम्हारिया | 
गराग सृषणविविध मुखबास, 


रागकज्वज्ञकल्लित लोललाॉचन बविहारियां || 
हक [4 [जा 
बोहनि हंसनि मद चलनि चितानि, 


चारुपलपलप्रति पतिब्रवपरिपारियों । 


केशोदास सा विज्ञास करहु कुवरि राधे, 
इहि विधि सो रह शऋगारिन शअंगारिबो ॥| 


-- रासकांगप्रया तृताय प्रकाश छे० सं० ४४ 


न न कल न. अगे न नी पल ीनननन मनन मनन कम» नमन ++++कक ८७७ पिजीनननकननननीकणणाणएएएएए थी चधक्‍नियननसकमकन कक न 


>< रसिकृग्रिया प्रकाश तृतीय तथा सातवां । 


न कनममममम-सनमम+3+3५७+भ 3333. ८ 4७33 न+3-+3++-बमनक ना क+न न प+बनननन-िनानननीपनाना न क्‍न-ननपकार3+3«4०--++क-++-+ नमन 
वनरिनन नव अनगनमिधमानन 


( ४३३ ) 


“रामचन्द्रिका” में उद्दीपन रू में केशवदास ने ऋतु ५% ओर नखशिख - 
दोनों के वर्णन लिखे हैं। यथा--- 
मित्र देखिये सोभत हैं यों, राजसान्न बिनु सोतहि हों ज्यों । 
पतिनी पति बिनु दीन अति, पति पतिनी विनु मंद । 
चन्द्र बिना ज्यों जामिनी, ज्यों बिनु जामिन चंद! 
“१३ वाँ प्रकाश छू ० सं० ६, १०” 
आरागे २३ वें छन्द में पहिले शरद ऋतु को सुज्ञाति सुन्दर कह कर छुन्द २४ 
तथा २९ में उसका रूपक कहा है | वसन्‍त चणन में स्पष्ट ही कहा है कि “ये 
कमल खिले हैं, या हे रघुनाथ जी लोगों के मन रूपी मीनों को पकड़ने के लिये 
“कामदेव” ने बहुत हाथ फेल्ाये हैं | (रामचन्द्रिका ३०, ३६) | 
विरह-व्यथा के कारण सीता जी की बुद्धि का विष्यय हो जाता है और 
अशोक ब॒त्त के नवीन पन्नव उन्हें अड्जार सदश जान पढ़ते हैं। 


देखि देखि के अशोक राजपुत्रिका कह्मौ | 
देहि मोहिं आगि तें जु अंग आगि हे रहो ॥ 
--“रामचन्द्रिका १३ वा प्रकाश छं० सं> ६४१ 
नखशिख-वर्णन के अन्तगत निम्नलिखित छन्द में नेन्नों का वर्शन किया 
गया है। यथा--- 
लोचन मनहु मनोभव यंत्रहि, भूयुग उपर मनोहर मंत्रहि । 
सुन्दर सुखद सुअंजन अंज्ञित वाण मदन विष सो जनु रंज्ञित ॥ 
--रामचन्द्रिका ३१ वाँ प्रकाश छं० सं० १२?” 


न्‍सकपरकनमकजपन्‍मन 


»( रामचन्द्रिका १३, ६, २२, (वर्ष-चर्णशन) १३, २३, २७ (शरद-वर्णन) 
३०, ३२, ४० (वसन्त-वर्णन) ३०, ४१, ४६ (चन्द्र-नअणंन) १२९, ६१ (सीता 
जी की ओढ़नी) १३, ६६, ६६ । 

वय रामचन्द्रिका ६, ४६, २८ ( राम-नख-शिख-वर्ण न ) ६, <8, ६६ 
(सीता का नखशिख-वर्णशन (६, ४०, ४२) सीता-मुख-वर्णन ११, २७, ३० 
सुन्दरता का प्रभाव तथा ३१, ७, ४१ ( नखशिख-वर्णन ) 


र्फ८ 


ढं है ५ चर ल््कि कै ९ ०५ के सी ता हल 
केशवदास की वर्ण न-शठ्ती सवंधा मोलिक ओर मर्मस्पशिनी है । सीता के सुख 
की शोभा का वशन उन्होंने अतीव अनूठे ढंग पर किया है । 

बैक 208 पद कों 
एक कहें अम्ल कमल मुख सीता जू को, 

बियत कक 35 हक कक 
एके कहें चन्द्र सम आनन्द को कंद री | 

०१ तो रखलि में 5 
हाय जो कमक तो रयति में न सकुचे री; 
चन्द जो तो ब॒ बॉनो ताते मे द्णी। 
चनन्‍द जा तेः बाखर न हाॉना दाद सद्॒‌ र। (६ 
वासर ही कमल रजनि ही में चन्द्र मुख: 
शी 9. ० जा क्ष ४५ 

बाहर हू रजनि विराज जगबंद री | 


५ 


देखे मुख भावे अनदेखई कमक्ष चन्द्र, 
ताते मुख मुखे सखी कमले न चन्द री ! 
-- रामचन्द्रिका नया प्रकाश छे० सं० ४२" 
बात बिल्कुल सच्ची ओर स्वाभाविक है  सत्री का सुख सामने होने पर चन्द्र 
आदि की ओर किसका ध्यान जायगा ? ये सब वस्तुएं तो तभी अच्छी लगती 
हैं जब तक सुन्दरी का सुन्दर मुखड़ा आँखों के सामने न आये | कतिपय आलो- 
चक गण ने इस छुन्द के कारण केशददास की सहृदयता पर सन्देह किया है । 
उनके विचार से केशवदास को कमल ओर चन्द्रमा में कोई सुन्दरता ही नहीं दिखाई 
देती थी । हमारे विचार से यह आक्षंप निराधार हे। “देखे मुख भावे अनदेखई 
कमल, चन्द्र! कह कर उन्होंने स्थिति स्पष्ट कर दी है | मुह सामने होने पर तो 
फिर सुह की ओर ही देखते बनता है। चन्द्र, कमल आदि की ओर किप्ती नए सक 
का ध्यान भले ही जाय । 
नायिका-भेद-व्श न--केशवदास ने निम्न प्रकार से भेद करके नायिकाओं 
के लक्षण और उदाहरण लिखे हैं । 
१--जाति अनुसार ४ भेद 5 पद्मचिनी, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी । 
२---नायक के सम्बन्ध से नायिका के ३ भेद्‌ । १ 
स्वकीया, परकीया और सामान्या | 


नल नानिननिनितयना. 


5 रसजिकप्रिया ३, १। 
»< रसिकप्रिया ३, १४। 





( ४३५ ) 


३--स्वकोया के ३ सेद । [] मुग्घा, सध्या और प्रोढ़ा । 

अ--इनर्मे प्रत्येक के चार चार सेद किए हैं । () 

ब--सुग्घा के ४ भेद | )( नववधू , नवयोवना भूपिता, नवल्ल अनंगा ओर 
ल्ज्ञाप्रायरति । 

स--मध्या के ४ भेद । 5 आरुढ़योवना, प्रगहमवचना, प्रादुसू तमनोभवा 
ओर सुरतित्रिविचित्र | 

दु--प्रोढ़ा के ७ भेद | ६8 समस्त रख कोविदा, विचिन्नविश्वमा, अक्रामति 


ग्ोर छष्धापति । प ॥॒ 
घ--मब्या के ३ भंद | | घीरा, अधीरा और घीराबीरा । 


न--प्रोढ़ा के ३ सेदु । # घोरा, धीराआकृति गुप्ता ओर अधीरा । 

४--परकीया के २ भेद । - अनूढा आर ऊद़ा | 

केशवदास के मत में जितनी भी नाथिकाएं हैं, वे सब आठ प्रकार की होती 
हैं। प्रत्येक नायिका हर समय इन आठ अवस्थाओं में से किसी एक में रहती है । 
केशवदास ने अ्रवस्थानुसोर इन अष्ट दायिकाओं का लक्षण उदाहरण सहित वणुन 
किया है । % स्वाधीनपतिका, उत्का बासकशब्यो, अभिसंधिता, खंडिता, प्ोषित- 
पतिका, विग्नक्नष्या ओर अमिसारिका । 

विशेष--१--अ्रच्छुन्न और प्रकाश करके केशवदास ने डपथु क्त आठ सेदों 
में प्रत्येक के दो-दो उपसेद किए हैं। 

२--सामानन्‍्या के अमसिसार का वणन किया है । + 

३--प्रमाभिस्तारिका, गर्वाभिसारिका तथा कामाभिसारिक्रा प्रत्येक के ग्रच्छन्न 
ओर प्रकाश दो-दो उपसेदों सहित वर्णन लिखे हैं । + 


[| रसिकप्रिया ३, १९ । . () रसिक्रिया ३, १६ । 

)( रखिकप्रिया ३, १७०, २९ । . 5 रसिकश्रिया ३, ३२, ४० । 
&8 रखसिकप्रिया ३, <१, ९६ । ! रखिकग्रिया ३, ४७६, ४० । 
€ रसिकप्रिया ३, ६०, ६६। . ८ रसिकप्रिया ३, ६७, ७३ । 
% रपिऋृश्रिया ७, १, र८ । # रसिकप्रिया. ७, श८, २६ । 


+ रपिकग्रिया ७, ३१, ३७ । 


हि 
(०३३ अंक अआकर्य बे अर मेक न 5 व | सकककानक, कु थी (8: ह ६ _इल्फमापहा । हुप 
अन्त से खिदः वे तान सदर (केए है । उत्तमा, सच्यसा आर अधचना १ 
शपए बे का टाप ध्यान कर प्गा क़द्ध हे 
कशद मे ऋपना नायकाओं का कुछ संख्या ३६० बताई ह। 
लक 


केशवदास सुतीन विधि, बरणी सुकिया नारि। 
भआति पुल, आठ आठ अनुहारि 
उत्तम मध्यम अधम अरु, तीन तीन विधि ज्ञानि । 
प्रकट तीन सा साठ त्रिय, केशवदास बखानि ॥ 
-- रसिकग्रिया ७ वाँ प्रकाश छं० सं० ३७, ३८” 
नायिका-भेद-वणन के अन्तगंत केशवदास ने निम्नलिखित विशेष बातों का 
उल्लेख किया है--- े 
१--मुग्धघा को शयन का वर्णन । ३, २६, २७ । 
२--सुग्धा की सुरति का वर्णन | ३, २८) २६ । 
३--मुग्धा का मान-वर्णन । ३, ३०, ३१। 
४--सुरतान्त वर्णन | ३, ४९ । 
₹---सात बहिरति । " 
आलिगन चुम्बन परस, मदन नख रद दान | 
अधर पान सो जानिये, वबहि रति सात सुजान | 


. -रसिकमश्रिया ३ रा प्रकाश छ० सं० ४१” 
5<-- सात अन्तरात । 


थिति तियक सनमुख विमुख अध ऊरध उत्तान। 
सात अन्तरित समकभिए, केशों सकल सुजान ॥ 


--रसिकप्रिया २ रा प्रकाश छु० सं० ४२४ 
ये स्थिति इत्यादिक सात आसन *। 


७--पोडश शज्ञार-वर्णान | ३, ४३, ४४ । 
खय--अगस्य स्त्ियों का उल्लेख | ७, ४६ व ४७ ! 
&£--पश्मिनी चित्रिणी आदि चार प्रकार की खियों का वर्णन । 
१०--धाय, जनी, पड़ोसिन, नाइन, नठी, मालिन, बरइन, शिल्पिनि, चुरिहेरि 
सुनारिन, संयासिनि, पटइनि आदिक सखी अथवा दूतियों के वर्ण न । 
_3( बारहवां म्काश ) 


2०० «++पपमम-म-म-म&जक५५+>+रमवानक- नम पाना. धज कक हे... .न ०० ७ समा 


» रसिकप्रिया ७, ३८, ४४ । 


( ४३७ ) 


११--मान-मोचन के उपायों : साम, दान, सेद, प्रणति तथा उपेक्षा का 
वर्णन । १०, १*"१२। 


उपयु क्त संख्या <-१० से स्पष्ट है कि केशवदास को कामशासत्र का अच्छा 
ज्ञान था ओर नायिका -सेदु-वर्णन में इन्होंने उसका आवश्यकतानुसार यथा स्थान 


डपयोग किया है। 
नाव्य-शाख्र के अनुसार अथवा नाटक के विचार से केशवदास ने नायक के 


लक्षण ओर उसके अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर छप्ठ, इन भेदों का ह्क्षण एवं 
उदाहरण सहित वर्णान किया है % आगे तृतीय प्रकाश में उसी के सम्बन्ध के 
अनुसार नायिका के स्वकीया, परकीया और सामान्या ये तीन भेद किये हैं । 
ता नायक की नायिका, ग्रथनि तीनि बखान ! 
सुकिया परकीया अवर, सामान्या सुप्रमान || 
४रपसिकप्रिया ३ रा प्रकाश छू० स॑० १४ 
केशवदास के शगार-रस-वर्शन की निम्नल्लिखित विशेषताएं 
हमारे सामने आती हैं । 
१---केशवदास ने यथाशक्ति संयम और मर्यादा का ध्यान रखा है। राम 
सीता के प्रसंग में उसका पूण निवोह भी किया है । 
२--समय की गति एवं तत्कालीन परम्पराओं के कारण राधा-कृष्ण विष- 


यक अड्भार-वर्णुन में मर्यादा का अतिक्रमण हो गया है। केशवदास ने इसे अपनी 
शिढई कह कर क्षमा याचना की है । हे 
राधा राधारमण के, कहे यथाविधि हाव। 


ढिढई केशवदास की, क्षमियों कवि कविराव ॥ 
--“रसिकग्रिया ६ वा प्रकाश छु० सं० ४७” 
करे ह न्हों 
३--माध्व-चतन्य-सम्प्रदाय की उपासना पद्धति के अनुसार इन्होंने 
परकीया के प्रेम को श्रष्ट माना है । 
कप ८. 
सबते पर परसिद्ध जो, ताकी प्रिया जु होइ । 
परकीया तासों कहे, परम पुराने लोइ ॥ 
--'रसिकप्रिया ३ प्रकाश छू० सं० ६७? 





» रसिक प्रिया दूसरा प्रकाश छुन्द सं० १*"'श्८। 


मा 


५ न / 
था हद पृत साधना मा बुके मकर 3 कद न 5 सनम, 28 का दि तज्कक। । काम दिंभा (० क हा कक 
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है।जि ति हो उम्री रे। » 
६--केशवदास ने सामान्य नायक के लक्षण तो लिखे हैं, परन्तु नायिका 
हर ० ओल 


४ 
है 


७--अज्ञार-चर्ण न में अक्राश ओर ऋच्छुनश्न इन दो उपभेदों का उल्जेख 
केशवदास की अपनी सूझ अथवा मोत्षिक उद्भावना है । 

८--कैशवदास का अजह्ार-रस निरख्पण नाठ्य-शाखर तथा काम-शाख से 
बहुत कुछ प्रभावित हैं 


६--पांडित्य अदशन तथा आचायत्व के मोह के कारण, केशवदास द्वारा किए 
गये खड्भार-रस वर्णान में कहीं-कहीं अस्वाभाविकता आगई ह। 

जले---(क) नायक पक में हाव;र्णन ( रसिकग्रिया छुठवाँ प्रकाश ) | 

(ख) नायक का मान तथा मान-मोचन । (रखिक्प्रिया & वां अ्रक्राश) 

समस्त जीवन राज-दरवारो के विज्ञासमय वातावरण में व्यतीत करने के 
पश्चात्‌ केशवदास इसी निष्कृष पर पहुंचे थे कि संसार के भोग-बिलास, जीवन 
के ठाट-बार तथा आश्रय-दाताओं की कृएा आदि अस्थाई है भार वे अन्त में दश्ख 
देने वाले ही सिद्ध होते हैं। .". यथा--- 


+ रसिक-श्रिया तृतीय प्रकाश छुन्द सं> ७४ | 
>< रुसकमप्मया, प्रथम प्रकाश छुद स० १। 
+ रखिकग्रिया दूषपरा प्रकाश छुंद रां० १, 
.'... रामचन्द्रिका १६, २६ तथा सम्पूर्ण २४ वां प्रकाश | 


तन ऑिनन भी जनता >व3->-+>+०>««म»»»०««क 


जयक 
पे 


(५ शशे६ 


धूम से नील निचोलनि सोहे, 


जाय छुई त बिज्ञोकत मोहे । 
>८ आम >< >< 
पावक पाप शिखा बड़ वारी। 


जारति है नर को परनारी || 
५८ ५८ ३८ >८ 


जहाँ भामिनी, भोग तहँ, बिन भामिन कहं भोग । 
भामिन छूठे जग छुटे, जग छूठे सुख योग ॥। 
--रामचन्द्रिका २४ वाँ प्रकाश छं० सं० $, १४” 


है 2 न भ 


मतिराम 
परम्परा से मतिराम जिन्तामणि तथा भूजण के भाई ठहरते हैं। यह | 
तिकवाँपुर (जिला कानपुर) के रहने वाले कश्यपणोत्री ब्राह्मण थे | 
सम्भवत मतिराम का जम्म संवत्‌ १६६० के लगभग हुआ था और 
स्वगंवास संचत्‌ १७६० के लगभग हुआ | $ क्‍ 
मतिराम बूँदी के महाराव भावलिंह के थहाँ बहुत दिनों तक रहे थे। 
महाराव भावसिंह का राज्यकाल संवत्‌ १७१५ से संवत्‌ १७३८ तक ठहरता है । 
मतिराम के प्रसिद्ध अल्ंकार-ग्रन्थ 'लक्तति-ललाम”' को रचना सम्भवतः संवत्‌ 
१७१६ में हुई थी । 9८ 
मतिराम द्वारा विरचित ग्रन्थों के सम्बन्ध में मतिराम अन्थावल्ली 
(संवत्‌ १६४८३ का संस्करण) की भूमिका में कृष्ण बिहारी सिश्र ने इस प्रकार 
लिखा है । _ 
5 पृष्ठ-संख्या: २४७ भूमिक्रा मतिराम अन्थावली, सम्पादक कृष्ण बिहारी सिश्र 
संवत्‌ १६८३ वाला संस्करण 
२८ सब जातों पर ध्यान देने के पश्चात्‌ हमारी राय है कि ललित लतलाम 
संबत्‌ १७१६ में बना ६€ भूमिका पृष्ठ सं० २४२ वही मतिराम. भ्रन्थावल्ली, 
संस्करण सं० १६८३ ) 


4 कु 45 [क्ष्ष जि श्र 
जझ्टावाए दल आपलया ४00 झाधाएएा 7 सांतयाक्ष भधटा के 
जहागपतर का अच्छी सर आरगरा नगर ह# मांतराम ने इस पुस्तक को बनायः 


&? है" है: 2 | अयव हमे आाइंग 9५ 3 2७ इन्‍्यदा च्ब्न्ग अन्‍य न्कू ९ कहर, रु किक स्यन्‍लममन #: हु ्क् के हा 
बा; उस समय कांच का अवस्था श्ण बष के छगभय्य था। क्ृृष्ठ-सख्या 


यह किसी राजा के आश्रय में नहीं बनाया गया 
र्‌ 


३--छंद्सार पिगद्ध--इस अन्थ के 
नहीं दे रुके हैं। आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
समर्पित बताया हैं ।.*. 

ह अलंकारशासख्र सम्बन्धी ग्रन्थ है। बूंदी के 
महाराज झादर्किह जी के लिए इस ग्रन्थ की रचना हुई थी | हमारा विचार 
हैं कि यह पुस्तक संवत्‌ १७१८ आर १७१६ के बीच में बनी थी। ( पृष्ठ- 
सं० २२३ )। 

४- मति राम-सतसई--यह पुस्तक किनन्‍्हीं भोगराज नाम के गुणी राजा के 
लिए मतिरामजी ने बनाई थी। सम्भनद्नतः यह ग्रन्थ संचत्‌ १७२९ और १७३५ 
के बीच बना हैं| ( बृष्ठ-सं० २२३ 3 


कक 


६--अलंकार पंचाशिका--यह अन्थ संबत्‌ १७४७ में कुमायू” 
के राजा उद्येत्चद के पुत्र ज्ञानचद के लिए मतिराम जी ने बनाया था | (_ पृष्ठ- 
सं० २२४ )। 

इनके अतिरिक्त इनके लिखे हुए साहित्यसार और लक्षण शद्भार नाम के 
ओर दो छोटे-छोटे अन्थ मिलते हैं। इनकी पृष्ठ-सं० ऋमशः १० और १४ है 


आम न नल “रिकतल--++-- बन» “धन ननिभभगनगनत «मम 
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. पृष्ठ संख्या ३०४७, हिन्दी साहित्य का इतिहास, संचत्‌ १६६७ 
संस्करण 


( ४४१ ) 


तथा उनके रचना-कालय ऋरसश: संचत्‌ १७४० तथा संवत्‌ १७४५ के आस पास 
उहरते हैं ।.'. 

मतिराम रीतिकालह्न के मुख्य कवियों में हैं। यथा-- 

“अगर छोटे मुंह बड़ी बात न मानी जाय, 
तो मतिराम कालिदास के पीछे नहीं है। ' 
-“मतिराम ग्रथावल्ञी ; भूमिका पृष्ठ-सं० १४१? 

मतिराम की रचना की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसकी सरसता. 
अत्यन्त ही स्वाभाविक है, न तो उसमें भावों को कृत्रिमता हे और न 
भाषा की । 

सारांश यह है कि मतिराम की सी रत स्तिग्बच और प्रसादपूर्ण भाषा रीति 
का अनुसरण करने वालों में कम मित्नती है । 

भारतीय जीवन से छांट कर लिए हुए इनके ममस्पर्शी चित्रों में जो भाव 
भरे हैं वे समान रूप से सबकी अनुभूति के अंग हैं । 

( हिन्दी साहित्य का इतिहास संवत्‌ १६६७ वाला संस्करण पृष्ठ सं० 
३०४, ३०६ । ) 

तत्काल्लीन परिस्थितियों का प्रभाव--मतिशम का लगभग सम्पूर्ण 
जीवन राजाश्रय एवं राज-दरबारों में व्यतीत हुआ था। डसी वातावरण के: 
अनुरूप इन्होंने काव्य-रचना भी की ।आचाय शुकू के शब्दों में “ये यदि समय की 
प्रथा के अनुसार रीति की बंधी लीकों पर चलने के लिए विवश न होते, अपनी 
स्वाभाविक प्रेरणा के अनुसार चलने पाते, तो ओर भी स्वाभाविक ओर सच्ची 
भाव-विभूति दिखाते, इसमें कोई सन्देह नहीं | ( हिन्दी साहित्य का इतिहास 
पृष्ठ-सं० ३०४ ) 

.'. देखें वही मतिराम ग्रन्थावली भूमिका पृष्ठ -संख्या २२४ । हमने समस्त 
उदाहरण इत्यादि इसी पुस्तक (सुकवि माधुरी मांला द्वितीय पुष्प) से दिएहें । यह 
एक संग्रह ग्रन्थ है । स्वतंत्र दोहों के अतिरिक्त इसमें 'ल्त्तित लत्लाम' ओर 'रस- 
राज! के दोहे संग्रहीत हैं । 


7--तिलनके राल कुमार घर, ज्ञानचन्द कुज्नचंद | 
ग्रेविद कब्िन को बरसे सुधा अनंद || 
--अलंकार पंचाशिका” 


पिता कमारय-नरशडटोतर्चंड की गअशंसा में मतिराम ने 


कहत पुरान बेद वानी या ररति गई । 

कवि सतिराम दिनपति ओ निसापति यों, 

दुहुन को कोराते दिसान माँ मांढ़ि गई।। 

रवि कारन भये एक महादानियह, 

जानि जिय आत्ति चिता चित माँक चढ़ि गई! 

तेंहि राज बेठत कुमायूं श्री उद्दोत्चन्द, 

चन्द्रमा की करक करेजे हूँ ते कढि गई ॥ ४ 

मतिराम ने रावराजा सावसिह के हाथियों के अत्यन्त सजीववर्णन लिखे 

है -- कहीं उन्हें सजीव पहार बताया है, कहीं हाथियों के समूह को वर्षाकालीन 


मेघ के रूप में वर्णन किया है, आदि । 


जननी कब म>+ ०५०४ नननानानाना कभी ४ हज डी: जी खनन 


+ अलकार पंचाशिका । 
»८ मतिराम अन्थात्ल्ली मू च ६ छछ -लं० २२६ । 
> ललित लत्लाम छुन्डह सं० ६२, ७१, ७६, ६७, ९०९, १२६, १४०, 


दर । 


( डेएरे ) 


राज-वर्ण न के साथ-साथ मतिराम ने महाराज साऊसिंह के गज दाना का 
वर्णन किया है। उनके मत में सहाराज भाऊर्सिंह किसी दरिद्र का दारिद्रथ नष्ट 
करने का विचार उठते ही “गज दान! से छोटा दाव करना जानते ही नहीं हैं । 
इन हाथियों को दान के रूप सें प्राप्त करने के लिए बड़े बड़े सामन्त तक लाला- 
यित रहते हैं। यथा--- 


अ'गनि उतंग जंग जेतवार जोर जिन्हें, 
चिक्करत दिककरि हज्ञत कल्लकत हैं. । 

कहें मतिराम से न-सो भा के सलाम, 
अभिराम जरकस कूल काँपे ऋज्ञषकत दे || 
सत्ता को सपत, राव भावसिह रीमि देत, 
छहू ऋतु छके मद-जल छलकत है । 

मंगन की कहा है मतंगत के माँगिबे को, 
मनसबदारन के सन ललकत है | 


-- छिन्द सं० १२२१ 


मतिराम ने महाराज के हाथियों की दिग्गजों ( ऐरावत, पुण्डरीक, वामन, 
कुमुद, अंजन, पुष्पदंत, सावेभौम ओर सुप्रतीक ) से तुलना की है ओर फिर यह 
दिखाया है कि भाऊर्सिह जी ऐसे ही हाथियों का दान किया करते थे४४ “ललित 
ललाम' के बहुत से छुन्द केवल राजा की अशंसा में ही लिखे गए हैं 'लखित 
ललाम? की रचना उन्हीं के # स्तिए की गई थी | द 


भाव सिंह की रीकि का, कविता भूषन-धाम । 
ग्रन्थ सुकवि सतिराम यह कीनों लत्तित लक्षाम ॥ 
““छन्दे सं० रे८ 
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» लक्तित लब्लाम छुन्दु सं० २७३ | 
४8 ललित लल्लाम छुन्द सं० ३३० । 
# देखें विशेष कर नृपवंश वर्णन ललित लछत्ताम छुन्द स॑ २३, रण । 
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4० अर हक ब्क २ चक्र 
अपननक ज्क ३ ब्ज्ा्चूर भुप दर (७२७७० कु धूल बुर घट न 
*“६शार ने फावजन क्या ए्जझ-सकभाः का नअ्द्रार कंहर हु | 
६६ ४; ब्फ्ण्कून £ >्कूच्ण्फर कमल चूत पल ब््फ ५ पा इ+ 
जमा ऑन (मग्कन ० का लीक धा | कह औ० शक 
का सातदरास राज सभा के ससधार इस, 
००, पी ५ मर हा दे कम के ह। हि 
ध्च पा 2-38 बलथा॥ हैः, 6 ॥ ५४ श्र पा "पाल  ] प्न्श 
कि पृ ञ्ड ब्य फ्् प्र कदर ु हक | ० ह ॥] पृ का ४ ठु श्प्ू 


राजसी टाट-वाद का मतिरास के ऊपर गहरा प्रभाव पहा था। + ढेडी 
राजा खाद-बांट दा मातिराल के ऊपर गहरा प्रभाव पड़ा था । + व 


सरद-बारिधर स हसत, असल धोरहर घोन | 
४5. हा ह#+. रा न 5 । दिल रे: ५ 
ग॒चत्राननचा त्रत | सखरजह, इन्द्र धनुष से नील | 


- ललित लत्लाम छुन्द स॑० ५, १५? 


निम्नलिखित छन्द में विद्यास वैभव वशन के अतिरिक्त मतिराम ने आश्रयदाता 
की खुशामद्‌ भी की है । ३६ 


बासव को राजे रूच ललित बसंत खेल्न, 
खेलत दिवान वल्लाबंध सुलतान 

कह सतिराम कबि सृगमद पंक छवि, 
छाबत फुलेल आओ गुलाब आपगान में | 


गज ॥>॥ौ >>: « ५त७व मन >-म न न अीजन>-ननननन कलनननन--न नी विनन-«-«थ- >-न >मन«म-मा3 ७ 2०33... 


के ललित ललास छुन्द्‌ स० ६७ १०७, १४४, २३०, ३२६, ३८०३, 
मतिराम सतसई इछन्द खं० ११६, १५२, ४३३ 


+ ललित छछाम छन्द सं० ६ से २२, २६५९, ३४२ । 


> देखें सहित छलाम छुं० सं० ३७८ तथा नुप-ब श-वणुन छुन्दू ख्॑० 
२३, ३८। 
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कुकुम गुल्लाल घनसार और अबोर जड़ि, 
छाय रहे सघन अवनि आसमान में | 
मेरे जानि राव सावसिद्द को प्रताप जस, 
रूप धरे फेलि रहो दसहू दि्खान में ॥ 


द --“ल्त्ित लज्ञाम छ० सं० १०१” 
उन दिनों राज दरबार ही क्या, जन समुदाय भी विलास के रंग में रंग चुका 
था | मतिराम की रचना उसका दपण है । # 


कंत चौंक सीयंत की, बेठी गांठि जुराइ , 
देखि परोसी को पिया, घृचट में मुसिकाइ ॥। 
-- मतिराम सतसई छु० सं० ८ 
मतिराम कृत शद्भार वणनों में विशेष रूप से उक्त अवयव का समावेश 
मिलता है। उन दिनों समाज का दृष्टिकोश ही इस प्रकार का हो गया 
था। न 
लाज्न सखीनि में बाल लखी मतिराम भयो उबर आनंद भीनों | 
हाथ दुहूनि सों चंपक गुच्छिनि को जुग छाती लगाय के ल्ीनों ॥| 
चंद मुखी मुसकाय सनोहर हाथ उरोजनि अंतर दीनों । 
आंखिन मूदि रही मिसि के मुख ढांपि निचोल को अंचल कीनों । 
--' ललित ललाम छन्द सं० ३४५४५” 
प्रचलित परम्परा के अनुसार मतिराम ने शद्भार रस का निरूपण करते 
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% रसराज छुन्द सं० €६, १३४७, १७६, १६६, २०१, ३३१। मतिराम 
सतसई छुं० ४४, ७३, ८०, ६११ । 

+रसराज छुं० सं० १२, २८, ६०, £६ । ललित लत्ञाम छुं० ४७, ९, 
२०, २१, १०४, ११३, १२१, १६०, २१५२ | सतिराम सतसई छूं सं० १०१, 
१०२, ११७, ११५, १२४, १३१, १४२, २०३, २१८, दै४८ । 


“प्रप ८75 ४ आम कर कि 2०० कीलिकि जन 
धन्य कृष्ण आर राधा को साधारण नायक नायिका के रूप में ग्रहण कियः था 
के मे हि हि के कम देन पे 
आर उनके ऋज्भार का ।नस्स कोच बन किया । ६9 
ऋषधवाला३ ८००पथततक 85 “न श्र श्या कुल 42० हक ५ ०० >> सएकशान मु सर्ख्ई जप जय जो बे 
भनभाहनच ऋाय गए दित हा, जते खेल्लात बाल सर्ागन # | 
अनु दा का कक लि [कप 


उछूठा। अनोद सुधार || 
है सतवारिनि लोग निहारे | 


-“ रसराज छुन्द सं० ८० 
राधाकृष्ण प्रेम की चर्चा के अन्तर्गत मतिराम ने “अमर-गीत, से भी 
सम्बन्धित कुछ छुन्द खिखे हैं 
यद्यपि मतिराम ने ब्रज़नापषा में रचना को थी, परन्तु इनकी कविता पर 
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२३७, २९९, ४०२, ४३६ | ललित ल्त्लाम छुँं० सं० ६६, 8६, १२६, १७४, 
१८९१) २१०, २१९, २२२, २२३, २२६, २३३, २४७४, २६३, ३०३४, ३१६, 
रै२२, ३२९, ३३४, २४७, ३९१, ३६६४ । सतिराम सतसई ३, १३, १४, 
१९, १६, २६, ७१, ४७७, ६६, ६४, ११७, १२६, १४३, १४४, १५९, २०३, 
६१६, ६२२, ६६८। 

>६ रसराज छुन्द सं० ८०, मतिराम सतसपई छुन्दु सँ० ९६, १६७, श्श्८, 
4:30 

' #% ललित ललाम छुन्द सं० २१३, ३७५। मतिराम सतसई छुन्द्‌ रां० 
६२१। 
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फारसी की शायरी का भी काफी प्रभाव पड़ा था । इनके द्वारा छिखे गये छन्दों में 
यथा स्थान अरबी के शब्द ४8 पाए जाते हैं, तथा फारसी शायरी के ढंग पर कलेजेः 
के टुकड़े करने वाली अभिव्यंजनाएँ भी पाई जाती हैं । 
इन्यो सोहि डहि नेन सों, नेननि कियो अचेत । 
काढ़ि बहुरि विष आपनो, ज्यों विषधर हर लेत ॥ 
--“मतिराम सतसई छन्द सं० रद! 
भत्ती एक मन हीं गह्यो, सब्जनता को नेम । 
हृगति माहि घाइल कियो, तासों बाँधत प्रेम ॥ 
--“मतिरास सतसई छन्द सं० दा 
शृद्भार रस का व्णन--मतिराम के शज्वार-वर्ण नर्में आचाय और कवे 
दोनों ही स्वरूप समानान्तर चल्नते हैं | वर्शाव्मकता और भसाव-प्रबल्लता का सुन्दर 
संयोग है। मतिराम ने “अड्भाररख” को दास्पत्य विषयक रति बताकर रस राज 
माना है। 


जो बरनत तिय पुरुष को, कवि कोविद रति भाव | 
तासों रीझूत हैं सुकवि, सो सिंगार रस राव ॥ 
--“रसराज छन्द स॑ ३२४२ 
श्दड़गर संयोग व्णन--नायक नायिका के प्रसुदित होकर मिलनावस्था 
को इन्होंने संयोग अज्ञार कहा है । »< | 


नाना िकलनननी.. लीन +नममाशनकलन ऐगिलनानाा 0 कगलणयणण 7०० धजडननगा पिन तरगा+व१0/0%0 फलकट। 


४४ ललित ललाम--जहान (४६, €२, ६६, ३२७३, ३६२) खलक, दरयाब 
(७१) बखेत (५२) साह, पातसाह, उमराव (५८) भोज द्रियाव दीवान 
(६६, १७२) दिवान, सुल्तान (१०३) सूबनि, गरीबी, गनीम, बरगीन, पात- 
साह, हजित, उमराव (१३१) तल्लफत (१६३) बकसेया, सुलतानी (१६५) बखत, 
बिलद, गरद, गुमान (२९०) जहान, अकसिबों बकपिबो, (३७३) फू है, दीवान, 
मजलिस, रोज, चिरावे (३७८) मतिराम खतसई छुन्द खं० हरामी (४०) 
मखतूल (१३७) दया द्रियाव (९३५२) । 

» रसराज छुन्दु सं ३४४ । 





व हक: तार पु ड 8४०४३ हक व््ज्ल्क् 2 र्क न न 24 9 न ६. न्ाइञ (८ न स्शपे बिक । 
आज [प्रया प्रिय आनद सा. विपरात रचा रद रुग रहा भव | 
5 5 छ+ शा के शा पद पच हा. ही कि के आप 5 
३० ह। 
7 पक # है: हपन 8 7] 7 8 8० 6 इाफार आर पाना ता कामना हिल 7:22 
ऋा्सकलोल्षान # मातिरास! रहो धुन त्वा काज्लाक्ाकना कान ६ 
35 है लीर्म हिला सु खाक अप जिकान न नम )ै असम रह पे जो न्ल्का सर्वे डे 
आनन की उजियारी परी, अ्रमवृ्‌ द समेत उरोज लखे 6 ! 
च्पः पन्च प्सॉद्रापगी ट हे गिनीज कम तत्न पथ गत आयुत तो चलो हि। 
चंद का चांदनी के प्रस सती; चंदपद्धान पहुर चछ्त स्व 
ध 
है बाद] शी सो 
ह?++-प पंड,०४० : न ज्ययूत पमकण हि के आर, बरथदामज श्हीः १2 नव साान्‍न्‍गक मार विाभ ए 
छुवत परस्पर हेरि के; राधा नदकिसौर। 
4० # ३५ लिप कप 6७ ०५ हे पा 
ख्ु हट आ्आध्  प्टाप एस भ्द्ध 
सबझ॑ दठ हाँ हांत चोर मिहाचान चार!। 


#०ह ० हुई च्कू है डव्यरकाण चुनी री फ्क एक 3 0नथका अन्य आरा, नरक ० 32. न्म्ग् अरन्‍णक- 8० ््प 
नायक नायिका आलस्बन तथा चन्द्र और चाॉदवी “उद्दोपन” [६ 


न. 


य प्र 

कि त ९५ बट के प ह] हक 0. कि तक ३ 80 
“अ्रमसीकर” सासिक अनुसभाव है। “हफ” संचारो भाव है। झाजनद सा रा 
हे ऐप 'बन्‍्का कक य्धा 8 का तल वा लू. धरना: > ४ ।॥ ऐ नि (पाले 2 न्द “नह... 
रंग” करना स्थायी भाव की स्पष्ट व्यंजन करता हैं । जपर/ात्त रति”? की चर्चा 
के कारण इस वर्णान में कछ श्रश्लीलता आ गईं है । रादा और नन्दुकिशोर के 
फ कारण इस वशणन में कुछ अश्लीलता आ यडे है | रादा आर बेन्दाकंशार क 
नल हे बा किक ज़्चि जि ओर 

नाम समय का गांत के पारचायक हे । 


इस अन्य प्रकार का सम्भोग शद्भार वर्णन नीचे उद्भधुत किया जाता है। 
इससें भी विपरीत रति की चर्चा हैं । 
प्यार पगी पगरी पिय की, घर सीतर आपने स्तीस संवारी। 
एतें में आंगन तें उठ के, तहाँ आय गयो मतिराम विहारी ॥ 
>पि लि सम लक हि अब 
देखि उतारन लागी पिया, पिय सांहनि सा बहुर या न उतारा | 
नेन नबाय लजाय रही, डर ल्ाय कई मुसकाय पियारी ॥ 
--'रसराज छन्द सं० ४१” 
“ल्ञतित ललाम' में भी यथास्थान शज्ञर वर्णन किए गए हैं। 
पिच 0 ८5.0 कप 
मोहन लला को मनमोहनी बिलोकि बाल, 
८5. कप के 
कसि करि राखति हैं उमगे उमाह को । 
€"< ल. 2 0. कर भ््े- # 
सखिनि की दीठि कों बचाय के निहारत है, 
+ आर हि पा 
आनंद प्रवाह बीच पावति न थाहू का॥ 
कवि मतिराम ओर सब ही के देखत ही, 
हे ८... ७-५ 5 ४ 
ऐसी भांति देखति छिपांवति उछाह को | 


( ४४६ ) 


वे ही नेन रुखे सेल लगत और लोगनि कों, 
बेई नेन लागत सनेह भरे नाह को | 
-- ललित लत्लाम छन्द सं २४ 


संथा---- 
आवबत में हरि कों सपने लखि, नेसुक बाद सकोचन छोड़ी 
आगे हू आड़े भए 'मतिराम' चली सुचिते चणष लालच ओड़ी 
ओठनि को रस लेन को मोहन, मैरी गही कर कंपत ठोड़ी । 
ओर भट्ट न भई कछू बात, गई इतने ही में नींद निगोड़ी । 


ेल्‍ -- “ललित लत्लाम छुन्द सं० ३९१” 
यह स्वप्न संयोग का वर्णन है | 


विप्रक्षम्भ श्गार वरेन--वियोग श्र के मतिराम ने तीन भेद माने 
हैं + पूर्वानुराग, मान और प्रवास । 
.. मान के तीन भेद किए हैं % लघुमान, मध्यमान तथा गुरुमान । 
योते गए कहूँ नेह बढ़्यौ, मतिराम दुहूँ के लगे द॒ग गाढ़े । 
ऊ चे अठा पर कांधे सहेली के, ठोंढी दिए चितवे दख बाढ़े॥ 
लाल चले सुनि के ग्रह कों, तिय अड़ अनंग की आगि सा डाढ़े । 
मोहन ज सन गाढ़ो करें, पग द्र क चल्लें फिर होत हैं ठाढे । 
“रसराज छन्द सं> ३प्प२ 
चल-चत्त कर रुक जाना कायिक अनुभाव भी है और 'स्तम्भ” सात्तिक 
अनुभाव भी हव? एवं 'सोहः संचारी भाव व्यंजित हैं। अनंग” की आगि तो 
स्पष्ट ही रति भाव है । 
ग्रदु बोलत कुडल डोलत कानन, कानन कुजनि ते निकस्यौ ' 
बनसातल बनी 'मतिरास' हिए, पियरो पटत्यों कटि में बिल्लस्यों ।। 
जब ते सिर मोर पषानि धरें, चितचोरि चिते इत ओर हंस्यो । 
जब तें दुरि भाजि ने लाज गई, अब ल्ञांलचु नेनति आनि बस्यौ ॥| 
परत “जल्ित ललामस छुन्द सं० २६८” 
+ रसराज छुन्द्‌ सं० श्८र । 
» रसराज छुंद॒ सं० शेम९ । 
२६ 
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गच्यक्ष दशेन! के फलस्वरूप उत्पन्न पूर्वांचुरशाग की चच! 


(१० 
श्क्ष्श्खछ 
कन्‍न्‍्न्‍्य:क, 


[4] 


नभमंडल हो छितिमंडल छेव, छुनदा की छटा छहरान लगी | 
संतिराम समीर लगे लतिका, विरही बनिता थहरान लगी! 
परदेस में पीव संदेस न पायो, पयोद घटा घहरान छगी 
“-ग पिसरा छ्न्द स्‌० 3६ ६*” 
हैं अवास जन्य वियोग वर्णन है। अतः दत्त मान अवास हेतुक शुक्र का 


वर्णन हुआ | अनंग की तुग ब्वजा रति स्थायी-भाव की घोषणा करती है; 


पर की दा।ड़, शीतल समीर, चपला की चमक तथा घन-घटा की घमक, 
ये सब उद्दीपन विभाव है | विरहियी का थहराना, 'कम्प” साजिक अनुभाव 
पका, वितक, विषाद और ज्रास संचारी भाव हैं| प्यारे की सधि न मिलने के 


[4 


कारण साँति-भाँति की आशंकाओं एवं तक वितक का उठाना स्वाभाविक हैं। 
ऐसे में अधीरता पूर्वक बाद जोहना 'डत्सुकत? संचारी भाव व्यंजक है, तथा 
केलि कत्ापों का स्मरण स्छति! संचारी भाव की व्यंजना करता है | इस प्रकार 
रति स्थायी भाव पूर्णतया परिषुष्टि है । मतिराम सतसई में हमें यत्र-तत्र सुन्दर 
विरह वर्णन मिलते हैं। +- 


॥[/# 


उ्र्वाध् 


ग 


विद्योग-शज्ञर के अन्तर्गत मतिराम ने नव दशाओं का वर्णन किया है । # 
अभिलाष, चिन्ता, स्घति, गुण-वर्णन, उद्वेग, प्रताप, उन्माद, व्याधि 
तथा जड़ता । 


उद्दीपन-विभाव वर्ण न--उद्दीपन-विभाव का मतिराम ने इस प्रकार 
लक्षण निर्धारित किया है । 


बन कान लत न नन मनी नि नकल न नमन नन'.<>०म नमन नर नीति नव नस + 


|| देखें लक्षित ललाम छुंद साँं० ३२२ । 
न छेद सं० १३, ६९, ८१, <१६, ४२७, €४८, &प३, 8६६७. 
६६६, ६७७ ॥। 


# रसराज़ छुंद रां० १६८ से ४२६ | 


( ४६१ ) 


चन्द, कमक्ष, चन्दन, अगर, बन, बाग विहार । 
उहोपन श्ृगार के, जे उज्वज्ञ सम्मार |। 
--“रसराज छुन्दू स० रे८घ४ 
इस प्रकार मतिराम ने उद्दीपन-विभाव में नख-शिख-वर्णन को नहीं रखा 
है, ओर उन्होंने अ्ज-प्रव्य॑ंग निरूपण वाले शाखीय ढंग पर नख-शिख-वर्णन 
किया भी नहों है । उद्दीयन के भेद बताते हुए मतिराम ने सखी, दूती ओर 
उनके कार्यों, मंडन- उपालस्भ शिक्षा तथा परिहास का वर्णन किया है। +- 
उद्दोयन-विभाव के उदाहरण स्वरूप मतिराम ने निम्नलिखित छुन्द 
लिखा है । 
पूरन चन्द्‌ उद्ोत कियो घन, फूलि रही बन जाति सुहाई। 
भौरन की अवली कल्ल केरव कंजन पुञ्ञन में मदु गाई॥ 
बांसुरी ताननि काम के बाननि, ले 'मतिराम” सबे अकुल्लाई । 
गोपिन गोप कछू न गने, अपने अपने घर ते उठि धाई ॥ 
“रसराज छुन्द सं० २८४” 
कृष्ण विहारी मिश्र ने इस छुंद में शद्भार-रस का पूर्ण परिपाक माना है।.*. 
मतिराम ने सीधे-साधे तोर पर षट-ऋतु-वर्णन न लिख कर उंनके द्वारा उत्पन्न 
प्रभाव के यथा-स्थान वर्णन लिखे हैं, जो सुन्दर बन पढ़े हैं । ६8 यथा 
आयो बसमन्‍्तरसाल प्रफुल्लित कोकिल्न बोलनि श्रौन सुहाई। 
भोरनि को 'मतिराम” किये गुन काम प्रसून कमान चढ़ाई ॥ 
. रावराौ रूप लग्यों सन में तन में तिय की ऋत्की तरुनाई | 
धीर घरौ अकुलज्ञात कहा अब तौ बलि बात सबे बनि आई ॥ 
-- ललित लत्ञास छन्द सं० २८७” 





न- रसराज छंद सुँ० र८७, ३२०८) 

:- मर्तिराम ग्रन्थावल्ली, प्रथम संस्करण ( सम्बत्‌ १४८३ ) भूमिका 
पृष्ठ-रं० २१५। 

४8 ललित ललाम छंद सं० ३४१। मतिराम सतसई छुंदु सं० &€६४६ 
४७४, €प<, €प८ण, ६०६, ६ै०्प। 


( ४४२ ) 
यह वसन्‍्त ऋत का वर्णन है । 


 रितुराजममें, फूले किसुक जाल । 
सानहुँ मान मतंग के, अंकुस लोह लाल ॥ 
--मतिराम सतसई छन्द सं० ६६” 


विरहावस्था में सुखदायी वस्तुएं किस प्रकार काटने दोड़ती हैं, यह उसी 
का वर्णन हैं | फारसी के प्रभाव के कारण लोहू! बह निकला है| “रसराज' में 
नाथिका-मेद्‌ के अन्तगत प्रकृति के अतिरिक्त विभिन्न ऋतुओं के प्रभाव के भी 
बर्यान किये गये हैं । >< यथा 


7ई ऋतु पावस अकास आठों दिसन में, 
सोहत स्वरूप जलघरन की भीर की । 
मतिराम' सु कबि कदंबन की बास जुत, 
सरस बढावे रस परस समीर को ॥ 
भोन ते निकसि वृषभानु की कुमारि देख्यों, 
ता समें सहेट को निकुल्ञ गिरयो तीर को 
नागरि के नननिते नीर को प्रबाह बढयो 
निरखि प्रबाह बढयों जमुना के नीर को |॥ 


“रस राज छुन्द सं० ८६” 


अनुभाव और हाव-वर्शन--म्रतिराम ने केवल सात्त्तिक अनुभावों का 
वर्णन किया है ; रस-प्रन्थों के अनुसार इन्होंने आठ सात्तिक श्रनुभाव लिखे 
हैं %। स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्वसभंग, कंप, चैवण्य, अश्र और प्रल्लय । 
नवां “जस्मा! सातल्विक अनुभाव इन्होंने ओर लिखा है | उदाहरणों के अन्तर्गत 
2५ रखराज छुद रूं० म६, ८६, ६२, १९६२, १२९३, १६३, १६७ 
२०१, २०२ । 

%, रसराज छुंदे सं० ३१३, ३४१ । 


( ४६४३ » 


वर्शित के अतिरिक्त अन्य अनेक स्थलों पर '.* अनुभावों को सुन्दर ब्यंजरा 
हुई है । ५ 


१---चलत सुभाव पाय पेजनिन की ऋनक, 
उर उपजन लागे केल्लि के कलोल हैं । 
फूलनि के हार हियरे सों हिरकनि लागे, 
छुल्लककन रस नेन तामरस लोल हैं ॥ 
श्रीन के सरोत् के परस 'मतिराम' लाल, 
कंटकित होन ल्ागे कोमल कपोल हैं। 
तो बने बनावं मिले जोबन में कहूँ नीके, 
लोचन के जोबन के बासर अमोल हैं | 
--ललित ललाम छन्द सं० २६७” 
'स्तम्म” ओर “रोमांच' स्पष्ट हैं। 
२ साल तिहारे संग में, खेले खेल बनाइ। 
मू'दत मेरे नेन हो, करनि कपूर लगाइ ।| 
--“मतिराम सतसई छन्द सं० ५४” 
स्वेद साचिविक अ्नुभाव की यह अनोखी व्यंजना हे । 
संयोग-शज्वार के अन्तगत मतिराम ने पृथक रूप में हावों का वर्णन किया 
है। हाव दस हैं # लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, किलर्किचित, मोहाइत, 
कुदमित, बिव्बोक, ललित और विहित । 


३ लेन गई हुती बागन फूल अंध्यारी लखें डर बादथों महाई। 
रोम उठे तन कंप छुटे, 'मतिराम' भई श्रम की सरसाई ॥। 


.........००>>»>॥ >तना-न-----.4५५५५५-५५०००५५७०७-«न--००-क+--+५००५- २००+५+-०५-+०+क++न-+न नाना अनना-पनाक निपियगगिगति “हिल नल“ नमन -न कल पनन न कम ननीननन ननननननननन नमन न न'.तरनननननन कली लगन नितिन कली कक वननननननन न न ननन मनन कन-नननननिलनि ननननननन *4+47%4०००-++ 
लनन+++ कम 
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. ललित ललाम छंद सॉँ० २६६, ३०४, ३६७, मतिराम सतसई छंद 
रां० २६, २६, २७, <६९, ६१, १२०, १४७, १४६, १६४, २०९, ३१९, 
३२०, ५६२ । 

»< रसराज छंद रूँं० ३६६, ३४१ । 

% रसराज छुंदु सं० ६४७'*'३७६ | 


यहः शेमाँच, कम्प ओर स्वेद्र का पक 
| 5 


संचारी-भाव-वररो न--मतिर शास्त्रीय ढंग पर, शक्ञर-रस के 
वयव के रूप में संचारी-भावों का वर्णन नहीं लिखा हे, परन्तु उनकी रचनाओं 


बह 


से थाने खचारा-थातव च्याजत 


नख[शख-चरणणंतन--मतिराम ने यद्यपि -वर्णातन, अधर-वर्णान आदि 
वर्णनों को शल्ली पर नखशिख निरूपण नहीं किया हैं। तथापि इसका यह अथ 
न समर लेना चाहिय्रे कि नायक-नायिका के अंगों की शोभा ने इनके ऊपर कोई 
प्रभाव ही न डाला था। मतिशाम ने शरीर ओर अंग, सामूहिक ओर आंगिक 
दोनों ही प्रकार की सुन्दरता के सुन्दर वर्णन किये हैं। »< यथा 
मोर पखा 'मतिराम” किरीठ, मनोहर मूरति सो मनु लेगो । 
कुडल डोलरनि, गोल कपोललनि, बोल सनेह के बीज से बेगो ॥। 
लाल बिलोचनि कौतजन सों, मुसकाई इतें अरुकाइ चितेगो । 
एक घरी घन से तन सो, अंखियान घनों घनसार सौ देगो ॥ 
--'रसराज छन्द सं० ४०१” 
२--आमभा तरिवन लाल की, परी कपोज्ञनि आनि । 
कहा छपावति चतुर तिय, कंत दंत छत जानि ॥ 
)८ >< >< ५८ 
परचि पर नहिं अरुन रंग,असल अधरदल मांक | 
केधों फूली दुपहरी, केधों फूली साँक ॥ 
-- ललित ललाम छुन्द्‌ सं० ८३, ८५, 


नीयत ऑन अं तन ीड्धडडड:सलजलअबससइनीओओ लत ैे न्‍क्‍्ै्च्ती-_हच च औ+-+.»_े ते तन न ननन+न-ीननीत?ीणतभयन मनन ०००, 


> ललित ललाम इुन्द सं० ८९, ८६, ११९, १३६, १७०, १८४, 
२०१, २०३, २०४, २०६, २२९, २८०, ३२२, ३४०, ३६७, मतिरा।म सतसई 
छंद रां० ९, १२, २८, ३६, ४०, <४७, ६०, १०६, १०७, १०८, १०६, १११ 
११३, ११५६, ११६; १२३, २१६, २२१, २२२। 


( ४हर ) 


म॒गपति जित्यो सुल्॑क सा, मग लच्छन म॒दु हास | 
मगमद्‌ जित्यो सु नेन सो, सगमद्‌ जित्यों सुवास । 
“मतिराम सतसई छनन्‍्द सं० ३७; 
नायिका-भे द-चण न---मतिराम नायिका-सेद-वर्सन के माने हुये आचाय 
हैं। परवर्ती आचारयों में अधिकांश को इनका वर्गीकरण मान्य रहा है। »< 
मतिरास ने नायक-नायिका को »इड्भार-रस का आल्वस्बन विभाव बताकर 
“रसराज! में उनके सेदों-उपभेदों का शास्त्रीय ढंग पर, लक्षण उदाहरण वाली 
शेली पर वर्णन किया है। - 
होत नायका नायकहि, आलंबित सिंगार। 
तातें बरनों नायका, नायक मति अनुसार || 
-- रसराज छुन्द सं० ४), 
एसराज' के अन्तगंत चर्शित नायिका-सेदु की चर्चा करने के पू्र यह बता 
देना आवश्यक है कि मतिराम ने अन्य स्थल्नों पर सी आवश्यकतानुसार विभिन्न 
प्रकार की नायिकाओं को चर्चा की है । .' 
मतिराम के मतानुपतार जिम रमणी को देखकर चित्त में रस-भाव उत्पन्न 
हो, उसे नायिका कहना चाहिये | 
उपजत जाहि विज्ञोकि क, चित्त बीच रस भाव | 
ताहि बखानत नायका, जे प्रवीन कविराव |! 
“रसराज छुन्द सं० ४,, 
उदाहरण में नायिका का स्वरूप वर्णन करते हुए 'मतिरध्म” ने लिखा है 
कि “ज्यों-ज्यों निहारिए नेरे छू नननि, त्यों-त्यों खरी निकरें सी निकाई? | (रसराज 


हल ५>+ अललकनक%तानपननन--43:8.-44+--4++०%+>क-०जन>नने»-_34- ७» 











देखें पाठ राँं० ६। 
-+ रसराज छुँंदु रां० ४ से है७४ तक । 
ललित ललाम छुँदू सं० १६३, २७८, २६०, ३१८, ३२३, ३४२, 
३४४, ३६५, ३९७, ३१६; ३६३, ३७१, मतिराम सतसई छुंद सं० ६१, &२, 
२१००, १०३, १२१, १२६, १४०, १६०, १७०, १७९१, १७६, १०८३, 
श्य६, १६१, १६२, १६३, ३२७, ६०१, ६०२ | 


यही है वह प्रतित्षण दिखाई देने वाली नवीनत!ः 
जिसका निरूपण भवभूति ने “हणे-क्षणे यज्षणतामुपेति तदेव रूप॑ रमणीयतायां” 
कंह कर किया था ओर विहारी मे उच्ती को केते जगत के चतुर चित्तेरे 
! 

लिखित अकार से भेद किए हैं । 

(१) कात्रिका के तीन भेद--स्वकीया, परकीया ओर गणिका ( रसराज 
छुन्द £ )। 

(२) स्वकीया के तीन भेद--झुग्घा, सध्या और प्रोढ़ा | ( छु० सं० १३ ) 

(३) झुग्धा के तीन भेदु-अ्ज्ञात योवना तथा ज्ञात योवना (छुंद से० १७) 
ज्ञात योचना के अन्तर्गंत नवोदढा ओर विश्र ब्घ-नवोढ़ा ये दो प्रकार के मेद लिखे 
हैं। ( छुंद्र सं? २७; २०, )। 

(४) सध्या ओर ग्रोंढा, प्रत्येक के मान-सेद से तीन-तीन, धघीरा-अधीरा 
ओर धौराधीरा भेद किये हैं। ( छुं० सं० ३६ ) । 

(९) स्वकीया के पति-प्रेम के अनुसार ज्येष्टा और कनिष्ठा, ये दो भेद किये 
हैं।(छुं० सं० ९२ )। 

(६) परकीया के दो भेद--ऊद़ा और अनूढ़ा | ( छुं ० संं० €८ )। 

(७) परकोया के छुः अन्य भेंद>-गुप्ता, विदग्धा, ( वचन, क्रिया ) लक्षिता 
कुलटा, मुदिता ओर अनुशयना (पहिल्ली, दूसरी, तीसरी) (छु० सं० ६८8३) 

८) गणिका के कोई भेद नहीं क्रिए हैं उसकी तो सीधी-साधी एक ही 


पह्निचान है | 


टे 
हि 
शर्त 
“| 
हा के 
हे, 
लत तर 
हू 


वन दे जाके सग में, रमें पुरुष सब को 
के कि 
मत देखि के, गशिका जानहु सोइ॥ 
'छन्द सं० ६४,, 
( ६) चार अन्य भेद--अन्य सम्भोग दुःखिता, प्रेम गर्विता, रूप-गर्विताः 
ओर मानवती (छुं० सॉ० ६१ )। 
(१०) अवस्था-भेद से १० प्रकार की नायिकाएं । प्रोषितपतिका, खंडिता, 


( ४५७ ) 


कल्हंत रिता, विश्नलब्धा, उत्कुठिता: बासकसज्ा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, 
प्रवत्स्य प्रेयसी, आगतपतिका । 


(११) अन्त में पिय के हित-अनहित करने के विचार से उत्तमा, मध्यमा 
तथा अधमा नायिकाओं का वर्णान किया है। ( छुं० सं० २२८ २३६ ) । 
यहाँ कुछ विशेष बातें ध्यान देने योग्य हैं। (१) मतिराम ने सासान्या 
अथवा गणिका की भी दशों अवस्थाएं माची हैं | (छ० सां० १२०, १९१, 
१३१, १३२, १४२, १४३, १९४७, १६५, १६९, १६६, १७६, २०३, २०४; 
२१४, २२६, २२७;) | (२) स्वकीया के अन्तगंत सुस्धा; मध्या और ग्ौढ़ा तीनों 
के वर्णन किए हैं। (३) परकीया के विभेद्‌ नहीं किए हैं। (४) अभिसारिका 
के तीन उपसेद लिखे हैं---.कृष्णा; चन्द्रा ओर दिवा 
आगे चल कर नायिकों के सेंद लिखे हैं । यथा 
(१) तीन प्रकार के पति माने हैं पति; उपपति तथा वशिक। 
( छ० सू० २४० ) 
(२) चतुर्विध नायक । अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर धछ्ठ | ( छ॑ शं० २४३ ) 
यह नाव्य-शाख्तर का प्रभाव है--- 
(३) मानी, क्रिया-चतुर और वचन-चतुर ये त्रिविध नायक लिखे हैं। 
(छुँ० सं० २६२ ) प्रोषित नायक का भी वर्णन किया है। 
मतिराम ने नायक के लिए सुन्दर, कामकला में अ्रवीण तथा कवित्त-रस- 
लीन होना आवश्यक बताया है । ( छन्द सं० २३७ )। 


आलम्बन विभाव के अन्तर्गत 'दशन! को रखकर डसके ४ उपसेद किए हैं । 
श्रवण-दशन, स्वप्न-: शंन, चित्र-दशंन तथा साज्षात-दुशन (छु० सं० २७४ ) 


मतिराम द्वारा लिखे गये श्ृद्भार-रस-वर्णशन की निम्नलिखित 
विशेषतायें ठहरती है-- 


(१) पहले एक दोहे में लक्षण लिखकर बाद में उदाहरण स्वरूप कवित्त 
या सबैया तथा उसके साथ एक दोहा लिखा गया है। 
(२) मतिराम का शज्ञार-वर्णन काम-शास्त्र तथा नाव्य-शाखत्र से प्रभावित 


“ रसराज् छन्द सं० १०,, 
के पु 
( हे ) मतिराम ने काम! को सत्र व्याप्त वताने के अतिरिक्त सबे-शक्ति- 
ली तथा बलवान मूल प्रेव्नत्ति माना है 


डे फिरे पल कक तु ज्ञान 
क्या तल फर सब जगत 
मिक- 7अधामण्क 
जाके दृग-सामन्त है, ऋुब 


रात नायक सायक सुमन, सव जग जीतनवार | 
ऊँवेलय दल सुकुमार तन, मन कुमार जय मार || 


-“ मतिराम सतसई छनन्‍्द सं० ३,, 
(४ ) मतिराम ने शद्गार-रस को रस राज माना है । दास्पत्यरति को ही 


अज्ञगर-रस का स्थायों भाव बताया हे । भक्ति! आदि के फेर में वह नहीं पड़े हैं | 
( छ० सं० ३४२ ) 


( € ) मतिराम ने उद्दीपन विभाव के अन्तगंत नख-शिख और घट-ऋत 
सम्बन्धी वर्शान नहीं लिखे हैं | 


( ६ ) मतिराम ने संचारी भावों की चर्चा नहीं की है । 
( ७ ) मतिराम ने 'गणिका! का विस्तार के साथ वर्णन किया है। उसके 


खण्डिता, अभिसारिका आदि सेद तो लिखे ही 


| स्वाधीनपतिका के रूप में भी 

उसका वर्णन लिखा है । ( रसराज छुं० सं० १८७" १८६ )। 

(८) मतिराम ने स्वकीया श्रम को श्रेष्ठ ओर पवित्र बताया है। 
लाजवती, निसद्न पी निज पति के अनुराग। 
कहत स्वकीया सीजलमय, ताकों पति बड़माग ॥ 


“ रसराज छन्द 


( ४४४ ) 
तथा 


वे ही नेन रूखे-से लगत, ओर ज्लञोगनि को | 
बई नेन ज्ञागत सनेह-भरे नाह को | 
-- ल्िलित क्क्ञाम छन्द्‌ सं> २५२९ तथा रसराज छनन्‍्द्‌ सं० रे८२,, 
ऐसी पत्ली को पाकर कौन ऐसा पति होगा जो अपनी श्रिया पत्नी को 
अग्रसन्न होने का अवसर देगा। यथा--- 
सपनेहँ सनभावतो, करत नहीं अपराध । 
मेरे मन ही में रही, सखी मान की साथ || 
--रसराज छन्द सं० २४६, 
चाहे तो हम इसे एक पति तथा एक पत्नीत्रत का प्रतिपादन मान सकते 
हैं। पति हित की कामना से श्रेरित पत्नी स्वयं दोष पूर्ण बनने में भी गौरव 
समझती है । 
- गुरुजन दूजे ब्याह को, प्रतिदिन कहत रिसाइ। 
पति की पति राखे बह, आपुन बार कहाइ ॥ 
“सतिरामस सतसई छुन्‍्द सं० ६ 
( ६ ) परकीया का वर्णन करते समय मतिराम ने सत्री सुलन कोमल 
भावनाओं और सामाजिक मर्यादा का पूरा-पूरा ध्यान रखा है । 


क्यों इन आंखिन सो निरसंक हे, मोहन को तन पानिप पीने । 

नेकु निहारे कल्ंक लगे इहि गांव बसे कहो केसे के जीजे ॥ 

होत रहे मन यो मतिराम, कह बन जाय बड़ो तप कीज। 

हो बनमाल हिए लगिए अरु, हे मुरतक्ञी अधरारस लीज॥ 

“रसराज छुन्द सं० ६०” 

यह ऊढ़ा परकीया का उदाहरण है। ह 

यदि सुकुमारी अनूढा होती तब तो वह इसी शरीर द्वारा अपने ग्रम पात्र 
को प्राप्त करने के लिए इच्छा करती | उसका किसी अन्य पुरुष के साथ विवाह 
हो चुका है। वह जानती है कि हिन्दू ललना का दूसरा विवाह नहीं होने का। 
अतः यदि प्यारा मिलेगा, तो अगले जन्म में | 


( ४६० ) 
हँ क्‍ स्‍््ि 


( १० ) मतिराम ने सूचम निरीक्षण, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा समाहऊ 
की रीति-रिवाजों का विशेष ध्यान रखा है । 
अ--पाँव धरे दुलही जिहि ठौर, रहे मतिराम तहाँ हग दीने । 
छोड़े सखांन के साथ को खेलिबो, वेठ रहे घर ही रस भीने । 
सांभहि ते तलकै मन हीं मन, लालन यों रस के बस लीने । 
लौनी सलौनो के अंगनि नाह सु; गौने की चूनरी ठौने से कीने | 
-“ रसराज छुन्द सं० २४७१” 
वब--केलि के रति अघाने नहीं, दिन ही में लता पुनि घात लगाई । 
प्यास लगी कोड पानी दे जाइयौ, भीतर बैठि के वात सुनाई॥ 
जेठी पठाई गई दुलही हंसि, हेरि हरे 'मतिरामः बुलाई | 
कान्ह के बोल में कान न दीनो, सो गेह की देहरी पे घरि आई |) 
-- रसराज छन्द सं० र८ 
( ११ ) यदि रसराज के छुन्द सं० १, २, ३, को मतिराम कृत मान लिया 
जाए, तो स्पष्ट हैं कि मतिराम ने कृष्ण और राधा को नायक-हायिका मान कर 
ही “ड्भार-रस वर्णन किया था । 


( १२ ) अन्य अनेक दरबारी कवियों की भाँति 'मतिराम” का भी यह 
अनुभव था कि राजे-महाराजों की खुशामद तथा दरबारदारी थोड़े ही समय तक: 
सुखी रख सकती है । राजा-महाराज: के सम्पक में रहना आग से खेलना है | न 

म/लूम कब बिझ्ुख हो जाएं । 


तेरो कह्मों सिगरो में कियो निसि द्योस तप्यो तिहुँ तापनि पाई। 
मेरो कह्यो अब तू करि जो सब, दाह मिटे परिद्दे सियराई ॥ 
संकर पायनि में लगि रे मन, थोरे ह्वी बातनि सिद्धि सुहाई। 
आक धतूरे के फूल्न चढ़ाए तें, रीकत हैं तिहुँ लोक के साई' ॥ 
-- लल्लित लज्ञाम छन्द सं० १६६” 
तुरग अरब ऐराक के, मनि आभरन अनूप । 


भोगनाथ सों भीख ले, भए भिखारी भूप 4 
त्था 


( ४६१ ) 


भोगनाथ नरनाथ की, रीकूयो खीक अनूप । 
होत भिखारी भूप है, भूप भिखारी रूप ॥ 
--“मतिराम सतसई छन्द स॑ ६६६, ७००” 


'फउलमााााावपाल:.॥बरकापालाएा+ल्‍त+ इटाकाशरासात्ााथ, पटवाअाकासामयामादा, 


पृद्माकर 

“पद्माकर के पिता मोहनलाल भट्ट मध्यप्रान्तांतगंत सागर में रहा करते 
थे । इनके पूर्व पुरुषों का निवास उत्तर में आने पर पहले पहल बांदा हुआ, 
इसीलिए ये लोग बांदावाले भी कहलाते थे । पद्माकर का जन्म विक्रमी संग्वत्‌ 
१८१० में सागर में ही हुआ था । 

इन्होंने ८० व की आयु पाई | संग्वत्‌ १८६० में कानपुर में गंगातट पर 
इनका स्वगंवास हुआ था । 

पद्माकर कई स्थानों पर रहे । एक प्रकार से यह जन्मभर भठकते रहे । 
केवल जयपुर में ही थोड़े समय तक जम कर रहे थे । 

पद्माकर कई राजदरवारों में रहे थे ओर इनकी अधिकांश रचनाएँ राज्ञाश्रय 
में ही लिखी गई थीं। “सुगरा के नोने अजु नसिह ने इन्हें अपना मंत्रगुरु बनाया। 
संवत्‌ १८७६ में ये मोसाई अ्रनूपगिरि उपनाम हिम्मत बहादुर के यहाँ गए जो 
बड़े अच्छे योद्धा थे ओर पहले बांदे के नबाव के यहाँ थे, फिर अवध्र के बादशाह 
के यहाँ सेना के बड़े अधिकारी. हुए थे ७ इनके नाम पर पदूसाकर जी ने 
“हिम्मतबहादुर विरदावल्ली” नाम की वीर रस की एक बहुत ही फड़कती हुईं 
पुस्तक लिखी । सम्बत्‌ १८५६ में ये सितारे के महाराज रघुनाथराव ( प्रसिद्ध 
राघोवा ) के यहाँ गए ओर एक' हाथी, एक लाख रुपया और दस गाँव पाए । 
इनके उपरांत पद्माकर जी जयपुर के महाराज प्रताप्सिह के यहाँ पहुँचे और 
वहाँ बहुत दिनों तक रहे । महाराज प्रताप्सिंह के पुत्र महाराजा जगतर्सिह के 
समय में भी ये बहुत काल तक जयपुर रहे ओर उन्हीं के नाम पर अपना 
प्रसिद्ध अन्थ “जगद्धिनोद” बनाया । ऐसा जान पड़ता है कि जयपुर में ही इन्होंने 
अपना अलंकार का ग्रन्थ “पद्माभरण” बनाया जो दोहों में है। ये एक बार 
उदयपुर के महाराणा भीमसिंह के दरबार में भी गए थे जहाँ इनका बहुत अच्छा 


(६ ४६२ ) 


8 जप भा अमर. तूए आधा. अमल -पध्यायकांत.. 8. :क। है कु श्प “प्‌ साय ० कब्मा कि बन्‍कतक >> विषय, मजा 

परतलरल हुआ था । महाराण साहब की आज्ञा से इन्होंने “गनगोर” के प्ेले का 

2 शक 2०. लक गम 3 ०-7 रा लक. ० 

बहुल वा था । सहाराज जगदासह का परलोकवारस खसदत्‌ ९६ ० हाई दुआ ॥ 
सं 


6 


अमन मम “मत क ओम“ 3इम्न्पीवणा-ु लक कु हत ह के बल दि ही आदी..." आकानद, बमतण मा पाण्ाकान्छ न्‍ 
उसके अनन्‍न्तर थे ग्वालियर के महाराज दोलतराव सिंधिया के दरबार अं 


बंदर को दंद करि बन्दर बसावेगो। 
कहे 'पदूमाकर' कसिक कासमीर हू को, 
पिजर सों घेरि के कालिजर छुड़ावेगो | 
बांका नूप दोलत अल्लीजा महाराज कवे, 
स्रजि दल॒पकरि फिरंगिन दबावेगों | 
दिल्ली दुह्॒पट्टि, पटना हू को भूपट्ू कर, 
कबहूँक लता कलकत्ता का बड़ाबेगो। 
संघिया दरबार में भी इनका अच्छा मान हुआ । कहते हैं कि वहाँ सरदार 


मीनागढ़ बंबई सुमंद मंदराज बंग 


के 


न 


ऊदाजो के अनुरोध से इन्होंने हितोपदेश का भाषानुवाद किया था| ग्वालियर 
से यह बूँ दी गए और वहाँ से फिर अपने घर बाँदे में आा रहे । आयु के पिछले 
दिनों में ये रोगप्रस्त रहा करते थे। उसी समय इन्होंने “प्रबोध पचासा?? 
नामक विराग और भक्तिरस से पूर्ण अन्थ बनाया । अन्तिम समय निकट जानि 
पदूमाकर जी गंगातट के विचार से कानपुर चले गए और वहीं अपने जीवन 
के शेष सात वष॒पूरे किए । अपनी - प्रसिद्ध “गंगालहरी” इन्होंने इसी समय 
बनाई थी । 

इस गकार पदुभाकर द्वारा विरचित पांच ग्रन्थ मिलते हैं | हिस्मत बहाहुर 
विरुदावली, पद्माभरण, जगद्विनोद, अ्रबोध पचासा और गंगालहरी । इनके 
अतिरिक्त पदूमाकर के लिखे हुए कुछ फुटकल छन्द भी मिलते हैं। आचार्य शुल्क 
के शब्दों में “रीतिकाल्न के कवियों में सहृदूय समाज इन्हें बहुत श्र प्ठ स्थान देता 
आया है। ऐसा सर्वश्रिय कवि इस काल के भीतर बिहारी को छोड़ दूसरा नहीं 
हुआ । इनकी रचना की रमणीयता ही इस सर्वपश्रियता का एक मात्र कारद 
है । रीतिकाल की कविता इनकी और श्रतापसाहि की वाणी द्वारा अपने पूणु 
उत्कृष को पहुँच कर हासोन्मुख हुई | अतः जिस प्रकार ये अपनी परम्परा के 


( ७४६३१ ) 


परमोस्कृष्ट कवि हैं उसी प्रकार प्रसिद्धि में. अन्तिम भी । देश में जेसा इनका 
नाम गूँजा वैसा फिर आगे चलकर किसी ओर कवि का नहीं ।” 
-- (हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ सं० ३६८ 
तत्काल्लोन परिस्थितियों का प्रभाव--परदमाकर के जीवन बृत्त द्वारा 
स्पष्ट हो जाता है कि यह दरवारी कबि थे । इनकी अधिकांश रचनाएं आश्रयदाता 
राजाओं को प्रसन्न करने के लिए लिखी गई थीं | यह जिस राजा के दरबार में 
जाते थे डसी की ग्रशस्ति में कविता रच डालते थे । सहाराज जगतर्लिह की 
प्रशंसा में इन्होंने अनेक छुन्द्‌ लिखे थे ।+ 
छत्रित के छत्न छत्रधारिन के छत्रपति, 
छाजत छुटदानि छिति छेम के छवेया हो । 
कहें 'पदमाकर' प्रभाव के प्रभाकर, 
दया के दरियाव हिंद हद के रखेया हो। 
जागते जगतसिह साहिब सवाई, 
 श्रीप्रताप नुप नंद कुल्चंद रघुरेया हो। 
आछे रहो राजराज राजन के महाराज, 
कच्छु कुल कल्लस हमारे तो कन्हैया हो ॥ 
--जगद्विनोद छुन्द सं० ४” 
ऊपर वाले छुन्द से यह बात स्पष्ट है कि कविगण उन दिनों किस प्रकार 
श्राश्रयदाताओं की चाटुकारी किया करते थे । तत्कालीन ग्वालियर नरेश दोलतराव 
सेंघिया की प्रशंसा में पढ़े गए कवित्त की चर्चा हम कर ही चुके हैं | आलीजाह 
प्रकाश” नामक अन्थ का पदुमाकर ने इस प्रकार उपसंहार किया है। 
दौत्नत नृप के हुकुम तें, आली अतिहि हुलास । 
कवि पद्माकर ही कियो, आलीं जाहू प्रकास ॥ 
हिम्मत बहादुर को इन्होंने रुद्द, हरिश्चन्द्र, कवि कुल कमल सूर्य, नवरस 
न मालूम क्या क्‍या बता डाला है ।-- 


क्जनननानज जलन फिीओंओंअ-ऊअ-++ “जा ४. 


+ जगद्विनोद छुन्दु सं० €, ६, ६८६, ७४० । 
_+हिस्मत बहादुर विरदावली छुन्द्‌ सं० ३, १४।. 


आनन्द भोगने का अवसर मिला था । महाराज के भोग विज्ञास, ठाट बाट के 
वर्णन के अन्तर्गत पद्माकर ने उनके हाथी, घोड़ों आदि के अतिरंजित वणनों के 
अतिरिक्त तीतर व लड़ाइयों की भी अतिशयोक्ति पूण चर्चा की है। 
बेचारा कवि क्या करे, जब राजाओं की प्रसन्नता का साधन ही यह बन गया है 
दखिए महाराज के यशस्वरी तीतर का वर्णन । ४ 
पक्के पींजरान ही तें खोलत खुले परत 
बोलत सो बोल बिजे दु ढुभी से दे रहें । 
पद्माक्र चांद कार चॉचन को 
चूकत न चोट चटकीले अंग वे रहें । 
तेते तुग तीतुर तयार नृप कूरम के 
ले ले फर फर के फतूहन फबे रहें 
बासा को गने न कछु जंग जुरें जुरन सों, 
बाजी बाजी बेर बाजी वाज हू सों ले रहे ॥ 
- फुटकर छुन्द्‌ सं० १७” 
प्माकर स्वयं भी बड़े ठाट-बाट से रहते तथा लाव लश्कर के साथ निकलते 
थे। एक बार जयपुर से बाँदा जाते समय इनके लाव लश्कर को देखकर बूदी: 
वालों ने समका कि कोई हमारे ऊपर चढ़ाई करने आ रहा है उनका अम दर 
करने के लिए अपना परिचय देते हुए पद्माकर ने निम्नलिखित कवित्त बनाकर 
खुनाया था। 


णि!्‌ः 


सूरत के साह कहे कोऊ नरनाह कहै 

कोऊ कहे साह्िक ये मुलुक दराज के । 

राव कहे कोऊझ उमराव पुनि कोझ क 
ऊ कह्टे साहिब ये सुखद समाज के |! 


अिनिनकक»+>नकनमक>ननान०क ८ कलम जी जी न >भ 5» 


>( जगद्विनोद छुन्द सं० ७, ८ । 
“० खबा वणन छुन्द सं० १६, फुटकर । 


७७-+- ०४७०२०७७७०-०७० नानी *+-+न+ नमन ->-+-+ लव कन >नन---+33०»०-०>१०जनय, 


( शहर ) 


देखि असबाब मेरो भरमें नरिंद सबे, 
तिनसों कहे में बेन सत्य सिरताज के | 
नाम पद्माकर' डराऊ मति कोऊ भेया, 
हम कबिराज के प्रताप महाराज के |! 
- “+- फुटकर छन्द्‌ स॑ं० रे 
पद्माकर की कविता में कवि और आचाय दोनों पक्ष साथ साथ चलते हैं । 
जगद्विनोद” एक रस-प्रन्थ है । इसमें लक्षण-उदाहरण वाली शेज्ञी पर समस्त 
रसों की चर्चा की गई है। शज्भार-रस का निरूपण विस्तारपूर्वक किया गया है 
अन्य रस लक्षण-उदाहरण देकर चलते कर दिए गए हैं। 
इनका 'पद्माभरण” अलंकार-ग्रन्थ है। यह चन्द्रालोक की शेली पर लिखा 
गया है 9८ इस पअरकार रस और अलंकार दोनों पर ही लक्षण ग्रन्थ लिख कर 
पौद्माकर ने परम्परानुसार कवि-कर्म पूरा किया था। पझमामरण? के अन्तगंत 
मंगलाचरण वाले दोहे में इन्होंने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि कवि-परम्परा 
का निर्वाह ही ग्रन्थ-रचना का कारण है। 
राधा राधावर सुमिरि, देख कबिन को पंथ । 
कवि पदूमाकर करत हैं, पद्मामरण सु अन्थ ॥| 
गन्थ के उपसंहार में सी प्माकर! ने यही लिखा है कि “राधा साधव॑ 
की कृपा से 'प्माकर' ग्रन्थ पूरा हुआ ओर सुकवियों के पंथ का अनुसरण हो 
गया । (छुन्द्‌ सं० ३४४) | 
आश्रयदाताओं को प्रसन्न करने के लिए यह आवश्यक था कि कविजी 
अपनी विविध विषयक जानकारी का अदश न करें । पच्माकर भी इस मनोवृत्ति के 
अपवाद न थे । हिम्मत बहादुर-विहदावज्ञी में ऐसे कई स्थल हैं जहाँ 'पद्माकर! 
ने अकारण, बिना किसी विशेष अवसर एवं प्रयोजन के विभिन्न वस्तुओं के 
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५ शास्त्र बोध कराना इसका उद्दे श्य है। विषय को थोड़े में समझाने और 
कंठस्थ करने योग्य बनाने के विचार से एक ही - श्लोक में लक्षण ओर उदाहरण 
दोनों रख दिए गए हैं। इसके साथ ही इसमें शऋड्भार के उदाहरणों का आम्रह 
होने पर दुराग्रह कहीं नहीं है। 

३० 


या मुख बन्‍वाएू.. मनु बम बसु हब हिल ज्ञे रू १ 
परिगणन कर डाले हैं। जेसे (१) अज्ुन सिंह के सहायकों का वर्णन करते 
जयचाान अब कफ था पर दे ्् गन ह ् ७ 
समय राजपूर्तों के ३६ कुल्लों के नाम गिना डाले हैं (छुन्दू सं० २७, ३७) 
कस ४ 
रे 


(२) तलवारों के प्रसंग में बंदरी, सुरती, खुर्रासानी आदि सलवारों के नाम 
लए हैं (छन्दर सं० १६७) (३) तोपों की चर्चा के समय विभिन्न प्रकार की 


६७) (४) एक स्थान पर 
११२) (५) कर्मफल 
का कोई अवसर ही न था 


तोपों को सूची लिख डाली है 
विभिन्न हथियारों के नाम लिख डाले हैं (दुन्दू ख० 
प्राप्ति के महत्व तथा छात्र-बर्स का प्रतिपाइच जिसका 
(छुन्द सं० ४४, १११) 


शिपे! 
हक 
| 
॥8 
कु न [0 । द्ः 
5|, 
| 
शशि 
/५ 


पद्माकर के ऊपर फारसी के वातावरण का भी प्रभाव पड़ा था। इनको 
रचनाओं में फारसी-अरबी (उदू ) के अनेक शब्दों का प्रयोग तो छुआ ही है 5 
साथ ही इनकी कविता-शेल्ली पर फारसी कविता की परस्पराओं की भरी छाप पड़ी 
थी । जेसे :-- 

१--पह्मासरण में कई जगह दिल में आग लगाई गई है। ( छुन्द सं ४८, 
शेरे८ ) 

२--जगद्विनोद में शद्भार-रस-वणणन है अतः उसमें ऐसे स्थल अनेक हैं 
कहीं कलेजा निकालने की चर्चा है (छुन्द सं० ४६) तो कहीं तड़फने ओर आहें 
भरने की बात है (छुन्द सं० १६४) कहीं बाजारू ओरत बेचारे कामीजनों पर 
गजब की दुधारी तलवार चलाती है (छुन्द सं० १२२) तो कहीं प्रियतम के 


वकेनन>नन--न ० न अजनिनतनगअगफगगएन-. न्‍नन जग जन नननरभनभगतगणिजनन 


$ शब्दों के आगे कोष्ठक में छुन्द सं० दी गई है। 

हिम्मत बहादुर विरुदाबल्ली साहिबी, मोज (४) कत्ल (१२) महूम, गलीम 
(१९) सुलुक (१६) अमल, बादशाहन (१७) जिरही, मीरन, सिल्ाही, (७८) 
नहर, कहर, दरियाव, गजब (६६) जहान, मुकरर, गलिन दर गलिन (१०२) 
उखरी, बखत्तर, जंग, गिलाह (१२७) जुलफिकार (१९३) सफजंग, फतूह 
(२१०) पमाभरण, जाहिर (१६३) तरफराति (१६४) जगद्विनोद, जांहिर 
(२) द्रियाव (२) द्राज, उमर द्राज (६) इसी प्रकार देखें जगद्विनोद छें० 
सं० ७२, १४७, १९०, १९७, १६३, १७७, १८१, १८५, १६६, १६८, 
२०१५, २०७, २२२, २५६, २९५८, <२२, ३६, ९४१, <६१, €९७। 


( ४६७ ) 


बिना गुलाल ओर अरगजा बिजली और आग बरसाने लगते हैं ( छुन्दू सं० 
१८९ ) + 
जिस समय पञ्माकर का आविभांव हुआ उन दिनों सामाजिक जीवन 
विज्ञास में आकंठ निमग्न था| पद्माकर के वर्णनों में इस वातावरण की आशद्योपा- 
न्‍त झलक मिलती है + यथा | 
बजत बीन डफ बांसुरी, रह्मो छाइ रस-राग । 
मिस गुलाल के तियन पे, पिय बरसत अनुराग ॥ 
--परद्माकर छुन्द सं० ४३*-- 
शज्भर-रस का वर्णन करते समय आल्वम्बन विभावान्तर्गत नायक नायिका के 
लिए कृष्ण ओर राधिका नामों को पयुक्त करने की एक परिपाटी सी बन गईं थी । 
पद्माकर ने भी उक्त परम्परा का निर्वाह किया ओर कृष्ण-राधा को साधारण 
नायक-नायिका के रूपों में निस्संकोच भाव से अहण किया | ( --) 


न निनिनानानगनिता+ 


+ ओर भो देखें छुन्द सं० १४७, १८०, २०१ । 

+ पद्माभरण छुन्द सं० २२२, २२७, २२०, २६१ । 

जगद्ठिनोद छुन्द सं० १९, ६९, ७७, ७८, ८२, ८६, £&£०, ६६, १००, 
१०१, १०४, १२०, १३६, १०६, शै८ण*ू, २०३, २०२, २०७, २९८, २६२, 
४२७ तथा फुटकर छुन्दु सं० ७; २४ आदि । 

- पद्माभरण छुन्द सं० <६, ६३, ७३३ १६४, १६८, २९४, जगद्विनोद 
छुं० सं० ८, २६, १६६, २२०, <*१९, <२७, <३४, ९७१, ९४४, <£१ 
आदि | 

( ८ )पद्माभरण, घनस्थाम (४८) गुपाल (७३) तथा देखें छुन्द सं० २२६, 
२३१, २३५, २६७ आदि | 

जगद्विनोद---रसिक सिरोमनि सांवरे (१) दृषभान किशोरी, नंद किशोर 
(३४) तथा देखें छुन्द॒ सं० ४३, ७८, ८७, 8६१, ६६, १००, १०१, ११०, 

. ११६, १९२, ११४८, १६३, १८०९, २००, २०७, २१७, २१६, २२८, २३०, 
२६०, ६१५, €२७, *३६, ५९४, <९७ आदि | फुटकर छुन्द सं० २२, २४, 
२९, २६ । 





( ४देंँे 2) 


समसामयिक परिस्थितियों ओर परम्पराओं के अनुसरण के फलस्वरूप 
प्माकर द्वारा लिखे गए बणनों में यथा स्थान अश्लीलता आ गई है । यथा-... 
रोति रची बरिपरीति रची रति, प्रीतम संग अन॑ग करी ऊे | 
त्योँ पद्माकर' टूठे हरा ते, सरासर सेज परे सिगरी में | 
यों करि केलि विमोहित हू रही, आनंद को छुघरो उघरी में । 
नीबी ओ बार संभारिबे की सु; भई सुधि नारि को चारि घरी में ॥ 
“जगह्विनोद छन्द्‌ सं० ५११४ 
 गार-रस का वरात्न--स्थाया सादा का वन करते पझाकर ने 
हृदय में उत्पन्न होने वाले रस अनुकूल विकार को स्थायी भाव कहा हे ६४ 
परम्परागत नो स्थायी भाव दिख कर “रवि” स्थायो भाव का इस प्रकार लक्षण 
लिखा है ! 
सुप्रिय-चाह तें होत जो, सुमन अपूरब प्रीति । 
ताही को रति कहत हैं, रस-प्रन्थन की रीति ।। 
“जगद्दिनोद छन्द सं० ५७६” 
रति के उदाहरणान्तगंत पद्माकर ने उसे प्रिय के हृदय में उत्पन्न होने वाला 
प्रमांकुर कहा है । 5 
पद्माकर का रस-निरूपण-वर्णन निम्नलिखित है :--- 
मिल्ति विभाव अलुभाव पुनि; संचारिन के वृन्द | 
परिपूरन थिरभाव यों, सुर स्वरूप आनंद ॥ 
सो सिंगार द्वे भाँति को, दंपति मिलन संयोग । 
अटक जहाँ कछु सिलन की, सो श्ृगार वियोग |! 
जगद्दिनोद छन्द सं० ६०४, ६१४” 
इसका सारांश यह हुआ कि :-- 
१--रति स्थायी भाव पुष्ट होने से शज्लार रस व्यजित होता हैं । 


"ने वन +-मकननन पिन न अंकल +3+33++ ७3.3. ++ल+नममकन+म 5 «+««न++म सना ५ नम वकक ०७ ७५-५-8५4०७)३७५५3७.3५७»+५-३)५३3७+०- थक: < बी. “५० वनकक+ कलम ५3५3-न>«»कान+>-०-- ९०७... -3नमन-भक>- काना 
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जगद्विनोद छुन्द से ४६, ४६, ८६, २२९ । 
# जगद्विनोद छुन्द्‌ सं० €७२। 
5 जगद् विनोद छुन्दू सं० €७८। 


€ ४६६ ) 


२---कवि परम्परा के अनुसार शद्भार रप्त रसिकजनों का प्यारा रहा है । 

३--शशज्ञार रस के आल्म्बन नायक ओर नायिका हैं । 

३--श््भार रस के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत सखा, सखी, वन, उद्यान 
आदि के विहार, हाव, भाव, झूदु सुस्कान तथा अन्य प्रकार की केलि कऋ्ीड़ाएं 
आती हैं । 

६--श्द्वार रस के नौ. अनुभाव हैं ( आठ अनुभाव तो परम्परा असिद्ध हैं 
ही ) पद्माकर ने “ज'सा” एक और अनुभाव माना है | ८८ 

६---उन्माद आदि इसके सच्चारी भाव हैं। 

७--श्ञार रस के देवता श्री कृष्ण दें । 

८--शशज्ञार रस का वर्ण श्याम है। 

&->अज्ञार रस रसराज् है । 

१०--दम्पति के मिल्लेंन ओर मिलन में अटक के अनुसार श्यज्ञार रस के दो 

भेद होते हैं । संयोग ओर वियोग । 


विशेष---प्माकर ने आलम्बन विभाव के अन्तगंत चार प्रकार के दशनों 
श्रवण, चित्र, स्वप्न तथा प्रत्यक्ष का वर्णन किया है | 5 
संयोग श्वगार-वररोन-- 


१--कल कुडंल दुह्ुुं डुलत, खुलतअलकावल्लि बिपुत्नित । 
स्वेद सीकरन मुद्रित, तनक तिल्कावलि सु ललित ॥ 
सुरत मध्य मति लसत, हरष हुलसत चख चंचल । 
कवि 'पदमाकर' छकित, कपति कपि रहत दृरगंचल् ॥। 


- . स्तंभ स्वेद रोमांच कह, बहुरि कहत स्वर भंग । 
कंप बरन बेबन्ये पुनि, आँसू प्रतय प्रसंग || 
--“जगद्विनोद छुन्द्‌ सं० ३६४” 
अंतरगत अनुभाव में, आठहु सात्विक भाव । 
ज भा नवम बखान हीं, जे कबीन के राव ॥ 
--जगद्दिनोद छन्द सं ३६४” 
5 जगद्विनोद छुन्द सं० ३२१, ३४२ । 


5 आकी .॥ 


इमि नित विपरीत सुरति ससे, अस तिय साधक जु सब । 

हरि हर विरंचि पुर उरगपुर, सुरपुर ले कह आज अब ॥ 

--“जगद्विनोंद छन्द सं० ६१४” 

नायिक-नाथिका आलम्बन विभाव हैं । कुण्डलों का डलना, अलकावलि का 

खुलना, चंचल हद॒गों के हलसने से श्र निन्ञपादि का व्यंजित होना आदि हाथ 

उद्दीपन हैं । नेत्रों का सुकुलित होना मानसिक अजुभाव की व्यंजना करता है। 

स्वेद! एवं 'कंप? सास्विक अनुभाव हैं | हे, चपलता तथा अवहित्था संचारी- 

_ भाव हैं | दृगंचल का अपना कायिक अनुभाव होकर नारी सुलभ लज्जा को 
अभिव्यंजित कर रहा है और रस परिपाक में पूर्ण पघहायक है । 


२--तिय पिय के पिय तीय के- नखसिख साजि सिगार । 
करि बदली तन मन हू को, दंपति करत विहार ॥ 
“जगद्वििनोद छुन्द सं० ६१६” 
दम्पति आलम्बन विभाव है। एकान्त स्थान उद्दीपन विभाव है। नख-शिख 
के साज-श्जार आहाय अनुभाव हैं | 'बिहारः शब्द्‌ द्वारा दम्पति के आमोद-अमोद 
में पूण रूपेण अनुरक्त होना अमिप्रेत हे तथा अनुभावों का व्यंजक है। लीला! 
तथा 'विल्ास” हाव स्पष्ट हैं | 'हथ! संचारी भाव व्यंज्ञित हैं।रति स्थायी भाव 
पूर्णतया परिंपुष्ट ह । 


--तीर पर तरनि तनूजा के तमाल तरे 
तीज की तयारी ताकि आईं तकियान हैं। 
कहे पदमाकर' सों उमंगि उमंग उठी 
मेंहदी सुरंग की तरंग तखियान में ।। 

प्रेम रंग बोरी गीरी नवज्ञकिसोरी तहाँ, 

भूलति हिडोरे यों सुद्दाई सखियान में । 

काम भूले उर में उरोजन में आम भूले 
स्याम भूले प्यारी की अन्यारी अंखियान हैं | क्‍ 
अर | -““फुटकर छनन्‍्द सं० ३०” ' 
वक्त कथन में हिंडोला मूलने का वर्णन है, श्रावण मास, हरियात्नी तीज 


( ४७१ ) 


तरनि-तनूुजा-तीर तथा तमाल के चूत्ष उद्दीपन विभाव है। रोमांच एवं कंप 
सालिक अनुभाव है। हष और गव संचारी भाव व्यंजित हैं। हृदय में जमंगों 
का उठना सानसिक भाव है। 'स्थाम झूल्े प्यारी की अ्रन्यारी अखियान में? ये 
शब्द संभोग-आज्भार को पूर्णतया परिपक्त बना देते हैं । 

लक्षण-उदाहरण के अतिरिक्त भी पद्माकर ने यथा-स्थान संभोग-शशद्भार के 
वर्णान लिखे हैं। + 

वियोग शृकछ्भार का वर्णेन--पद्माकर ने विप्रखस्भ शज्ञार का लक्षण इस 
प्रकार लिखा है । “जहाँ प्रिय प्रिया का विछ्छोह दुःखदाय्री हो वहाँ विप्रल्लस्भ- 
अआज्ञार होता है । >< यथा 
४--मु भ सीतल्न मंद सुगंध समीर, कछू छल्न छंद से छ वे गये हैं । 

पदूमाकर” चाँदनी चंद हू के, कछू ओरहि डौरन च्वे गये हैं । 

मनमोहन सो बिछुरे इत ही, वनि के न अबे दिन ढ़ गये हैं | 

सखि वे हमते तुम बेई बनने, पे कछू के कछू मन हे गये हैं। 

“जगद्विनोद छन्द सं० ६१८” 

नायिका अपनी सखी से अपनी विर्हावस्था का वर्णन कर रही ह। शीतल 
मन्द सुगन्ध समीर तथा चन्द्रिका डद्दीपन विभाव हैं । प्रिय समागम के समय 
सुखद लगने वाली समस्त वस्तुएँ वियोग समय दुःखदायिनी बन जाती हैं । मन 
का फिर जाना मानसिक अनुभाव हे तथा विषधाद एवं ज्रास संचारी भावों की 
' व्यक्षना करता हैं। % 


पद्माकर ने वियोग-#द्भार के तीन भेद किए हैं। पूर्वानुराग, मान ओर 
अवास | .*. 


+- पञमाभसरण छु० सं० ६३ । जगद्विनोद्‌ छुं० सं० ७६, ४७६, ११०८, 
२२०, २२५ फुटकर छुं ० सं० २२, ३० । पद्माभरण में अत्यक्ष श्रमाण अलंकार 
के उदाहरण छुं० सॉ० २०८, ३१२। 
” »*८ जगद्विनोदु छे ० सं० ६१७ ! 
% जगद्विनोद छुन्दु सा० ६१६ **६२१। 
«. छुन्दु सूं० ६२२, ६४७ | 


( 8७२ ) 


मोहि तजि मोहने मिल्‍यो है मन मेरो दौरि, 
नेन हू मिले हैं देखि देखि साँवरो शरीर) 
कहे 'पद्माकर! त्थों तानमय कान भये 
हो तो रही जकि थकि भूली सी भ्रमी सी बीर । 
येती निरदई दई इन कोदया न दई, 
ऐसी दसा भई मेरी केसे घरों तन धीर। 
होत मन हू के सन नेनन के नेन जो पें, 
कानन के कान तो पे जानतों पराई पीर । 


44 


--“जगद्विनोद छन्द सं० ६२४” 
कृष्ण के प्रथम दशन से बजचाला के हृदय में प्रेमांकर उत्पन्न हो गया हे। 
मुरली की टेर ने रति-माव को उद्दीघ्र किया हैं| जकी-सी, भूली-सी थकी-सी 
तथा अमी-सी अनुभाव हैं । विप्रत्मम्भ आद्वार के अन्तर्गत पूर्वानुराग पूर्णतया 
परिपुष्ट है । क्‍ 
मान के समय नायक-नायिका का साज्रिध्य होने पर भी मानसिक साम्य 
नहीं होता हैं । इसी कारण उसे वियोग का भेद माना गया है। पदुमाकर ने 
लघुमान का लक्षण 'पर तिय दरसन दोष तें, करे जु तिय कछु रोष । € छुन्द्‌ 
सं० ६२६ ) कह कर दिया हैं उदाहरण स्वरूप निन्‍नलिखित छुन्द दिया है। 
वाही के रंगो है रंग वाही के पगी हैं मग; 
वाही के लगी है संग आनन्द अगाधा को । 
कहे 'पद्माकर' न चाह तजि नेकु हृग, 
तारन तें न्‍्यारो कियो एक पल आधा को। 
ताहू पे गोपाल कछू ऐसे ख्याल खेल्नत हैं, 
भान भोपरबे की देखिबे की करि साधा को ! 
काहू पे चल्ाइ चख प्रथम खिमावें फेरि, 
बांसुरी बजाइ के रिक्राइ लेत राधा को। 
-जगद्पिनोद छुन्द सं० ६३०” 
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इस छुन्द में लक्षण के अनुरूप उदाहरण नहीं हे। यहाँ नायक ने नायिका 
का मानचेशओं को देखने के लिए जान-बूक कर उसे रुअ दिया हे और तुरन्त 
ही मना लिया हैं। प्माकर ने वियोगावस्था के वर्णन के अन्तगंत केवल पांच 
अवस्थाओं-अमिल्ञापा, गुण-कथन, उद्वेग, मत्माप ओर मूर्छा के वर्णन 
किखे हू + 
इस लक्षण उदाहरण वाले क्रम के अतिरिक्त भी पद्मांकर ने अन्य कई स्थलों 
पर विग्नलस्भ-अद्भार सम्बन्धी वर्णन लिखे हैं। ८ 
हे हरि तुम बिन राधिका, सेज परी अकुल्लाति । 
तरफराति तमकति नचति, सुसुकति सूखति जाति । 
“पदूमाकर छन्द सं० १६४ 
उपयु क्त वर्णन में फारसी की शायरी का प्रभाव स्पष्ट हें। यह ऊहापोह 
उसी की देन है । 
परम्परानुसार पद्माकर ने यथा-स्थान विरहोपचारों का भी वर्णान 
किया हैं । - 
आई फाग खेलन गुबिद साँ अनन्द भरी। 
जा को लख लंक मंजु मखतूल ताग सरो। 
कहे 'पद्साकर' तहां न ताहि मिलयो स्याम, 
छिन में छबीलो कों अनंग दह्यों दाग सो। 
कौन करे होरी कोऊ गोरी समुकावे कहा, 
नागरी को राग लग्यो विष सो बिराग सो। 
कहर सी केसरि कपूर त्ग्यों काल सम; 
गाज सो गुलाब हकृग्यो अरगजा आग सो। 
“जगह्विनोद छन्द सं० १८४” 
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+ जगद्विनोद छुन्द सां० ६४९, ६६४ । 
जगद्विनोद छुन्द्‌ सं० १४३ १५५ तथा छुन्द संं० २४६-१*२७६ 
फुटकर छुन्द सां० ३१, ३९ । ः ' 
-+ जगहिनोद छुन्द राँं० ६६३ | 
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उद्दीपन विभाव का व्णुन--पद्माकर ने उह्दीपन विभावान्तर्गत सखा, 
सखी, दूती, वन, उपवन, पटऋतु, पवन, चन्द्र, चांदनी, चन्दन तथा पुष्पराग के 
वर्णन लिखे हैं + पद्माकर ने चार प्रकार के सखाओं के लक्षण-डदाहरण सहित 
वर्णन लिखे हैं । पीठमद, विट, चेटक तथा विदूषक सखी के भेद न करके उसके 
कार्यो-मण्डन, शिक्षा, उपालम्भन और परिहास के वर्णन लिखे हैं। 
दूतियाँ चार प्रक्नार की बताई हैं--उत्तमा, मध्यमा, अधमा तथा स्त्रयंदूती | 
इनके दो काम हैं -:- विरह-निवेदन तथा सहुद्दन । 
इन वर्णानों में कहीं-कहीं पद्माकर ने समाज की वास्तविक स्थिति के सुन्दर 
चित्रण किए हैं जो सवंथा मनोवैज्ञानिक भी हैं। द | 
गोरी को जु गोपाल कों, होरी के मिस ल्याइ । 
बिजन सांवरी खोरि में, दोऊ दिए मिलाइ। 
. “ऋजगद्विनोद छन्द सं० ३७४७” 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत पदुसाकर ने पटऋतु वर्णन लिखा ... है जो 
तत्कालीन विल्लासी वातावरण से खूब अच्छी तरह प्रभावित है। 
गुलगुली गिलमें गलीचा हैं गुनीजन हैं, 
चांदनी हैं चिक हैं चिरागन की माला हं। 
कहें 'पद्माकर' त्यों गजक गजा हैं. सजी, 
सेज हैं सुराही हैं सुरा हैं और प्यात्ना हें 
सिसिर के पाला को न व्यापत कसाल्ा तिन्हें, क्‍ 
जिनके अधीन एते उद्ति मसाला हैं । 
 तान तुक ताला हैं बिनोद के रसाल्ा हैं, 
. खुबाला हें दुसाला हैं बिसाल्ा हैं चित्रसाला हें । 
हद मम __ “जगद्विनोद छन्द सं० श८६” 
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परम्परा निर्वाह के हेतु लिखे जाने वाले वर्णनों के अतिरिक्त भी पदुमाकर ने 
यथा स्थान ऋतुओं तथा होली आदिक उत्सवों के सुन्दर वर्णन लिखे हैं । + 
यथा«-- 
भोरन को गुझल्लनन बिहार बन कुल्लन में, 
संजुल मल्ञारन को गावनो लगत है। 
कहे 'पदमाकर!” गुमान हूँ तें मान हूँ तें, 
प्रान हूँ तें प्यारो मनभावनोी लगत है। 
मोरन को सोर घन घोर चहूँ ओरन, 
हिडोरन को बृन्द छवि छावनो लगत हे। 
नेह सरसावन में मेह बरसावन में, 
सावन में भ्ूलिबों (सुद्वावनों लगत है । 
“-फुटकर छ्न्द सं० ७ 
यह हिंडोला-वर्णन है। अमरों की गूँज, मल्हार संगीत की ध्वनि, केकी की 
कुक, वर्षा की वारि बू दे आदि उद्दीपन ही उद्दीपन हैं । >< 
संयोग के समय सुखदायी वस्तुएं वियोगावस्था में दुःख देने वाली बन जाती 
हैं। कविगणों ने उद्दीपन विभावान्तगंत इस सम्बन्ध में सुन्दर और हृद्यहारी 
वर्णन लिखे हैं। पद्माकर ने एक नवीन दृष्टिकोश प्रस्तुत किया है। उनके 
, विचार से वे पदार्थ, जो साधारणतया सुख कर नहीं लगते हैं, प्रिय. समागम के 
समय अथवा प्रिय मिलन की खुशी में सुहावने प्रतीत होने लगते हैं । 


दिन के किवारि खोलि कीनो अभिसार, पे 
न जानि परी काहू कहां जाति चली छल सी । 
कहे' पदमाकर' न नांक री संकोणे जाहि, 
काँकरी पगनि लगे पंकज के दल्ल सी। 


सह जगद्ठिनोद छ॑ ० सूँ० प८, ८६, २११६, ११७, ११६, १५९० । फुट- 
छु० से २४, ३० | | 

» पद्मामरण छुंदु रां० ३६, ३७, ११६, १८०, १८२, ३४१। 
जगद्ठिनोद छु ० सूं० १५, २३, २४, २४९, २८, २०६, २२२ । 
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कामद सो कानन कपूर ऐसी धूरि लगे 
पट सो पह्ाार नदी लागत है नत्ल सी। 
घाम चांदनी सी क्षग चन्द्र सो जगत रवि, 
मग मखतूत्न सो समझी हू मखमल सी। 
--“जगद्विनोद छन्द सं० २३६” 
नख-शिख-चरण न--परद्माकर ने शास्त्रीय पद्धति पर नख-शिख निरूपण 
न लिखकर यथा स्थान नायिका की सुन्दरता के वर्णन लिखे हैं । -:- 


कमल चोर दृग, तुव अधर, विद्र स-रिपु निरधार । 
कुच कोकन के बन्धु हैं, तम के बादी बार । 
“परद्माभरण छुन्द सं० २१” 
ये अलि या बल्नि के अधरान में, आनि चढ़ी कछु माधुरई सी।॥ 
ज्यों 'पदूमाकर' माधुरी त्यों कुच, दोडन की चढ़ती उनइईसी 
ज्यों कुच त्यों ही नितंब चढ़े कछु, ज्यों ही नितंब त्यों चातुरईसी । 
जानि न ऐसी चढ़ाचढ़ि में किहि, धो कटि बीच हो लूदि लदइसी | 
“जगद्विनोद छन्द सं० २२” 
फुटकर छन्दों में नायिका के नेत्र, तिल तथा हास के वर्णन मिलते हैं।॥ 
( फुटकर छन्द सं० १८, १६, २०, २१। ) देखिये निम्नलिखित छुन्द में 
फारसी के प्रभाव से अनुप्राणित नेश्र-वर्णन | 


रूप रस चाखें मुख रसना न राखें फेरि, क्‍ 
भाषे अभिलाखें तेज उर के मम्भारतीं । 
कहे 'पद्माकर त्यों कानन बिना हू छुने बह 
आनन के बान यों अनोखे अद्जः धारतीं | 
बिन पग दोरे बिन हाथन हृथ्यार करें, 
कोर के कठाच्छन पटा से क्रूमि झारतीं। 


मी अमन मो 
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.. +# पद्माभरण छु० सं० ३६, ३७, ११४, श्यर, इेड१) . 
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पाखन बिना ही करे लाखन हो बार आँखे, 
पावतीं जो, पाखें तो कहा धो करि डारतीं। 

हि 'फुटकर छ्न्द्‌ स० १ ६?” 

अलनुभाव, हाव तथा संचारी भाव का वर्णशन--प्झाकर ने & श्रजु- 

भाव लिखे हैं । ८ प्रचल्चित अचुभाव तथा £ वां जमा। ( जगद्विनोद छुन्द 

]० ४१६, ४२० ) | 

पद्माकर ने परम्परागत लीला आदिक १० हावों का वर्णन किया है। + 

इन्होंने स्पष्ट कह दिया है कि हाव अनुभाव के अन्तगंत आते हैं तथा इनका वर्णन 

केवल खंभोग-#ज्भर चर्णान के अन्तगंत ही हो सकता है। पद्माकर ने हाव- 
लक्षण इस प्रकार दिया है । 


अनुभावहि में ज्ञानिये, लीजादिक जे हाव। 
ये संयोग आगार में, बरनत सब कबि राव। 
--“जगद्विनोद छन्द सं० ४२३” 
पद्माकर ने परम्परागत तंतीस संचारी भाव ही साने हैं। »« 
नायिका-भेद-वर्शोन--मतिराम की भाँति प्माकर ने भी नायिका का 
यही लक्षण बताया है कि जिस रसणी को देखकर शज्ञार रस का भाव उत्पन्न 
हो, उसे नायिका कहते हैं । यथा--- क्‍ 
.. रस सिगार को भाव उर, उपजत जाहि निहारि। 
ताही कों कबि नायिका, बरनत विबिध बिचारि। 
“जगद्विनोद छन्द्‌ सं? ११” 
पौद्माकर द्वारा वर्शित नायिका-मेद संक्षेप में इस प्रकार हैं। 
( १ ) त्रिविध नायिका % स्वकीया, परकीया ओर गणिका | 
(२ ) अवस्था-क्रम से स्वकीया के तीन सेद # सुग्धा, मध्या और प्ौढ़ा । 


-+- जगद्विनोद छू रां० ४२९ ' '४६४ । 
> जगद्विनोद छु ० रां० ४६५ '€७१॥ 
% जगद्विनोद छुं० संं० १६ । 

* जगद्विनोद छु० रस[० २० । 


( उछ८ है 


(३ ) मुग्धा के दो भेद + अज्ञात योवना और ज्ञात योवना तथा ज्ञात 
श्रौवना के दो भेद %* नवोढ़ा ओर विश्र ब्ध नवोढ़ा । 

(४ ) ओढ़ा के दो भेद + रतिग्रीता ओर आनन्द संमोहिता | 

(५ ) मान समय के अनुसार सध्या और श्रौढ़ा अत्येक के तीन-तीन 
भेद 2८ धीरा, अधीरा ओर धीराधीरा । 

(६ ) परकीया के दो भेद + ऊढ़ा ओर अनूढ़ा । 


(७ ) घट्विध परकीया ८ गुप्ता ( भूत, वत्तम्रान, भविष्य ) विदग्धा 
( वचन क्रिया ) लक्षिता, कुलटा, मुदिता और अलुशयाना । ( पहिली, दूसरी 
ओर तीसरी । ) 


( ८) उपयुक्त समस्त नायथिकाओं में अत्येक के तीन-तीन सेद # अनस 
सुरति, दुखिता, मानवतती और वक्रोक्ति गविंता ( प्रेम गर्विता रूप गर्विता ) ।. 

( & ) दशविधि नलायिकाएं + श्रोषितपतिका, खंडिता, कलहांतरिता, 
बिप्रलब्धा, उत्क॑ंठिता, बासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, प्रवत्स्यत्मेयसी 
तथा आगतपतिका । द द 

विशेष--(१) उपयु क्त दशा में प्रत्येक के पांच विभेद किए हैं। मुग्धा, 
मध्या, प्रोढ़ा, परकीया ओर गणिका । द 

(२) अभिसारिका के तीन सामान्य भेद । दिवा, कृष्णा ओर 
शुक्ल |. ( जगद्विनोद छुं० सं० २३६, २४४ ) 

( २० ) नायिकाओं के अन्य भेद । उत्तमा, मध्यमा और अधमा । 





+- जगह्निनोद छुं० रां० २६ । 

» जगद्विनोद छं० सां० ३७, ४७१। 

+ जगदिनोद छुं० सं० श८ । 

>% जगद्विनोद छु ० सं €३।. 

+ जगद्विनोद छुं० सं० ७६। 

जगद्विनोंद छु ० सं० ८३, ८७ | 

# जगद्विनोद छु० सं० १२४, १२९। 

द जगद्ठिनो द्वनोदु छु० स० १४०, १४२ ः 


ता 
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पद्माकर ने विवाहिता पत्नियों के ज्येष्य और कनिष्ठा भेद भी किए हैं ४ 
( छुं० सं० ७३ ) पद्माकर को फुटकर छुन्दों में एक स्थल पर परकीया-नायिका 
का वर्णन पाया जाता है ) ( छुन्द सं० २२, २३। ) 
प्माकर के नायिका-भेद वर्णन की सब-सी बड़ी विशेषता है मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण । » रे 
कुशल करे करतार तो, सकत्ल संक सियराइ | 
यार क्वारपन को जु पे, कहूँ व्याहि ले जाइ। 
“-“जगदह्विनोद छन्द सं० पर! 
हैं नहि माइको भट्ट यह सासुरो है सबकी सहिबो करो। 
यों 'पद्माकर' पाइ सोहाग सदा सखियानहु कों चहिबो करो। 
नेह भरी बतियां कहि के नित सोतिन की छतियां दृहिबो करो। 
चन्द मुखी कहें होती दुखी तो न कोऊ कहैगो सुखी रहियो करो। 
--“जगद्विनोद छन्द सं० १३८ 
आल्षग्बन विभावान्तगंत होने के कारण पद्माकर ने नायक का निडुपण भी 


किया है। 
सुन्दर, युवा, कला-प्रेमी आदि होने के अतिरिक्त इनके विचार से नायक 


युवतियों को अपनी ओर आकर्षित करने में समर्थ होना चाहिए। + यह 
लक्षण नाव्यशाख्र की अपेक्षा कामशाख के अनुकूल पड़ता है । 
नायक के भेद्‌ -- विधिपूवक विवाहिता स्त्री के पति''“*'पति, उपपति 
सथा वेसिक । 
नायक के अन्य भेद # अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर शष्ठ | 
नायक के अन्य त्रिविध भेद + मानी, वचन-चतुर और क्रियाचतुर | यह 
विभेद भी कामशाखत्र के अधिक अनुकूल पड़ता है । 


» जगद्विनोद छुं० सुं० १८, १९, १३९, १३६, १३४८, २२१,। 
् जगद्विनोद छुं० सं० २७६ । 
- जगद्विनोद छुं० सं० र८र । 
* जंगद्विनोद छुं० सं० रणर । 
+- जगद्विनोदं छूं० सं० ३०३ | 
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इसके बाद प्रोपितपति के लक्षण-उदाहरण देकर अनभिज्ञ नायक का वर्णन 
करके इस विषय को समाप्त कर दिया है । » 

हमारे विचार से अनभिज्ञ नायक का वर्णन सर्वेधा अस्वाभाविक है। जब 
नायक का गुण ही यह हो कि वह युवतियों को आक्ृष्ट करने में प्रवीण हो, तो 
फिर क्राम-चर्चा से उसकी अ्रनभिज्ञता केसी ? ओर फिर जिस पुरुष की यह दशा 
हो कि ख्री-दश, स्पश, कटाक्ष, हाव-भाव आदि जिसके चित्त को चलायमान न कर 
सके + उसके पुरुषत्व अथवा पुन्सत्व पर सन्देह ही किया जायगा। वह 
नायक-कोटि में कदापि नहीं आ-सकता है। 

निष्कर्ष रूप से पद्माकर के आऋगार वर्णन की निम्नलिखित 
विशेषताएँ ठहरती हैं:-- 

( १ ) पश्माकर ने पहले दोहा में लक्षण लिखकर बाद में कवित्त अथवा 
सर्वेया तथा दोहा में उदाहरण ख़िखे हैं । 

(२ ) इन्होंने ज़॒भा एक नवां स्थायी भाव माना है । 

(३ ) पद्माकर का शज्भार-वर्णन कामशास्त्र से प्रभावित है तथा वह सर्वथा 
मनोवैज्ञानिक है । 

( ४ ) आचार्यत्व-प्रदर्शन के प्रेम के कारण अ्रनभिज्ञ नायक-वर्णान में अस्वा- 
भाविकता आगई है | गणिका के सविस्तार वर्णन के सम्बन्ध में भी यही बात 
समम लेनी चाहिए । 

( < ) इनका नायिका-मेद्‌ मतिराम से बहुत प्रभावित है | 

(६ ) पद्माकर ने भी स्वकीया के प्रेम को श्रष्ट बताया है। पति-पत्नी के 
सच्चे-प्रेम को इन्होंने सोने में सुगन्ध बताया है। 


सोभित स्वकीया गन ग्रुन गनती में तहाँ, 
तेरे नाम ही की एक रेखा रेखियतु है। 

कद्टे पदमाकर' पगणी यों पति प्रेम ही में, 
पदुर्मिन तो सी तिया तू सी पेखियतु है। 








इक 


» जगद्विनोद छं ० सं० ३१३ ३२० | 
+ जगद्ठविनोद छं० सं० ३१६, ३२० | 
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सुबरन रूप जेसो तैसो सोल सौरभ है, 
याही तें तिहारों तन धन्य लेखियतु है। 
सोने में सुगंध न सुगंध में सुन्यो री सोनो, 
सोनो ओ सुगंध तो में दोनों देखियतु हे। 
--“जगद््‌विनोद छन्द्‌ सं० १८ 
पौद्माकर ने भारतीय संस्कृति के अनुरूप पति की अनुगामिनी ख््रीको ही 
“उत्तम? नायिका कहो है और उसी को सोना ओर सुगन्ध? वाले आदश 
का स्वरूप बताया है । 


बिनती इती है के हमेस हू मुद्दे तो निज, 
पाइन की पूरी परिचारिका गने रहो । 
तथा 
खान पान पीछे करति, सोवति पिछले छोर, 
प्रान-पियारे तें प्रथम, जागति भावती भोर | 
-जगद्विनोद छन्द सं? २७० तथा १६” 
अन्तिम ससय--में पद्माकर ने भी इस सांसारिकता को व्यर्थ ओर सार- 
हीन बताया । इनके द्वारा विरचित 'प्रबोध-पचासा? ओर “गड़्ग लहरी” ये दो ग्रन्थ 
इसक प्रमाण हैं । 
कुष्ट रोग होने पर पद्माकर ने 'राम रसायन” और 'प्रबोध-पचासा? लिखे थे. 
तथा चरखारी के महाराज रतनसिंह के व्यवहार के फलस्वरूप उत्पन्न आत्मग्लानि 
के कारण यह पतित पावनी गंगा के किनारे चले गये थे ओर रास्ते में ही गंगा 
की स्तुति में इन्होंने गंगा-लहरी को रचना की थी। + 
पद्माकर की भक्ति-विषयक रचनाओं में संसार की जटिलताओं का कथन 
है | विषम एवं विकट परिस्थिति के फेर में पड़े रहने कारण उनके हृदय में जो 
०-2 सलानि हुई शोर फल्न-स्वरूप जो भक्ति-भावना जाग्रत हुईं, इनकी भक्ति- 
यक कविता के निर्माण का वे ही मूल कारण बनों । यही कारण है कि इनकी 


+ देखे पद्माकर पंचाम्त आमुख पृष्ठ सं० १८, १६ । 
३२१ 


( छ४८र ) 


कविताओं में झह्म ओर माया का निरूपशी नहीं है, उसमें कहीं पेट की बेगार का 
निरूपण है, तो कहीं तृष्णा ओर ज्ञोभ की चर्चा । %( यथा-- 
पेट की चोरे चपेद सही, 
परमारथ स्वारथ ल्ागि बिगारे। 
त्यों 'पद्माकर' भक्ति भ्जी सुनि 
दंभ के द्रोह के दीह नगारे। 
कोन के आसरे आस तजों, 
सुधि लेत न क्‍यों दसरत्थ दुलारे। 
जोग रु जअज्ञ जपोतप जाल, 
विदह्ठाल्न परे कंत्षिकाज्ञ के मारे। 
तथा का 
यों मन लालची लालच में, 
लगि लोग तरंगन में अवगाद्यो । 
त्यों पदमाकर'” गेह के देह के, 
नेह के काज न काहि सराह्यो। 
पाप किये पे न पातकी पावन; 
जानि के राम को नेम निबाद्यो। 
चाह्यो भयो न कछू कबहूँ, 
जमराज हू सो बृथा बेर विसाह्यो | 
प्रबोध पचासा छन्द सं० ४१, ४२” 
पद्माकर द्वारा की गई देव-स्तुतियों तथा इनकी भक्ति-परक रचनाओं को 
देखने से प्रतीत होता है कि यह किसी सम्प्रदाय विशेष के अनुयायी नहीं थे । 
श्ज्नर-वण न लिखते समय इन्होंने राघा-कृष्ण को ग्रहण किया ओर भक्ति की 
चर्चा करते समय सीताराम की शरण ली । जिस प्रकार प्माकर ने भक्ति और 
श्ज्र को अलग-अलग रखा, दोनों के प्रथक-पएथक वर्णन लिखे, उसी प्रकार 
इन्होंने कद्ठीं भी राधा-कृष्ण और सीताराम का मिश्रण नहीं होने दिया '* 
अद्धार-देव रहे ओर दूसरे आराध्य-देव । 


अपेकर नकल क ५-9 नी-++-ीनाननाकेबानलतनाननी मिनी पननन-ननननययणी चवननानन 393 ०+-न5नपन नकल न लक नितिन निभा नीयत +-ननझ+-++-निनिकन न ननीनान न बनना नमन नीनननिन+++न न +-+++५+-९५५७५+५+०+५०++०-०९९०.०६६ल्‍०ल६ल०ल००....... 
“हनन कमनकपनक ले पा भ का» जरक५०क ५७५ ++नन-+३७3५-न..०७०++++ मार नन+-पन-परज--९५०३५५७४०+-+ननन- +न-नकतनन-म-म---ेम-3 जन. 


देखें गड़्झ-लइ्री ओर प्रवोध-पचासा । 


क्न्ल्च्च्डो 
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गाल 

ग्वाल कवि का जन्म बृन्दाबन में हुआ था और यह वहीं के रहने वाले थे। 
कालियघाट ( वुन्दाबन ) पर डनके मकानों के चिन्ह मिलते हैं । उसी स्थान के 
आस-पास उनके कुछ वंशर्जों का अभी तक निवास स्थान भी है| इनकी जन्म- 
तिथि मार्यशीष शुक्ला २, सम्बत्‌ १८४८ उहरती है । यह जाति के ब्रह्म 
( बंदीजन ) थे तथा इनके पिता का नाम सेवाराम था | 

काव्य-रचना में पारंगत हो जाने पर यह पंजाब में नाभा नरेश महाराज 
जसवन्त्सिह के यहाँ चले गए थे । 'रसिकानन्द ' की रचना इन्होंने वहीं की थी । 
वहाँ से वह महाराजा रणजीतसिंह के दरबार (लाहोर ) में चले गए। यहाँ 
इन्होंने श्रतुल्ष चन वेभव प्राप्त किया । 

पंजाब में अ्रशान्ति ओर मारकाट होने के कारण ( सम्बत्‌ १६०० के आास- 
पास ) ग्वा्न पंजाब की पहाड़ी रियासतों में अ्रमण करने लगे । यह सुकेत मंडी 
के पहाड़ी राज्य में टिक गए। वहीं पर इन्होंने शपने दोनों लड़कों-खूबचन्द और 
खेमचन्द को भी बुला लिया। वहाँ श्रपने छोटे पुत्र॒ खेमचन्दर को छोड़कर यह 
मथुरा आ-गए तथा यमुना तट के पास मकान बनवा कर रहने लगे । इनकी 
रहन-सहन राजा-महाराजों जेसी थी । यहाँ से वह यथा समय राजस्थान की रिया- 
सतों में दोरा करने जाया करते थे । इस बीच में यह टोंक गये । वहाँ के नवाब 
की इच्छानुसार इन्होंने 'कृष्णाष्टक' बनाया । गदर के बाद सम्वत्‌ १६१४ में इनकी 
रामपुर के नवाब युसुफअलीखाँ से सित्रता हो गई थी ओर ७ महीने तक यह 
रामपुर के दरबार में भी रहे । 

वृद्धावस्था में इन्हें फिर रामपुर जाना पड़ा था। इस बार वह रामपुर में 
१ वर्ष और ६ महीना तक रहे । वहीं सम्बत्‌ १६२० के प्रारम्भ में इनकी रूत्यु 
हुईं थी । मीनाई साहब के मतानुसार ग्वाल जी की झत्यु रामपुर में सन्‌ १८६७ - 
की १६ अगस्त को हुईं थी। + 

“+ श्वाल के जीवन वृत्त का आधार । श्री प्रभुदयाल । श्री प्रभदयाल मीतल का- लेख 
“पवालजी के जीवन बृतान्त की समीक्षा, ब्रज भारती अछू ४ वर्ष £ पोंष फाल्युन 
सम्वत्‌ २००८ वि० । 
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खाल कवि ने कई ग्रन्थ लिखे थे। काल क्रमानुखार उनके नाम ये हैं। 
“ जझुना खहरी ( सम्बत्‌ श्य०६ ) रसिकानन्द ( सस्वत्‌ १८७६ )”हसीरा हट 
( सम्वबत्‌ १८८८१ ) राधा-माधव-मिलन, राधा अष्टक ( सम्बत्‌ १८८६ ) 
श्री कृप्ण-जू का नख-शिख ( सम्बत्‌ १८८४ ) नेह-निवाह, बन्सी लीला, गोपी- 
पच्चीसी, कुंजजा अष्टक ये चारों अन्य ( सम्बत्‌ श्य८७ के आस-पास ) कवि- 
दपण ॥ ( सम्बत्‌ १८६१ ) साहित्यानन्द ( सम्बत्‌ १६०४ ) रखरंग ( सम्बत्‌ 
१६०४ ) - अल्ंकार-अम भंजन, अस्तार-प्रकाश ओर भक्तिपावन € सम्वत्‌ 
१६२० ) भक्ति-पावन का लघु संस्करण कवि हृदय विनोद के नाम से छुप 
चुका है | 


इस गअकार ग्वाल ने चार रीति-ग्रन्थ लिखे, 'रसरंग” ओर “रसिकानन्द 
( रस सम्बन्धी ) श्री कृष्ण जू का नख-शिख, अलंकार-अम-मंजन ( अलइ्ूार 
सम्बन्धी ) ओर अस्तार-प्रकाश ( पिंगल सम्बन्धी ) “कवि-दर्पण” को चाहे 
आलोचना-अन्थ कह लें चाहे रीति-अन्थ। ग्वाल रीति-कालीन परम्परा के 
अन्तिम श्रष्ट कवि थे । 


तत्काल्लीन परिस्थितियों का प्रभाव--ग्वाल्न कवि ने श्रपने जीवन का 
अधिकांश भाग राज-दरबारों में सममानित होकर व्यत्तीत किया था, और वह 
स्वयं बहुत ठाट बाट तथा वेभव की रहन-सहन रहते थे । फलतः साटन, मखमत्ल 
मखतूल, कीमखा, मोती की भालरें आदि वस्तुएं उनकी आँखों में सदुव मूल्ला 
करती थीं । 


जगा जोति जैसी समे दानन की चहू' ओर जेसोई । 
जवाहर को हय रहो उज़ासा है। 


'इमिकननीनन्‍्कन-नम+बमननतनझ4५+नन पाना न अननानन मनन "िभिििभियीनिन न मनाने “अमन ५पन नि ++न+न- 3 कि िनननाननभीि भय न सननन%ी न सन3 ५१५५ -->ज ऊन नल निज नमक ++ >> ०. 





"की पन3+-+39ननम॥न्‍५ ५32 +कव ५०» जनन, 


॥ इस ग्रन्थ के तीन अन्य नाम प्रचलित हैं| दूषण दर्पण, साहित्य दर्पण, 
साहित्यभूषण । 


हमने श्री कन्हैयालाल पोद्ार ( मथुरा ) के पास रसरंग की हस्तलिखित 
प्रतिलिपि देखी है । समस्त उद्धरण उसी से दिए हैं। 


( ४८सर ) 


व्यालू करि विमल बिछौना पे बिराजी बाल, 
लाललगी सिरफ तिहारी ताहि आसा है। 
३८ 4 ४ ६४” 
फूल इके हरिचंदन को रुकिमी भगिनी कों दिया है. कन्हाई। 
क्यों न बने वह प्यारी बड़ी ज्ञिन बांसन भेजि लियो है बुलाई । 
त्यों कवि ग्वाल भजी जन लाख में मात पिता हू की ल्ञाज न छाई । 
पीहर में कहवाई खराब ओऔ भाई को सीस मुडाई के आई। 
हे 3 मी न ६६ १ प्प5 क्र 
मंजुल मुकर मनि महज्ल सहल तामें, 
मखमल फरस बढ़ावें मोद हिया कों।! 
रोसन मृदंगी रंग रंग करि रंगी चंगी, 
अंगी असि अवल्ली संवारयो करे दिया कों। 
ग्वालकवि आमन अंगूरी कर तान भरे, 
आव भरे प्याले अति प्यारे लगें जिया को । 
प्यारी कहे प्यारे पियो, प्यारों कहै प्यारी पियो 
पियो पियों कहत पिया ही दियो पिया कों हा 
दि ६० ९ 
आश्रयदाता को प्रसन्न करने के ल्षिए ग्वाल की वाकचातुरी का उदाहरण भी 
देख लीजिए-- 
सीस फूल वृषभान कुच कौर तहकाने, 
केशघन दुति, बीजु बरषा उदितु की। 
अम्बर अमल मुख मंजुल् सरद ससि; 
रूप की कत्ा कली बरफ हिमारितु की ॥ 
धवात्न! कवि मेन की तरंग रंग सिसुराई, 
अधर कुसुम्भ श्री बसन्‍्त सन्त जितु की । 
मिले एक साल में सो ल्ञाल चलि लीजे हाल, 
वाला के सरीर में बचद्दार पटारितु की || 
- ग्वाल रत्नावज्ञी छंदू,सं० १०८० 


( अ्थ६ ) 


सुसलमानो शासन के प्रभाव के कारण हिन्दी में फारसी अरबी के बहुत से 
शब्द. घुलमिल चुके थे । ग्वाल नवाबों के सम्पर्क में आए थे। इनकी कविंता में डेट 
फारसी अरबी के अनेक शब्द पाये जाते हैं। 'रसरंग! में पाये जाने वाले कुछ 
शब्द यहाँ दिए जाते हैं | अत्येक शब्द के सामने कोष्टक में छुन्द्‌ संख्या लिख दी 
गई है। प्रथम उमंग कसाइन (९६) धापन चरबी (८०) खफा! (£ ०) कीमरवा 
( १०६ ) ट्वितीय उमज्ग ” “इलाज ( & ) महताबी, सिताबी (११) # 
तृतीय उमंग**'“जारजार, बजारन, जाटन, जरदार, इसारो, आसरो, कीमखायी 
जुम्बतिजयाते ( ७०१७४ ) पंचम उमंग'''दुगा (७) खुसबोइन (०८) 
सिरिफ, लहफ, लफनि ( १४ ) दीदार ( २१ ) एष्टम उमंग नूर (६ ) लौज 
हमाम ( ७ ) सप्तम उमंग 'दागन ( ४४ ) तहखाने, खसखाने ( ४० ) जुराफा 
इजाफा ( ११० )। द 
इनकी काव्य रचना पर यथा स्थान फारसी की वणन शैली का प्रभाव भी 
परिलक्तित होता हैः-- 
रेत की घरी सी, आखें सफरी सी | 
पथरी सी, फेन बूंद मुख भरी सीं॥ --४१, १४८” 
मोहरे, चाल फेरना, मखतूल जाल । 
की फसन, फरफराते से खंजन।॥. --४ १, १४६” 
तथा-- क्‍ ह 
दूनरी चढ़ाइ रंग कर गई खून री | -“$, ३६” 
उन दिनों राधा-कृष्ण की भक्ति का अत्यधिक प्रचार था और भक्ति-भावना 


जी न्‍ौन>+बबण० जा ज--> ८ जकफाणकलओ सीजन न तल 





निज 


# रसरंग प्रथम उमज्ञ छन्द संख्या १८, €८, ७४७, ६१, 8४%, ११६, 
१०२६, १६७, १८३, १०६ । 
हि द्वितीय उमंग छुं० सं० ४३, ६०, ७९, ६३, १०६ | 
».... तृतीय उमक् छुन्द सूं० ४६, ३७ । 
शत सप्तम उमंय छुं० सं० ४४७, ४९, ४६, ७६ से ८६ तक तथा 
१३३ से १३४ तक । 


( ४८७ ) 


विक्ृृत हो चुकी थी। 'रसरंग' में ग्वाल ने मज्ञलाचरण में राधाजी की वन्दना 
धत्रिभुवन की परसश्रिया फेह कर! की है। 

“राधा कृष्ण” का चरित्र और श्ज्ञारिक जीवन प्रायः पर्यायवाची बन चुके 
थे। प्रारम्भ में लीलाघारी कृष्ण का ध्यान करके आगे कृष्ण और राधा को 
इन्होंने साधारण नायक नायिका के रुप में निससंकोच भाव से अहण 
किया है । १८ हि ः 


नवरस में सिगार की, पदवी राज विसाल। 

सो सिंगार रस के अभू, हैं श्री ऋष्ण रसाल | 
सो श्री ऋष्ण रसाल की, कहिए धन मन ग्रान | 
जिनकी लीला गाइ के, तरत जु सकल जहान ॥ 
याते श्री मन राधिका, सरवो परिजु अभंग । 
तिन पद पुन मिसु ग्वांस कवि, रचत ग्रंथ रसरंग ॥ 
वृन्दावन तें ' मधुपुरी, किय सुखवास प्रमानि | 
विद्त बिप्र बंदी विसद, नाम ग्वाल कवि जानि ॥ 
त्र्ः है हर ञ६ 
नोहू रस के भेद सब, वरनत सहित उमंग । 
राधा कृष्ण चरि मय रसिकन को रसरंग | 


“रसरंग प्रथम उमंग छुँद सं० ५, ६? 


समय के अनुसार ग्वाल ने भी जी खोल कर *शज्भार-वर्णन लिखे हैं और वे 
कहीं-कहीं अश्लील भी हो गए हैं। % आचाय रामचन्द्र शुक्त के मतानुसार 








>< रसरंग प्रथम उमंग छुं० सं० <८, १०७, ११३, १९६, १२७, १६२, 
१६५९, १७७, १८६ । द्वितीय उमंग छूं० सं० १६, १६, ८१ तृतीय उमंग छ, ह 
हर €, पतच्चम उमज्ग ७, २३, षष्ठसम उमक़् ३९, <८, ६२, ७७ | सप्तम उमक्ग 
छुन्द्‌ रं० ११८ से १३४ तक । 


%' रसरंग प्रथम उमंग छुं० सं० १४७, १६२ द्वितीय डमंग ६६, ६० 
<२, ६३, तृतीय उम्र ७०, ७४, इनमें सुरतान्त सम्बन्धी वणन है। 


( घम्य ) 


काया च्क्छ हा 7 कर पक... हा के रे कुछ पु नह 
थह एक विदग्ध आर कुशल कवि थे पर छुछ फक्रडपन लिए हुए। इनकी 


05, लाल 88 जब ह+प के बाइमण्भ षँ हि ॥( 
हुत-सी कविता बाजारी हैं ! # यथा--- 


दिया है खुदा ने खूब खुसी करो सवाल कवि, 
खाव यवियो, देव लेव यही रह जाना है। 
राजा राव उसराव केते बादशाह भयथे, 
कहाँ ते कहाँ को गये, लंग्यों न ठिकाना है || 
ऐसी जिन्दगी के भरोसे पे गुमान ऐसो, 
देस देस धूमि घूमि मन बहलाना है। 
आए परवाना पर चले बहाना यहाँ, 
नेकी कर जाना फेरि आना है न जाना हैं |! 
आई रात सोवत में बाल एक मेरे पास, 
कान के तरोना मनु सूरज उदें भए। 
जोम भई जोवन को जोति जुर जागी जोय, 
अंग अंग कोमल गोदना गुदे भण।। 
ग्वाल कवि नीबी खोलि जंघनि पे राखी जंघ, 
मीजे रिस कुच कंचुक उदे भए। 
हाय हम आगे जब ही कछु करन लागे, 
तब ही उल्नट पापी पलक जुदे भए ॥ क्‍ 
-- “स्वप्न वशुन” 
अ'गार-रस का वशुन--ग्वाल ने रस का निरूपण स्वेथा शास्त्रीय ढंग पर 
किया है। भाव, विभाव, संचारो, अनुभाव, रस, लक्षण आदि वह इस शास्त्रीय 
क्रम को लेकर चले हैं । +- 
48 हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ट संख्या ३७९ ( सम्बत्‌ १६६७ वाला 
संस्करण )। 
+ भाव चार प्रकार के | स्थायी, अनुभाव, विभाव तथा संचारी।( १, - 
१०'** ११ )। विभाव के दो भेद ( १, १२ ) उद्दीपन का लक्षण (१, १३ ) 
खंचारी भावों के भेद ( १, ३७, ६७ ) 





( ४८६ ) 


रस का लक्षण देते हुए ग्वाल ने लिखा हे कि--(१) विभाव, अलुभाव, 
सात्त्तिक और संचारी जहाँ ये चारों मिल कर स्थायी भाव को पूण बनावें वहीं 
रस होता है। (२) रस चिन्दानन्द परत्रह्म के समान है। (३) रस के दो 
सेद होते हैं | लौकिक ओर अलौकिक । फिर अलौकिक वाले भाग के ओपन- 
यनिक विभेद के अन्तर्गत इन्होंने शज्ञार, हास्य आदिक नो रस लिखे हैं | »< 
रस की अ्रल्लौकिकता की ओर संकेत करना ग्वाल की अपनी विशेषता है! 
इसके अतिरिक्त खाल द्वारा वर्णित रस -निरुषण की एक ओर बड़ी विशेषता 
हे | इन्होंने संचारी भावों की संख्या ४७० बताई है और सात्तिक अनुभावों को 
संचारी भावों के विभेद्‌ के रूप में स्वीकार किया है | स्वतन्त्र रूप में नहीं लिखा 
है। अत्येक संचारी भाव से सम्बन्धित अनुभावों का डल्लेख भी किया है | 
यथा--- द 
संचारी भावों के दो भेद होते हैं। तनज् और मनज | तनज साचिक 
अनुभाव है और मनज संचारी भाव है। 
संचारी सो द्विविधि है तनज़ मंनज करि पाठ, 
मन सहाय सम्बन्ध सों तन भव सात्तविक आठ । 
--' रसरंग प्रथम उमंग छंद सं० ३७, रेप! 
स्तम्भ, स्वेद आदि आठ सात्तिक होते हैं ( रसरंग १, ४० ) फिर इन्द 
रांख्या ४३ से ६० तक स्तम्भ आदि सा विक अनुभावों के लक्षण उदाहरण 
लिखे हैं । 


संचारी भावों की संख्या किस प्रकार चालीस होती है, इसका विवेचन 
अ्रत्यन्त सुन्दर ढंग से किया हे । 
पाँचो इन्द्रिन जोग ते, एक एक प्रकदत जाँच, 
चल्तु, श्रोन पुन घ्रान कट्दि, रसना त्वक सें पाँच । 
पाँच पाँच विधि ते प्रकठ, होत जु साक्विक भाव, 
इमि चालीस विधि में किए, नूतन विधि वर नाव॥ 
-- “रसरंग १, ४२ 


% रसरंग द्वितीय उमंग छुन्द्‌ सं० १** ६ । 


अिननिनननलिक। 





( ४४० ) 
आठ साच्विक अनुभावों ( १, १६१ ) के अतिरिक्त ब्वाल ने नवां तन- 
'संचारी भाव जस्मा की भी चर्चा की है श्रोर रस सस्वन्ध में रसतरंगिणीकारं 
भानुद्त्त का भार स्वीकार किया है । 
कहूँ आदि कहूँ अन्त में, नींद अमल के जान | 
काम सम्बन्धांदकन ते, उपज्त ज मा मान्त ॥| 
“रखसरग १, ६२? 
इसी अकार इन्होंने ततीसवें मन संचारी भाव छुल भी माना है । 
भानुदत्त जी ने लिख्यों, रसतरंगिनी माँहि । 
नूतन एक औरो बनत, छल संचारी चाहि || 
-“रसरंग १, १६८” 
अतः ग्वाल ने ४७२ संचारी भाव, ३३ मन संचारी भाव तथा & तन संचारी 
भाव ( सास्विक ) लिखे हैं । यह इनकी सबसे बड़ी विशेषता है । 
ग्वाल ने परम्परागत, रति आदिक नो स्थायी भाव तथा नो रस खिखे हैं। 
( २,१***६ ) खज्ञार का वणन विस्तार से ७ उमंगों में किया है। शेष अन्य 
रसों को केवल एक उसंगन्ग्रष्ठम उमंग में चलता कर दिया है । 
रति स्थायी भाव का लक्षण इस अकार है-- 


प्रिय कों लखे सुनि काम मय मानस जनित विकार । 
अपरिपूर्व लो कीजिए रति थाई उच्चार ॥ 
“रसरंग १, ७” 
इन्होंने “हड्ञार” पद का अक्षरा निम्न प्रकार से किया है--- 
मुख्य बिषे है श्रंगपद संमनन्‍्तात आकार । 


पुनिर कार कट्टि मदन को, अक्षराथ सु विचार ॥ 
आग आर की सन्धि कारि, ऋगारी संचाहि। 
है सु मुख्यता भलिय व्रिधि, मदन की जु जिहि माहि ॥ 
-“रसरंग २,७, 
प्रारम्भ में वन्‍्दना के अन्तर्गत “अज्ञार” को रसराज तो इन्होंने कहा ही 


( ४६१ ) 
है। + ग्वाल ने कवि परम्परानुसार श्ज्ञार रस का रंग श्याम बताया है तथा 
यह भी कहा है कि श्री कृष्णजी इसके देवता हैं। »< 
अद्वार रस के दो सेद किए हैं । + संयोग और विप्रलस्भ । 
संयोग श्व॑ंगार रस का वर्णेन--जहाँ प्रियतम और प्रियतमा के हित 
और चित्त मिलने से अभीष्ट सिद्ध होता है, वहाँ संयोग >श्ार मानते हैं । # 
यथा--- 
अ.. मौहन तें कछुक उचों ही पटिया हैं परी, 
रुचिर रुचोही दिए माँग रंगराती हैं। 
नैन अनी जोरे गोरे कोमल कपोल गोल, 
मोतिन की बंढ़िया हू बेसर सुहाती हैं। :. 
. ग्वाल कवि में तो रति रीति के उलदि परयो 
. रची विपरीत पआनप्यारी अल्लसाती हैं। . 
 उचकि उचकि रहिरहि उचकत फेर, 
.. सकुच सकुच कुच मैल लगें छाती हैं ॥ “४8 २१ 
संयोग शज्ञार का यह उदाहरण समय के प्रभाव के कारण कुछ अश्लील 
सा हो गया है। इस उदाहरण के अतिरिक्त भी यथा-स्थान विशेषकर नायिका-मेद 
वर्णन में, ग्वाल ने सांयोग-अज्ञार सम्बन्धी छुन्द लिखें हैं ./ उनमें अधिकांश में 
विपरीत रति की चर्चा है तथा अश्लीलता की छाप है। यथा-- 

' ब. प्रीतम पास पलंग पे राजत, प्यारी पगी बतियाँ रसकीन में, 
श्रासव आहछो अंगूरी हूँ च्यो, अचवे अंचवाचे अदा सुथरीन में । 
त्यों कवि ग्वाल करे लुकले न; कल्ले नई ल्ञावत हैं लहरीन में, 
कूमे कुके किकके भहरे, फुमका भलके भमके ऋपकीन में ॥ 

क्‍ --“१, मु 
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+ रसरंग प्रथम उम्रंग छुन्द्‌ रां० २) द | 
,८ वही. द्वितीय उमंग छु० सां० &, १३ । 
+ बढ़ी षष्ठम उमंग छु ० सं० १। 

# वही षष्ठम उमंग छुन्द सं० २ 

_/वही षष्ठटम उमंग छुँ० रें० ३०१ 


रे 8: श्री कप 
का 4 बंद शी 2 हु पका अ हु परन्यव्क अम्मा मर हक 5 हि य हंग मार हु ००7 हक ऋआ द्ाए नह भ्न ९ 
३७ रूजात पतक्चध थे उभर, आशा अर झअ। 


नेन लगे प्यारी ओर ओठ लगे प्याले कोर 
जीम ल्वग्यो रति जोर कर हग्यो कुचप॥ 
शव है 
सुधा रै ४ ६११ 


विप्रत्तम्भ श्ृगार-रस का वर्णोन-- 


प्यारी पिय में वांछित जु, अप्रापति सु निहारि। 
हिय संजोग आसा रहे, सो वियोग सिगारि ॥ 
--“शरसरंग षष्ठ उसंग छंद सं० २६" 


विप्रल्म्भ शड्भार के तीन भेद किए हैं 5 प्रवास, पूर्वांनुराग तथा मान | पूर्वा- 


पूर्वांनुराग के दो भेद किए हैं + श्रत्वानुराग और वृशनुराग । 


< रसरंग पष्टम- उमंग छुन्द्‌ सं० ३० | 


प्रवास हेतुक विप्रलम्भ ऋड्डार का वर्णन देखिए-- 
मेरे मन भावन न आए सखि सावन में, 
ताबन लगी है, लता लरजि लरजि के । 
बूदें कबों रूदें, कबों धारें हिय फारें देया, 
वीजुरी हू बारे, हारी बरजि बरजि के ॥ 
रवाल' कवि चातकी परम पातकी सा मिल्लि, 
मोर हू करत सोर तरिज तरिज के | 
गरजि गए जे घव गरजि गए हैं भत्ता, 
फेरि ये कसाई आए गरजि गरजि के ॥ 
--“रसरंग षष्च उमंग छंद सं १२?” 


अति + फीता ने जननन ल्‍न्‍भनन (०० 2+अम»»्कम्मकमक+4७७-भाआनक-क५५ ५-०० ० >फन, 


+ रसरंग पष्ठम उमंग छुन्द रां० ३०। 





( ४६३ ) 


यहाँ प्रवास हेतुक विप्र॒ल्लम्भ शद्गार का वर्णन है। वर्षा-ऋतु तथा डसके 
साज सामान श्रावण मास, बादलों का गन, जलधार एवं बिज्जुछुट आदि 
उड्डीपत विभाव हैं । “अश्र्‌” सात्तिक अजुभाव व्यंजित हैं | “त्रास” आवेग एवं 
“आत्सुक्य” संचारी भाव हैं। प्रिय मिलन का अभाव होने पर भी उत्छूट अनु- 
राग है। अतः रति स्थायी पूर्णतया परिपुष्ट होकर विप्रत्तम्भ श्यज्ञर हुआ । 


उर गई बात, पिय पर पुर जाइबे की, 
मुर गई, जुर गईं, विरहागि पुर गई । 
र गई ही जो खेल्ल उमड् सो दुर गई, 
फुरगई पीर मुख, दुति हे ओर गई।॥ 
ग्वाल कवि अल्लि सों ब्रिछुरि गई, ल्रि गई, 
नारि हू निहुरि गई, नन सो निचुरि गई। 
रि गई कोठरी में, मुरि गदे सासे तकि, 
जुरि गई लाज, ल्ाजवंती सी सिकुर गई ॥ 
यह भविष्यत्‌ प्रवास जन्य विप्रल्स्भ श्वार का वर्णन है। वेवण्य, अश् 
आदि सात्तिक अलुभावादि समस्त अवयव स्पष्ट हैं । रति स्थायी भाव तो है ही । 
सुग्धा गमिष्पति पतिका का वर्णन है ( रसरंग ४, १६ )। 
यह नायिका की विरह-दुशा का वर्णन है। विरही नायक पर क्या बीतती है, 
* इसको इन्होंने प्रोषितपति वर्णन में स्पष्ट किया है । 


रंगन की मेल तेल गरम समान लगे, 

खेल की खिलाई सेल रेल सी खगत है । 

फूलन को माल हाल, व्याल सी विहान, 

करे सोरभ जहर की लहर उमगत हैं-॥ 
' ग्वाल्न कवि गहर गुलालन की लाल, 

झूठ मूठ सी क्लगत उर दागन दगत है । 

नवलकिसोरी चित चोरी चॉोंप बोरी 

ऐसी गोरी विन होरी अंग होरी सी ल्गत है 

“--“रसरंग सप्तम उमंग छंद सं० ४४” 


( ४६४४ 2 


विश्नलस्भ अज्भर के अनन्‍्तगंन दख दुर्शाओं का वर्णन किया हे, + चिन्ता 
स्मृति, गुशकथन, उद्वेग, प्रत्नाए, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता और मरण । 

(१, # व ( 

सेसनलिखित कवित्त में वियोय ₹ को स्थति दशा का सजीव वश 


हे 


देखि 


कि 8 


न | 


ऐसी तो न गरमी गजल्लीचन के फरसों में, 
है न वेसकीमती बनात के दुसाला में | 
मभेवन की लौज में, न होज में हिमाम हू को, 
सगमद मोज में, न जाफरान जाला में || 
ग्वाल कवि अंबर अंतर में अगर में न, 
उम्दा सवेरे हू में है न दीप माला में। 
द्व हे हू दुसात्षा में न, अमलो के प्यात्ञा में न 
जसी पात्ना हरन सकति प्यारी बाला में || 
--' रसरंग षष्ठ उमंग छंद सं० ६७? 
उक्त छुन्द में जानकारी की एक खानि सी भरी हुईं है । यह ग्वाल के व्यापक 
ज्ञान का द्योतक भी है। नायिका-भेद वर्णन के अन्तगंत ,विप्रल्लम्भ शड्भार के 
झ्रनेक उदाहरण लिखे गए हैं | स्वभावज चेष्टाओं को स्वाल ने हाव कहा है। + 
' इन्होंने दस हावों के लक्षण सहित उदाहरण लिखे हैं. ज्ञीला, विलास, 
विच्छित, विभश्रम, किलकिंचित, मोहाहत, कुहमित विव्वाक, ललित और . 
विहित । 


आलम्बन विभाव वर्णान के अन्तर्गत ग्वात्न ने नायिकों के भेद निम्न प्रकार से 
लिखे हैं--- 


१--जाति के शनुसार ४ भेद्‌ + पांचाल, दत्त, कुथमार और भद्ग । इन्हें 
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+ रसरंग षष्ठम उमंग छुन्द रां० <*६, ६० । 
+ रसरंग चतुर्थ उमंग छुन्द सो० १६"-*''३७ पाँंचवों उमंग छुन्द सा७२' 
पष्टम उमंग छुन्द्‌ सुख्या ३२ । 
कट 'स्सरंग सृत्तम उमंग छू ० सां० २, ३। 
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( ४६२ ) 


पश्चिनी आदि नारियों के क्रम से समरझू लेना चाहिए। क्रमानुसार इनके ही 
लक्षण होते हैं। 

२--कर्मानुसार नायक के तीन भेद । ८ पति डपपति और बेसिक | 

३--स्वभाव के अनुसार पति के चार भेद। []' श्रनुकूल, दक्षिण, शृष्ठ 
ओर शठ । 

४--गुणानुसार तीन भेद । % उत्तम, मध्यम और अधम । 

४--वेसिक नायक के तीन भेद । + उत्तम, मध्यम ओर अ्धमक । 

६--ब्रिधा नायक || दिव्य, अदिव्य ओर दिव्यादिव्य । 

७---नांयक के श्रन्य तीन भेद । + मानी, चतुर ओर प्रोषितपति । चतुर 
के अन्तर्गत क्रियाचतुर और वाक्य चतुर नायकों को लिखा है । 

८--फिर अन्त में नायक की दस विरह दशाओं की ओर संकेत किया है। 

विरह दसा दस जे कहीं तेतिहु श्रोषित माहि । 
लक्षन वे ही सबन के यातें फिरि न लिखाहि ॥ 
“-“रसरंग सप्तम उमंग छंद सं० ५४३? 

&--केलि कला की रीति से श्रपरिचित मूर्ख नायक को ग्वाल ने अनभिक्ष 
कहा है, ओर नायक का शआ्राभास बताकर दोष का समुचित परिहार कर 
दिया है । ४8 

१०---नायक के सखा, उनके लक्षण, भेद्‌ तथा कार्यों का भी ग्वाल्न ने 
वर्णन किया है। »८ इस सम्बन्ध में ग्वाल ने कामशासत्र की शिक्षाओं की ओर 
स्पष्ट संकेत किया है । 





- रसरंग सप्तम उमंग छुं० सं० ४ । 

[] रसरंग सप्तम उमंग छु० सं० ६ । 

% रसरंग सप्तम उमंग छ० रां० १६ । 

+ रसरंग सप्तम उमंग छं० सं० २६ । 

॥ रसरंग सप्तम उमंग छु ० सो० ३३ । 

+ रसरग सप्तम उसमंरा छु ० सुं० २४ । 

88 रसरंग सप्तम उमंग छु० सं० €४, €€ । 

» रसरंग सप्तम उमंग छुं० सँ० ६७:६६ ॥ 


( ४६६ » 
मदन तन्त्र बहु भाँति के औरनु मन्त्र अनेक! 
नायक को जु सिखावबई सो सवर सख सविवेक ॥ 
-'रसरंग सप्तम उमंग छंद सं० ६१? 
नायिका भेद वशशुन--ग्वाल के समय तक विल्ञासिता अपनी युवावस्था 
पार कर चकी थी । अत्येक इश्विकोश का मापदण्ड “मजा” ओर “जायका” बन 
चके थे। इनके द्वारा दिए गए नायिका के लक्षण में यह मनोतृत्ति स्पष्ट है । 
रूपवती हू जखि जुर्म अति अवीन शुनखान। 
बहुत जायिका दायिका वहे नायिका जान॥ 
. “”- “रसरंग २, १४” 
नायिकाओं का वर्गीकरण निम्नलिखित प्रकार से किया है' 
१--जाति-भेद से ४ सेद + --पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी और 
हस्तिनी । 
२--गुणानुसार तीन भेद्‌ & --उत्तमा, मध्यमा ओर अधमा। 
६--ब्रिघा नायिकाएँ ८ --दिव्य, अदिव्य और दिव्यादिव्य । 
४--कर्मानुसार तीन भेद्‌ + --स्वकीया, परकीया और गणिका । 
४--स्वकीया के तीन भेद % --म्रग्धा, मध्या ओर प्रौढ़ा । 
६--मुग्धा के चार भेद [] --श्रज्ञातयोवना, ज्ञात योवना, नवोढ़ा और 
विश्र ब्धनवोढ़ा । 
७--प्रौढ़ा के ॥ --रति-प्रीता और आनंद-सस्मोहिता । 
विशेष--मध्या और ग्रौढ़ा के सुरतान्त वणन लिखे हैं, जो प्रायः अश्लील 


० ०कनकन गा पकिलक-ीश कक न नमत ४“ 


+ रसरंग दूसरी उमंग छुं० सं० १६। 
» रसरंग दूसरी उमंग छु० रां० २६ । 
रसरंग दूसरी उमंग छु० सू० ३६३। 
+ रसरंग दूसरी उमंग छुं० सं॑० ३६।. 
% रसरंग दूसरी उमंग खं० सं० ४० । 
[| रसरंग दूसरी उमंग छूं० स० ४४७, ४२ । 
[ रसरंग दूसरी उमंग छु ० साँ० ६६ । 


॥ 


( ४६७ ) 


हैं * औढ़ ।के “सुरतान्त वर्णन” में विपरीत रति की चर्चा है। यथा--- 
करि रतिरीत विपरीति में रचाई आज अहा, 
अहा केसो लच्यो प्यारी को सुलंक है । 
मसक भरत भरत ससको करत करत, 
रसकी नदी में लीन हे गई निसंक है॥ 
ग्वाल कवि छाती पर छुपकि छरी सी गई, 
लें के थर परी सी विसुधि भयो अंक है। 
मेर| उर सखसल्न मदुल बिछौना पाय, 
सोयो मनी सरद की पृन्‍्यों को मयंक हैं ॥ 
--“रसरंग दूसरी उमंग छंद स॑ं० ७०” 
८--पिय पर कोप करने के आधार पर मध्या ओर प्रोढ़ा के तीन भेद । 
धीरा, अथीरा ओर घीराधीरा । + 
इसके पश्चात्‌ मान और मान मोचन का वर्णन किया है। ८८ 
$--परकीया दो प्रकार की कह कर, रूपासक्त ओर कामासक्त, इन्होंने 
परस्परानुसार दो सेद किए हैं। »< ऊढ़ा ओर अनूढ़ा । 
१०--अ्रनूढ़ा के तीन भेद % सुखसाध्या, दुखसाध्या, ओर अखाध्या । 
असाध्या के तीन भेद # बहुकुटंबिका, बहुरक्षिका, अतिकांत्या । 
नोट--मिलन की सुविधा पर यह वर्गीकरण आश्रित है । 
.. ११--ऊढ़ा सुखसाध्या के दो भेद (:) सभया ओर अभया । 
* रसरंग दूसरी उमंग छु० स० ६६, ७०, ७१, ७२। 
न रसरंग दूसरी उमंग छु » सू० ७३, ७४ । 
रसरंग दूसरी उमंग छु ० साँ० ४४, ११२। 
» रसरंग तीसरी उमंग छु ० स० १, २। 
९ रसरंग तीसरी उमंग छु ० सं० ६ । 
& रसरंग तीसरी उमंग छु० सं० १०, १२ । 
(ः) रसरंग तीसरी उमंग छु ० सं० १८। 
श्र े 


( छशष्ट८झ ) 


१ए--सभया के & भेद ६8 गुप्ता, लक्षिता, विदधा, सुद्ति और अजु- 
शयना । अ्रभया के दो भेद % एकपुरुषासक्त और बहुपुरुषासक्त । बहुपुरुषासक्त 
को ही कुलटा कहा है। ह॒ द 
इस उसंंग को समाप्त करने के पूर्व बीच में दूतियों का वर्णान कर 
दिया है। (०) द 
१३--गणिका का कोई भेद नहीं किया है । + 
द ४--स्वक्रीया आदिक व्यापक भेदु के अवस्था के विचार से १९ विशेद 
किए हैं । ८ (१) अन्य रंभोग हुखिता, (२) गर्विता, ( रूप, परम, गुण ) 
(३) गमिष्यतपतिका, (४) गच्छुतपतिका, (१) प्रोषितपतिका (६) खंडिता, 
(७) कलहांतरिता, (८) विप्रलव्धा, (६) उत्कंठिता, (१०) बासकसज्ञा, 
. (११) स्वाधीनपतिका, (१२) अभिसारिका, 5 श्यामा, शुक्ला और दिवा। 
(१३) प्रागमिष्यतपतिका, (१४) आगच्छुतपतिका, (१९) आगतपतिका । 
विशेष--उप युक्त भेद संख्या ३ से १९ तक, भ्त्येक के मुग्घा, मध्या, 
श्रौढ़ा, परकीया और गणिका करके पांच-पांच उपभेद किए हैं। + 


सद्दीपन विभाव वर्ण न--उद्दीपन विभाव का “थाई को दीपत करें सो 
८ापन सानि” + गाल ने उद्दीपन विभावों का इस प्रकार वर्णन किया है । 
चारु चाँदनी चन्द्रमा, घन बिजुरी अरु सेह। 
कोयल को किल चात्र गज, मोराद्क सुम गेह ।॥। 


६8 रसरंग तीसरी उमंग छुं० सं० १६, २२ । 

%५ ११ 39 ' क्र 9 हरऐ०३ रेर। 
(०) रसरंग तीसरी उमंग छु० संं० श८, ४३ । 

. + रसरंग तीसरी उमंग छुं० सं० ६६ । 

. -- रखरंग चोथी उमंग छं० सं० १.. ४। 

. ४४ रसरंग चौंथी उमंग छुं० सॉ० ८८ । 

. + देखें रसरंग चौथी उमंग छुं० सं० १०, १११॥। 
न रसरंग प्रथम उमग छु० सं० १६। 


( ४६६ ) 


चंद्नादि, सौरभ सफल, त्रिविध समीर इकंत । 
बाग राग नृत चित्र सर, पट ऋतु सुख सरसंत ॥ 
“रसरंग सप्तम उमंग छन्द सं० 6६ 
इसके अन्तगंत ग्वाल ने पटऋतु वर्णन सर्विस्तार लिखा है (०) इन वरणनों 
गीष्म ऋतु वर्णन छुं० सं० ७८, ८६ पावस ऋतु वर्शन &०...१०१ शरद ऋतु 
वर्णन १०२.., १०४, १०९, ११७ शिशिर ऋतु वणन १५८, १३४ । 
. के सम्बन्ध में दो बातें विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं (१)--वणन के पूव॑ 
प्रत्येक ऋतु का लक्षण लिख दिया है (:) तथा (२)--ये वणंन आलस्बन तथा 
उद्दीपन दोनों ही रूपों में लिखे हैं । 


सरसों के खेत की बिछायत वसन्‍्त बनी, 
तामें खरी चाँदनी बसन्‍ती रति कंत की । 
सोने के ८ “ग पर वसन बसनन्‍्ती साज़ सोन, 
जुही मालें हालें हिय हुलसन्त की ॥ 
ग्वां् कवि प्यारों पुखराजन को प्यालो, 
पुर प्यावत प्रिया को करे बात विज्लसन्त की | 
राग में बसन्‍त बाग बाग में वसन्‍्त फूल्यो 
ज्ञाग में बसनन्‍त क्‍या बहार है वसन्‍त की || 
“रसरंग सप्तम उमंग छंद रा० ७४” 


ग्रीषम की गजब घुकी है धूप धाम धाम, 
गरमी कुकी है जाम जाम अति थापिनी । 
भीजे खस बीजन भल्लेहू न सुखात स्वेद, 
गात न सुदह्दात बात दावा सी डरापिनी ॥ 
उवाल' कवि कहे कोरे कुम्भन तें रूपन ते, 
ले जलधार बार बार मुख थापिनी 


उरकननननालभ4अक ननन नकल मनन नकल “कल पेन ७ ०५ >०+क+ नमन किननननननननन-++ 


(०) रसरंग सप्तम उमंग छुं० सं० ७१.. १३४ वसनन्‍्तऋतु व्शंन ७२,,७७ 
(:) रसरंग सप्तम उमंग छुं० सोे० ७१, ७८, ६०, ६२, १०४, १०६, ११६ 


( ४०० 9) 


जब पीयो तब पीयो अब पीयो फेर अब, 
पीवत हूँ पीचत बुमके न प्यास पापिनी ॥ 
-- रसरंग सप्तम उसंगछुन्द सं० ८०? 
यह हुआ ओऔष्म ऋतु का वर्णन | श्रब ओऔष्म की विल्लास सामग्री की सूची 
भी देख लोजिए | 
जेठ को न त्रास जाके पास ये विल्लास होंय, 
खस के पवास में गुलाब उछर॒यों करें। 
विद्दी के मुरब्बे छब्बे चाँदी के बरक भर, 
छेठे पाग केबरे में बरफ परयो करे॥ 
ग्वाल कवि चन्दन चहल में कपूर चूर, 
चन्दन अतर तर बसन खरयो करे। 
कंज मुखी कंज नेनी कंज के बिछोनन पे, 
कंजन की पंखी कर कंजन करूयों करें।॥ 
-- रसरंग सप्तम उमंग छु० सं० ८८ 
उपयुक्त छुन्द में समस्त भोग-विलासों का सजीव वर्णन है। ऐसे अनुकूल 
बातावरण के उपल्वव्ध होने पर एक जेठ क्या, पचास जेठ एक साथ आजायें, तब 
भरी थे “कंजन की पंखी कर कंज्नन करयो करें? वाले का क्या बिगाड़ सकते दें। 
डसे तो होश भी न होगा कि कब दिन हुआ ओर कब रात आईं । 


सीत की सवाई सी दिखाई पर दिन रात, 
खेतन में पात पात जमे जात सोरासे। 
सरर सरर बरफान की पवन आवे, 
करर करर दंत बाजें ककभोरा से॥ 
उवाल' कवि कहे ऊन अंबर निचोरे जहाँ, 
सूती चसनन तें तो बहे जात घोरा से । 
जोर जोर जंघन उदर पर घर धर; 
सिकुर सिकुर नर होत हैं ककोरा से ॥ 
“४ रसरंग सप्तम उमंग छुंदू सं० ११०” 


( £<०१ ) 


ग्वाल कवि ने हेमन्‍त के भी अनुरूप उपादानों की व्यवस्था की है । बधा-- 
सोने की अंगीठिनि में अगिन अधूम होय, 
दोय धूम धारहू तो मगमद आला की। 
पौन को न गोन होय, सरक्यो सो भौन होय, 
मेवा की खोन होय, डव्वियाँ मसाले की ॥ 
अथवा 
मंजुल मसाले मिले सुरा के रसाते पियें। 
प्याले पर प्याले मिटे पाले के कसाले तब ॥ 
“रसरंग सप्तस उसंग छुन्दह स॑० ११४? 
निम्नलिखित छुन्द में शरद की नसर्गिक एवं मनोमुग्धकारी छुय निहारिये । 
मोरन के सोरन की नंकों न मरोर रही 
घोर हू रही न, घन घते या फरद की | 
अम्बर अमझ्ल,, सर सरिता विमल्ल, 
सल पंक कौ न अंक, ओ न उड़नि गरद की ॥ 
. ग्वाल कवि चहूँधा चकोरन के चेन भयौ, 
पंथिन की दूर भई, दुखन दरद की। 
जल पर, थल्न पर, महत्ल अचल पर, 
चांदनी सी चमक रही चाँदनी सरद की ॥ 
“--*रस रंग सप्तम उमंग छुन्द्‌ स० १०४” 
शिशिर ऋतु के अन्तर्गत ही होली वर्णन लिखे गये हैं । % यथा-- 
आई एक ओर तें अल्लीन लें किसोरी गोरी। 
आयो एक ओर तें कसोर बाम हाल पे॥ ' 
भाजि चलल्‍यो छेल छड़ी छोड़ि पे छबीतलिन ने । 
छरी को उठाय धाय मारी डर मसात्ष पे॥ 
. श्वाल्चकवि हो हो कहि चोर कहि चेरो कहि। 
. बीच में नचायो थेई तत थेई ताल पे॥ 


» रसरंग सप्तम उसंग छुन्दु सं० १९१ ॥ १३४ । 


होछी के इन दश नों में मर्यादा एवं शीरू का अतिक्रमण करने वाले कतिपय 
दाक्यांशों “कपोल शोल गोरे चूम के” ( छुन्द सं० १२७ ) “में कुच . गहे धाय 
के”? ( छुन्द सं० १२५९ ) सेनन चलागब के गई हमें बुलाय के” (छुन्द सं० १२४) 
“बाख के ओछे उरोजन ऊपर लात दुई पिचकारी की बारें” ( छुंद सं० १३१ ) 
“एक की सुआंखिन में सरि के गुलाल लाल, बाल दूजी के कपोल चूमि चल्ले 
भज्रि के ( छुन्दु सं० १६३ ) आपद का आ जाना स्वाभाविक ही है । 


में 
शिक्षा आर परिहास का वन क्रिया 
संडना सखी के मुख से “सोलह श्ट गाश” कहलवा दिए 


प्रथम अन्हवाय चीर चुनि पहिराय बनी 
बनाय फूल गूथन गहत है 
मांग सीस फूल खोरि कजरा सु नथ डारे 
पत्रावज्ञी करत कपोल्लन भरत है ॥ 
खाल कवि बीरी वेंदो बिंदु हार फूल गेंद 
किकनी महावर दे आनंद लहत है। 
राई नौन बारत निह्रत रहत मोहि 
सोरहाँ सिगारन सिंगारत रहत है॥ 
--“रसरंग पंचम उमंग छुन्द सं७ ३” 
इसी के साथ दर्शन स्वप्न, चित्र, साक्षात और श्रवण का वर्शन लिखा 
है + इसके अतिरिक्त मो यथा स्थान उद्दीपन वशन है। + 
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+ रसरंग पंचम उमंग छुन्द सं० २८; ३२ 

+ रसरंग प्रथम उमंग छुन्द सं० १४२ | 

रसरंग पचम उस्रग छुन्दु स० २२ श्रावण वर्णन तथा छुन्दु सं० २३१ 
शरद बखन | 


( ४०३ ) 


नखशिख वर्शोन--ग्वाल ने रसरंग? में शास्त्रीय ढंग पर अंग अत्यंग 
वर्णन द्वारा नलशिख निरूपण नहीं किया है, अथवा नखशिख वर्णन को उद्दीपन 


विभाव का अंग नहीं माना है। वेसे नायक नायिका की सुन्दरता सम्बन्धी इन्होंने 
अनेक छुन्द लिखें हैं । ३९ 
गोरे गात बारी ग्वारि गोकुल्ल गल्ली में, जोकि 
. गोरी करि दीनी परछाया मो अनंद ने। 
देखि गति मेरी हंस फेरी करें चारों ओर 
दौर करि सीखी करहू बिरले गयंद ने ॥| 
ज्वाल़ कवि कोयल हू तप करि कारी भई, 
तौहू स्बर फीको कियो मेरे स्वरकंद ने | 
ताब मेहताब की न चारु चांदनी की- फाव दावब 
ल्ीनी आब सब मेरे मुखचंद ने ।॥ 
--“ रसरंग प्रथम उमंग छन्द सं० १, ११४” 
पारजात जात हू न नरगिस छातहू न, 
चम्मक फुलात हू न सरसिज ताब में | 
माधवी न मात्नती में जुही में न जोयत में, 
केतकी न केवड़ा में सरस सिताब में ॥ 
“वाल” कवि ललित लबंग मेन चेलन में, 
चंदन न चंद्रकन केस रहिताब में |- 
सुबती गुल्लाब में न अतर अदाब में न; 
जैसी है सुवास कान्ह मुख महताब में ॥ 
-- रिाल रत्नावती छन्द सं० १२, 5” 
% रसरंग प्रथम उमंग छुन्द्‌ सं३ ६४७, १९६, १६५, १६७ । 
रसरंग दूसरी उमंग छुन्द सं० १६, ४३, €६, ६०, १०६ | 
पंचम उमंग छुन्द सं० १२,१३,१७, पष्टम उमंग छुन्द सं० ४१,४२,४८। 
' सप्तम उमंग छुन्द सं० ६ । 


$ आलोक पुस्तकसाला संख्या १३६, प्रकाशक भारतवासी शेस, इलाहाबाद 
सन्‌ १६४४ वाला सस्करण । 


( ४०४ ) 


चतुर चमाके सो रूमाकेदार कूकि माँके, 
चंचल चलाकें कोस कोक की कला के हैं । 
रति के न रंभा के न सोहत तिल्लोतमा के, 
मेनका के कट्ढे कोन ऐसे न गिरा के हैं ।। 
“उवाल” कवि भरे सुखमा के पे न उपसा के, 
अजब अदा के मन मोहन मजा के हैं। 
हैं न सरमा के ऐसे है न सुरमा के सजे, 
जेसे सुरमा के नेन बांके राधिका के हैं ॥ 
“वात रत्नावली छुन्द सं० ८६, कै? 
नखशिख रूप को भल्लाकली है सधनहिं, 
जंघ केल नाभि कूप आवबे दरशन में । 
हाथ में न अचे कटि केहरी हु बीच तहां, 
उदर सरोवर अपार है तरन में॥ 
“गाल” कवि कुच कोक ढरे कर वासन ते, 
नेन ये न सृग भरे चौकड़ी चलन में। 
जो पे तुम्हें सीख है सिकार ही सों प्यारेलाल, 
तो पे क्‍यों न खेलो तझुनी के तन बन में ॥ 
-- रवाल रत्नावली छन्द सं० ६६” ' 
इस प्रकार की अनोखी कल्पना कि, सुचकर रुचिकर उच्च पद पाइबे कों 
प्यारी कुंच शिव को पूजन करत हैं + ”खवाल को विशेषता है । 
अन्तिम समय में ग्वाल को भी सांसतारिकता से विरक्ति हो गई थी। उनके 
भक्ति परक ग्रन्थ इसी मनोमावना के द्योतक हैं । जीवन के भोग-विलास और 
ऐश्वय को वह निश्चय ही व्यथ समझने लगे थे । 





# ग्वाल रत्नावली छुन्द्‌ सं० ८६, ८७ से ६०, ११० से ११६१ १४३ 
१४२, १८१, १८२ । ह 
» रसरंग सप्तम उमंग छुन्द सं० 8 । अष्टस उमंग शान्तरस वरणन। 
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( ४०५ ) 


सरकयो मन मेरो मजीरन में, 
मुरवा की जंजीरन में अरक्यों। 

तरक्‍्यो फिरे हाँ ते सुकिकनी में 

भुजबन्द में फेर फिरयो फरक्यो || 
थरक्‍्यो कवि'“गबाल”' हिरावली में 

गुलीबंद में माय सर॒यो भरकक्‍यो। 
 हरक्‍्यों पथ में गथ के सथ में, 
न थम्यौ न थम्योौं नथ में गरक्यों ॥ 

“- गवाल र॒स्‍नावली छन्द १७४” 


कोन भई नहीं रूपवती अरू, 
क्‍ कौन पे आई न रीरक है जाकी। 
कौन के कंठ परयो नहिं माल हे; 
क्‍ चाल यही जिन सीखी सदा की।॥ 
यों कवि ग्वाज्ञ' अनेकन को दगा, 
दे दे न पूछत कौन कहां की। 
भूलौ न कोऊ गुविद के नेह ये, 
है यह चांदनी चार दिना की॥ 
“उबाल रत्नावली छन्द सं० १८३१ 


बारिध तात बड़े बिधि से सुत, 
सोम से बंघु सहोदर आई। 

रंभा रमा जिनकी भगिनी 
द मधघवा मधुसूदन से बहनोई।॥। 

तुच्छ तुसार ' इतोौ परिवार, 
भयों न सहाय कृपानिधि कोई । 

सूखि सरोज गयो जल्न में, 
सुख संपति में सब को सब कोई || 

“वाल रत्नावल्ी छन्द सं० १६४” 


( ४०६ ) 


उनके मत में रसरीति ही जीवन का सार है 'नेह के नेजन को शिलबो, हिल 
के, मिल के, रहिबो जगसार है” “वाल ग्न्थावली छुन्दु सं० १७३? 
ग्वाल्न कवि द्वारा वर्णित ऋगार रस की विशेषताएं । 
१---गवाल ने रस निरूपण पूर्ण वैज्ञानिक ढंग पर किया है। अर्थात्‌ भाव, 
रस, विभाव आदि की चर्चा क्रमश: की है। मतिराम ओर पदुमाकर की भाँति 
नायिका भेद वर्णन से अन्थ को प्रारम्भ नहीं किया है । परम्परा के अनुसार 
नायिका भेद्‌ कथन को सब से अधिक स्थान दिया है । | 
२--लक्षणं देकर उदाहरण स्वरूप केवल कवित्त अथवा सवेया ही दिया है । 
मतिराम तथा पदुमाकर की भाँति साथ में एक दोहा नहीं लिखा है। 
३--अनुभावों को “संचारी भावों के अन्तर्गत रखा है । हमारे विचार से 
यह रस सिद्धान्त का विरोधी है, संचारी भावों का कास स्थायी भाव को तीब्रता 
प्रदान करना है ओर अनुभावों का काये मन की स्थिति का अनुभव कराना तथा 
आश्रय के लिए उद्दीपन का काय करना | 
४--“गवाल” का शद्भार वन कामशास्त्र से बहुत प्रभावित है। ऊढ़ा 
नायिका के सुख साध्या, समया आदि भेद इसी बात के द्योतक हैं । 
४--मग्वाल ने ४ गार रस को रसराज के रूप में स्वीकार किया हे। 
६---ग्वाल ने नायिका सेद-कथन में भानुदतत ओर मतिराम का अशुसरण 
किया है तथा देव के “छुल” संचारी भाव को स्वीकार किया है। इससे स्पष्ट है 
कि उन्होंने विषय को सब प्रकार से पूण बनाने का यथाशक्ति प्रयत्न किया था । 
७--गवाल के वणन सर्वथा मनोवैज्ञानिक ओर वास्तविकता को लिए 
हुये हैं ।+ 
(आ) प्रेम गल बांही है कि तेरी यह नाहीं है। 
( रसरंग १, १८ ) 
(ब). पीय जोई कहै सोई गहटे सदा सुखी रहे । 
जाय पिया चाहे सोई नारि सुहागिनी॥ 
( रसरंग ४, ६ ) 


.. रसरंग १, ६१, २, ९६, ६०। 


( ४०७ ) 


(स) . द्ाारे पे भिल्ञॉगी या मिल्ोंगी पिछवारे पे। 
द ( रसर'ग ६, ३६) 
(द्‌) जिनतें जिनतें जिय राजी अरी 
तो करोगे कहो फिर काजी कहा। 
-- ग्वाल ग्रन्थावल्ली छुनद सं० १७६” 
८--ग्वाल्न ने यद्यपि परकीया और गणिका के विस्तार पूर्वक कथन किए 
हैं, तथापि वह स्वकीया के प्रेम अथवा एक पतित्रत को ही श्रष्ठ समझते थे । 
ग्वाल कवि मेरे यही प्रन है साधन घन 
प्यारे की खुसी में खुसी होत मन अति को । 
पति ही है पति और संपर्ति सुगति रूप 
पति ही है रघुपति बाधक बिपति को ॥ 
--' रसरंग प्रथम उमंग छुन्द स० १६८ 
स्वकीया नायिका का लक्षण देते हुए ग्वाल ने लिखा है किः-- 
छाहों न छुवावत है गुर लोगन देख्यौ न आनन जाकौ लुगाइन | 
“रसरंग २, ३६ 
इतना ही नहीं इन्होंने परदारा प्रेम को व्यभिचार कहक्छ उसकी 
निन्‍्दा की है । 
जाहू पाप इन्द्र की सहर्ल भग देह भई, 
जाई पाप चन्द्रमा कलंकी आन छायो है | 
जाई पाप मिटिगे बराती शिशुपात जू के, 
जाई माथे हाथ धर. भसम जरायो है ॥ 
जाई पाप बाली बन माली मोरि तासो हूतो 
जाई पाप कीचक कू' कीच ठहरायो है । 
जाई पाप रावण को मारि लंक छार करी 
सोई पाप लोगन खिलोना करि पायो है ॥ 
“पवाल रत्नावत्ञी छन्द सं० १६३” 
ग़खिका. को. तो उन्होंने यह लोक ओर परलोक, सब कुछ बिगाड़ने वाली 
बताया हे । 


का, 


काया सों काम जात गांठ हूँ सों दाम जात, 
मित्रन सों प्रीति ज्ञात रूप जात हंग ते। 
उत्तम करम जात कुल के धरम जात, 
गुरु कीं सरम जात निज चित्त भंगते!! 
राग रह्म रीति जात ईश्वर सों ग्रीत जात 
सज्जन प्रतीत जात मप्न उसम्ंग त। 
सुरपुर वास जात भक्ति को निवास जात, 
पुएयन को नास जात गंनिका प्रसंग त॥ 
“वाल रवत्नावत्ी छन्द सं० १६५ 
६--गवाल ने परम्परा के वशीभूत होकर कृष्ण राधा को सामान्य नायक 
नायिका के रूप में ग्रहण करके उनके शज्भार का वशुन कहीं-कहीं अमर्यादित और 
अश्लील भी किया अवश्य परन्तु उन्हें अपने कार्य के अनोचित्य का ध्यान हर 
समय रहता था। केशवदास की भांति ग्वाल् ने भी राधा कृष्ण के & गार वर्शन 
के लिए क्षमा याचना की थी । 


*श्री राधा पद पदुम कों प्रनमि प्रनमि कवि रवाल् । 
छमवत हैं अपराध कों, कीयो जु कथन रसाल्न ॥ 
श्री राध। जगदीश्वरी, यह बिनती है मोर। 
निज पद पदमनि के विषे, लीजे मो मन जोर || 
वह राधिका जी के उपासक थे । 
श्री वृषभान कुमारिका, त्रिभुवन 'तारनि बास । 
सीस नबाबत ग्वाल कवि, सिद्ध कीजिए काम ॥ । | 
“मंगलाचरण, जमुना लहरी” 
>< > भर $ कै. ४ 
, इन कवियों की समीक्षां के फलस्वरूप हमारे निम्नलिखित 
निष्कर्ष निकलते हैं। - 


१---हिन्दी में श गार रस की रचनाएं लिखने वाले कवियों की दो कोटियाँ 


( ३०६ ) 


(श्र) केवल कविता लिखने वाले कवि । और 

(ब) शास्त्रीय ढंग पर लक्षण उदाहरण देकर रस का सावयव निरूपण 
करने वाले आचाय कवि । 

२--दोनों ही कोटि के कवियों का वर्णन विषय >शज्भार रस है । 


३--आचाय कवियों ने आज्ञार रस के विवेचन को प्रधानता दी है, अन्य 
रस चलते कर दिए दैं। 


४--आचाय कवियों ने एक स्वर से शज्ञार रस को रसराज” माना है। 

४--इन कवियों की रचनाओं पर “कामशास्त्र! की गहरी छाप है। शज्ञार 
रस वर्णन के अतिरिक्त ऋतु वर्णन में भी हमें यही बात दिखाई देती हे। 
कामशास्त्र' के अनुसार पुरुष का काम वसन्‍त ऋतु में विशेष रूप से जाअमत 
होता है और स्त्री को वर्षा ऋतु में कामदेव विशेष सताते हैं । इन कवियों ने 
वसन्‍्त और वर्षा के ही अधिक वर्णन लिखे हैं । 

४--दोनों कोटि के कवियों के वर्णन ममस्थल्नों को पहचानने में समथ हैं । 
उनके वर्णन पूणतया मनोवैज्ञानिक हैं । 

७---उनकी रचनाओं में काव्य नेपुण्य एवं शक्ति वेचित्य अधिक है, 
तल्लीनता कम । क्‍ 

८--ऋतु वर्णन में संश्लिष्ट योजना का सवथा श्रभाव है। ये वर्णन उद्दीपन 
विभावान्तर्गत ही किए गए हैं । यही कारण है कि इनमें कहीं कहीं अस्वाभावि 
कता आ गई है जैसे विश्वामित्र के आगमन के समय केशव द्वारा किया गया 
बसनन्‍्त वणन | _ 


६-+राधघा-कृष्ण-सक्ति विषयक शील का निर्वाह करने में वे स्ंधा श्रसमर्थे 
रहे भौर उनकी रचनाओं में मर्यादा का अतिक्रमंण हो गया है। यहाँ तक कि 
उनके अद्भार-वणन अश्लील हो गए हैं । राधा कृष्ण के भक्त होते हुए भी 
उन्हें समय की गति तथा परम्परा प्रवाह के सम्मुख कुक जाना पड़ा था। अकेले 
पद्माकर ऐसे कवि हैं जिन्होंने श्टज्ञार-वर्णन के लिए राधा कृष्ण को अहण किया 
और भक्ति परक रचनाएं सीता राम के. नाम पर लिखीं अर्थात्‌ जो शद्भार देव 
ओर आराध्येदेव को प्थक रख सके । हु 


५ 


१०--आचार्य कोटि के कवियों ने सभी प्रकार की नायिकाओं के छक्षणश 
उदाहरण सहित वर्णन लिखे हैं । प्रथम कोटि के कवियों ने यथास्थान थोड़ी ही 
नायिकाओं के निरूपण लिखे हैं | इनमें मुग्धा ओर खंडिता नायिकाओं के वशन 


अधिक हैं । 
११---आचाय कवियों ने हावों को सम्मोग शज्भार के अन्तगत रखा है । 


१२--ग्वाल ने अनुभावों को संचारी भावों के अन्तगंत माना है । 

१३--पद्माकर ओर गाल ने नवां सात्विक अनुभाव 'जु'भा? माना है । 

१४--ग्वाल ने देव के अनुकरण पर ३४ वें संचारी भाव छुछ” को 
स्वीकार किया है । क्‍ 

.१४५--बिहारी के विरह वर्णान में सबसे अधिक ऊहात्मक उक्तियां हैं । 

१६--पज्ञर रसान्तगंत प्रकाश और श्रच्छुन्ञ नामक विभाजन केशवदास 
की विशेषता है । : 

१७--केशवदास यञ्ञपि रीति रचना करने वाले प्रथम आचाय कवि थे 
तथापि रीतिकाज्ञीन कवियों ने डनका अनुसरण नहीं किया। रीति सम्बन्धी 
क्रमवदछ्ध रचनाएं उनके ४० वर्ष बाद प्रारम्भ हुईं । 

१८--मतिरास नायका सेद्‌ के सवमान्य आचाय हैं। वह भानुदत्त कृत 
'सरसंजरी” से अत्यधिक प्रभावित हैं । | 

१३---दोनों ही कोटि के कवियों ने परकीया का अश्रय नहीं दिया है । समाज 
के शक अह्न के नाते उसका वर्णान भर कर दिया है । परकीया की दुयनीय 
संकटापन श्रवस्था का बोध कराते हुए इस मार्ग पर चलने वालों को सावधान 
कर दिया है । सामान्या की अ्रथेलोलुपता ओर स्वार्थ परता की उन्होंने निंदा की 
है ओर वेश्यागामी पुरुषों से अपने धन, धर्म और योवन को ब्यभ नष्ट न करने 


की बात कही है । 
२०--सबने अन्त में बिलासिता औ्रोर शरज्मरिकता के प्रति निराशा और 


उदासी भरे भाव प्रकट किए हैं । सबने यही कहा है कि इनमें लिप्त होना अपने 
जीवन को व्यर्थ ही नष्ट करना है। इन कवियों ने समाज को कामुकता का पाठ 
नहों पढ़ाया अपितु कोम्ुकता के प्रति सचेत किया है । 


पष्टम अध्याय 
उपसंहार 


अआंगार साहित्य का महत्त्व 
ओर 
भविष्य 


अध्याय ६ 
उपसंहार 


शास्त्रीय निरूपण की दृष्ठि से शगार-रस-वर्णन का हिन्दी 
काठ्य में स्थान--शझ्ञर रस को सभी रसों से ऊँचा स्थान दिया गया है । 

' हिन्दी के रीतिकालीन समस्त आचाय कवियों ने एक स्वर से उसे “रसराज! 

के रूप में स्वीकार किया है | ' 


भरतसुनि के मतानुसार संसार में जो पवित्र, उत्तम ओर उज्ज्वल और 
दर्शनीय है, उसमें शद्भार रस का विकास है।! शआह्वार रस समस्त सुखों 
का मूल, प्रेम प्रमोद का अधिष्ठाता और प्रीति का प्राण है। इस रस की 
तीव्रता, विस्तार-शक्ति और प्रभावशाल्तिता अद्वितीय है। इसकी महत्ता को सभी 
में स्वीकार किया है। चक्रवर्ती नरेशों से लेकर निजेन विपिन विह्री मिताचारी 
मुनि:महर्षि तक इसके सम्भुख नतमस्तक हुए हैं। श्रज्ञार-सावना के अभाव में 
संसार और साहित्य, दोनों ही अपूर्ण हैं। कवि दिनकर दिखते हैं कि “काव्य 
' को एक बार मैंने जाग्रत पौरुष का उच्चार कहा था, लेकिन तब में इतना 
जोड़ना भूल गया था कि उसका विकास अद-नारीश्वर के आशीर्वाद से होता 
है । हलाहत का पान करने वाले नीलकंठ का अन्य अंग अम्दृतपूर्ण है, यह 
कल्पना ही मानो काब्य को अपनी पूणता की याद दिल्लाती है? $ बाबू गुल्लाय 
राय के शब्दों में इसमें आनन्द लोकिक सीमा को उत्लंघन कर अल्लोकिकता 
को प्राप्त हो जाता है । दो का एक! भेंद में अभ्ेद का यह एक अच्छा उदाह- 
रण है, * | 


(७७. «नम अमनननीकनानण निकलना नमन नमन न नौ क+पग7 ००५ --०---- ०-०० 4-3० 
ननजसन+-+33०००२ ॥ ४७ ालकनलजाा॥, 


5 रसवनन्‍्ती, भूमिका पृष्ठ सं० ७। 
# नवरप्त, पृष्ठ संख्या १३६६, द्वितीय संस्करण । 
शेड 


( ९१४ ) 


स्थूल और सूच्म करके »ड्भार की कई श्रणियाँ होती हैं । प्रीति के जितने 
भी रूप हो सकते हैं, उतने ही रूप शड्भार के होते हैं। वात्सल्य रस और भक्ति 
रस को शज्ञार रस के अन्तगंत रखने का यही कारण है। 

मनुष्य के सम्बन्ध में सबसे अधिक घनिष्ठ सम्बन्ध दास्पत्य प्रेम का है। 
यही अम-भावना विकसित होकर ईश्वर-ग्रेम में परिणत हो जाती है। शद्भाररी 
डपासकों की उपासना का यही मूल आधार है। भारतवर्ष के सन्‍त और भक्त 
दोनों ही अ्रकार के कवियों ने भगवान को पति .रूप में वरण किया, फारस के 
शायरों तथा सूफी सन्‍्तों ने खुदा को माशूक कहा अथवा उसे पत्नी रूप में 
अहण किया, यूरोप में ईसाई सम्प्रदाय में मसीह की स्त्री माना है ओर दास्पत्य- 
प्रेम को प्रेम का आदर्श कहा है। सुलेमान ( 80]0707 ) का श्र 8 गीत भी 
द्वार की भाषा से परिपूर्ण है । पारलोकिक श्भार के लिए लोकिक-शअद्भार एक 
आवश्यक पृष्ठ भूमि है । 


>आरतवर्ष के वैष्णव घर्म के अन्तर्गत भगवान की ब/लक रूप में उपासना 
का विधान है। ईसाई घम में वात्सल्य रस प्रेम का आदर्श माना गया है। 
रोमन केथोलिक लोग मरियम और बाल-ईंसा की पूजा करते हैं । बाल्य-रूप में 
भगवान की उपासना के विधान का हमारी आन्‍्तरिक वृत्तियों के साथ सीधा 
ओर सहज सम्बन्ध है | बालकों के श्रति जीव मात्र के हृदय में स्वाभाविक 
आकर्षण होता है। कहीं भगवान्‌ के प्रति आकर्षण कम न हो जाय, इसी कारण 
हम उन पर आयु का प्रभाव नहीं देखना चाहते हैं । 
इस प्रकार शद्वार-रस-वर्णन के अन्तर्गत हमें दास्पत्य-प्रेम, वात्सल्य-प्रेम और 
ईश्वर-प्रेम ये तीन प्रकार के वर्णन मिलते हैं। तीनों में ही सौन्दर्य और श्भार 
की पूर्ण प्रतिष्ठा रहती है। इनसे सम्बन्धित काव्य-रचनाओं में हमें सौन्दर्य 
वर्णन, रूप के प्रति आकषण ओर श््भार-भावना, तीनों का एक साथ समावेश 
मिलता है। फल्नतः हिन्दी के कवियों ने शद्रार रस, रति और कामदेव को 
सुन्दरता के उपमान रूप में ग्रहण किया है । 


राम सीय सुन्दर प्रति छाहीं, 
जगतमगात मनि खंभन माहीं | 


( धर ) 


मनहूँ मदन रति धरि बहु रूपा, 
देखत राम विवाह अनूपा। 
- बातज्षकाण्ड, रासचरितमानस 

जब राम और सीता के प्रतिविग्ब मदन ओर रति हैं, तब उनके स्वयं मदन 
और रति होने में क्या सन्देह है। 

हिन्दी का कदाचित्‌ ही कोई कवि हो, जिसकी रचनाएँ श्ज्ञगर-रसान्तगत 
न आती हों अथवा आ सकती हों। वात्सल्य शज्ञर ने सूरदास जेसे महात्मा 
कवि दिए, ईश्वरीय शज्ञार की सबसे महान्‌ विभूति गोस्वामी तुलसीदास हैं। 
दाम्पत्य “इड्भार ने रीतिकालीन श्रगणित कवि उत्पन्न किए, जिन्होंने समस्त 
_ साहित्य-सागर का भमन्‍्थन ही कर डोला, ओर मणि सुक्ता के अतिरिक्त सीप और 
घोंघधे भी एकत्र कर डाले । 

अज्ञार रस में प्रायः अन्य समस्त रखों का साम्य हो जाता है--कुछ 
का संयोग में, कुछ का वियोग में। दो विभाग होने से श्ड्डभर-रस का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तृत ओर व्यापक हो जाता है। सुख और दुख के श्रतिरिक्त संसार में है ही 
क्या ६४ ओर ये दोनों ही “इड्ार! के अधीन हैं । 


“शद्भार रस? का क्षेत्र इतना व्यापक होने के फलस्वहप »शज्भगर-रस-विवेव्रन के 
अन्तर्गत प्रचुर काव्य का सजन, निरूपण, विवेचन सभी कुछ हुआ। शज्ञार 
रस के शाखीय विवेचन में काव्य के समस्त अंग ओर उपांगों के सांगोपांग 
विवेचन हुए। आह्वार रस का वणन करते समय कविजनों ने भाव, विभाव, 
अनुभाव, हाव, संचारी भाव आदिक की तो विस्तृत चर्चा की ही, साथ ही 
श्र रस के सहायक, हास्यरस, वीर रस आदि रसों से सम्बन्धित प्रचुर 
काव्य का भी सुजन किया । शक्बार और शौय के एक साथ वर्णन, समर्रंगण 


दुखों की सुख में स्मतियाँ मधुर, 
सुखों की दुख में स्मृतियां शूल । 
विरह में किन्तु, सिज्ञन की याद, 
गं मानव मन सकता भूल । 
दिनकर, रसवन्ती प्रृष्ठ रां ४” 


( ७१६ 3) 
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विवेचन हुआ । शड्डाररस के जितने भी अवयध हो सकते हैं, उसका सफल 
[आप चत्रण (ब ुड्ग का ३ 7 लीक किक छत 
चित्रण किया गया हे । आड्भार रस को देखने के जितने थी इष्ठिकोश हो सकते 


हा ५ न ज ५ है 
आर आद्चस्बन शसाव के अम्दर्यंतर नायिका-सेद-कथन, देशेप भ्रहत्त रखते है । 
| आन क् ७ ६ हट. घर 
ऋतु-व्णन आर नखशिख-मनिरूपश में परम्पराओं का निर्वाह मात्र हे। परन्तु 
कायिका-सेद-कथन में कविजनों ने सफल मनोवेज्ञानिक धिवेचम किए हैं ओर 
चर ३५८ क्र 
मौलिक उद्भावदाए भी की हैं । 


६ /9 


नायिका-भेद-द्श न के अन्तगंलः ख्वी-पुरुष के विचारों, भावों एवं मनोद्शा 
के चित्रण के अतिरिक्त हमें भारतीय कुल ललना | अद्सु 


ओं के त्याग एवं अद्भुत ग्रम 
के पवित्र ओर महान स्वरूप भो देखने को मिछते हैं। इन बर्णनों में राधा-कृष्ण 
के समावेश ने भक्ति के स्वरूप को अवश्य ही चिकृत किया, किन्तु हिन्दी-जन- 


जीवन में एक नवीन उत्साह का संचार किया, हिन्दू जाति को नदकिशकतय युक्त 

मधुर जीवन प्रदान करके उसे सरस सुहाया बनाथा ओर उसने उदासीन हृदयों 

में नवोत्साह का संचार करके निरुत्साह व्यक्तियों को नवीन प्रणाएं ग्रदान कीं | 

हिन्दी के रीतिकाल को शड्ञर-रस-परक रचनाएं सकारण, साथंक और सामि- 

प्राय हुई थीं। वे हिन्दी-साहित्य-सागर की अक्षय निधि हैं। इस खाहित्य 
< के 


सागर का जब जब मंथन होगा तव तब रस रत्वाकर के मणि जुक्ता प्रकाश सें 


आकर प्ररखियों को चमत्कृत करेगे। 
कर 
 खूगार-रस का समाज आर धसे-सावना पर प्रभाव--जिस 
प्रकार चरित्र व्यक्ति साक्षप हैं, उसके निर्माण में व्यक्ति विशेष के संस्कार विशेष 


महत्व रखते हैं, उसी प्रकार किसी भी वस्तु का उपयोगी अथवा हानिकारक होना 

डउपभाक्ता के अपका हैं अथवा संखार की प्रत्येक वस्तु प्रयोग रूपेज् होती 

है सुधा स्वरशोच पदार्थ हैं और उसमें अमरत्व प्रदान करते की हमता है परन्तु 
हो $ः 


८ है) हे ५ के रू 8 प्रातः मुल्क न ना्पानप्टे ब्द्ध कजुछ हे अत कफ “कक हु न्‍ ञ्च्छु श 
खाद चह सी सड्ध के पार वर उसके बला पूए थृ वह व्यक्त जच्छडुल 


्द 


६. शक 2) 


एवं उत्पीड़क बन जाए, तो इसे हम सुधा का दुरुपयोग ही कहेंगे न (कि सुधा 
की उच्छ खलता प्रदान करने की शक्ति । ऋड्जार-रस वर्णन के सम्बन्ध में विचार 
करते समय थह बात हमें सिद्धान्त रूप में सदव अपने सासने रखनी चाहिए । 


महाभारत के रण-कृष्ण और दाशनिक योगी राज कृष्ण हिन्दी कविता में 

आते-आते संयोगवश केवल बाल कृष्ण ही रह गए। उनके अन्य स्वरूप पीछे पड़ 
गए । लूट-लूट कर दही खाने वाल्ले बालक कृष्ण राह चढाती ग्वालिनों को छेड़ने 
वाले छेला बना दिए गए । राधिका में प्रारम्भ से प्रेम की प्रतिष्ठा हुईं। राधा के 
प्रति विमल्ष भक्ति-साव की स्थापना होते हुए भी, उनकी प्रेममयी मूर्ति ही 
समाज के सम्मुख नाचने लगी। 

पति पत्नी का प्रेम जहां तक उन्नत हो सकता है, उस उनद्धतावस्था को राधा 
का प्रम पहुँच कर कृष्ण-सक्ति से परिपूण हो गया था। इसी से इस भक्ति का 
नाम प्रेमा-मक्ति है। दास्पत्य प्रेम की पूर्णता को मगवद्प॑ण करना इसका उद्देश्य 
है, क्योंकि भगवान ही प्राण वज्नम हैं। राधिका उसी प्रेम-भक्ति में जन्नासिनी 
ओर कृष्ण-लीला सयी हो गईं थीं। उनके लिए कृष्ण का प्रेम ही संसार था। 
वह श्याम के प्रेम में मत थीं। राधा और गोपियों के अतिरिक्त कोई नहीं कह 
सकता कि भगवातर हमारे प्राशवक्षम हैं। सत्यभामा ने ऐसा कहा था, पर 
राधिका-प्रेमी कृष्ण ने उनका द॒प चूर कर दिया था। 

कृष्ण भर राधा के नाम भारस्म से ही सामान्य नायक ओर नायिका के 
पर्यायवाची नहीं बन गये ये। मधुरा अथवा प्रेमाभक्ति के अन्तर्गत व्शित राधा 
की महिसामयी प्रेम मूर्ति को साधारण स्थूल इष्टि से देखा गया। दुस्पत्य प्रेम 
साधन मात्र न रह कर साध्य बन गया। पेरकीया प्रम-सावता ने उसे नवीन 
गति अदान कर दी ओर कृष्ण की उपासना परकीया भाव से होने लगी । शइड्भरगरी 
कवियों ने कुछ ऐसी परम्परा सी बना दी कि प्रत्येक खी परकीया भाव से पर पुरुष 
से प्रेब कर सकती है। परिणाम यह हुआ कि दास्पत्य प्रेम भी निम्न स्तर पर 
आ गया और उसकी पवित्रता जांती रही । कृष्ण और राधिका की भक्ति के 
विक्ृत होने का परिणाम बुरा हुआ । इस विकृत आज्ञार-भावना से प्रभावित हो 
कर अश्लील साहित्य का सृजन तो छुआ ही, अ्रन्‍्य ललित कलाऐ” भी इसके 
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कुप्रभाव से भ्रछृती न रह सकों, नग्नावस्था में स्नान करती हुई ख्ियों के वख 
चुराने वाले कृष्ण के चित्र बनाना एक साधारण सी बात हो गया । नग्न ख्ियों . 
की मूर्ति बनाना एक सामान्‍य प्रवृत्ति हो गईं । गोपियों के चीर हरण वाले असझ्ः 
को लेकर स्नान करती हुईं अदध नग्न ख्तरियों के चित्र आज दिन भोौ बाजार में 
बिकते हैं । इन्हें देखकर लोग यही समभते हैं कि कृष्ण युवतियों को छेड़ा करते 
(तथा पनघ॒ट पर जा कर उन्हें नग्नावस्था में देखने के शोकीन थे। हिन्द-समाज 
भूल गया कि १०---११ वष की अवस्था में ही कृष्ण चज छोड़ गए थे। काली 
मदन कंस निकंदन श्रीकृष्ण थेथ्या-थेथ्या के नचेय्या रह गए ओर बांके सांवरिया 
के रूप में वह कल्पना में रंग कर ब्रजवालाओं के स्वरूप का आरोप करने बालों 
के ऊपर नेन बाण चलाने लगे । आज दिन भी आप मोर-मुकुट-घारी ग्वालों को 
कृष्ण बन कर नाचते हुए देख सकते हैं । नोटंकी की तज पर कृष्ण-लीला करना 
जैसे कोई बात ही नहीं है । 


इस (री भावना के कारण सखी सम्प्रदाथ की प्रतिष्ठा हुईं थी ! परकीया 
प्रेम के निर्वाह के नाम पर देव-मन्दिर राधा कृष्ण की रंगस्थली समझे जाने लगे 
और तथा-कथित भमक्तगण भक्तिनों ओर चेलियों को लेकर रास रक्ष में प्रवृत्त हो 
गाए । परकीया प्रेम को सक्ति-सावना के एक अड्ग विशेष के रूप में प्रतिष्ठा होने 
के फलस्वरूप इस प्रकार की प्रेम लीलाऐ' गहिंत होने पर भी समाज के एक बड़े 
भाग का संरक्षण प्राप्त कर सकीं। कहते हैं कि गुजरात में एक ऐसा सम्प्रदाय 
है जिसकी नव-विवाद्दिता बधू घर में श्राने के पूव एक रात गोसांई जी की. सेवा 
में रहती है। बाद में उसका पति उसे साँई जी के प्रसाद रूप में ही प्राप्त 
करता है। 


पहिले भक्तरण ओर बाद में कविगण कृष्ण-राधा के इस अतिरंजित स्वरूप 
को: आदर्श बताकर स्वयं भी सावन की बद्रिया झुकने पर भूला भूलने लगेन्भोर 
बसन्तोत्सव आने पर अबीर और गुलाल की मू् चलाने लगे । आज दिन भी 
बज के मन्दिरों के पुजारी होली के दिनों में द्शंकः महिलाओं पर ताक-ताक कर. 
रंग भरी पिचकारियां छोड़ते हुए देखे जा सकते हैं।. परिणाम स्वरूप बहुत से 
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देवालय व्यभिचार के अडु बन गये। समाज और शिक्षा की नव चेतनाओं ने 
इन सब बातों को अब बहुत कम कर दिया है । 

नायक के रूप में मुरल्ली मनोहर ओर नायिका के रूप में वृषभ्ानु नन्दिनी 
का ग्रहण किया जाना अनेक कार्यों में अनर्थ का कारण बना | इस भाव की प्रब- 
लता के कारण सतत असत्‌ का विवेक लुप्त प्रायः हो गया था। श्राज़ दिन भी 
बहुत से मन्दिरों में सजन एवं कीतेन के नाम पर कृष्ण और राधा की लीलाओं 
से सम्बन्धित अश्लील पद्‌ गाए जाते हैं। भगवन्नाम की सुधाधार के पान की 
उत्सुक श्रोता संडली के कानों में मकरध्चज् की पिचकारियां डाली जाती हैं । 
कुछ लोग इन्हें स्वर्ग सोपान समझते हैं । यह हमारा प्रमाद है । 


अनेक जातियों में वेवाहिक अवसरों पर गाए जाने वाले गीतों में, जिन्हें हम 
गालियां कहते हैं, वृषभानु-लली और ननन्‍्द नन्‍्दन के नाम ले ले कर कुत्सित 
चचण' की जाती हैं। कृष्ण और राधा को कुत्सित कामुकता को अभिव्यक्त 
करने का माध्यम बनाया जाता है । 
युगल मूर्ति की प्रेममय मधुर लीज्ञाओं के रस का प्रवाह रामावत सम्प्रदाय 
में भी बहा । साकेतीपुरी-लक्षण के रचयिता महन्त युगलानन्द शरण ने श्रीमती 
जानकीद॒वी और उनकी सखियों को लेकर रास-मंडल तक रच डाला । उनकी 
तथा उनकी मंडली के कतिपय सहृदय कवियों की रचनाऐ' अष्टछाप के कवियों 
की रचनाओं के समान सरस हैं । समय के प्रभाव के कारण राम-काव्य के अन्त- 
गंव राम के हिंडोला, वसनन्‍्त-विहार, होरी की हुदंग आदि के वन किये गए। 
परन्तु राम-काव्य की मर्थादा कुछ इस प्रकार बाँची गईं किवे राधाक्ृष्ण की 
क्रीडाओं से पूर्ण कामुक वातावरण से दूर ही बने रहे | रामलीला और कृष्ण- 
लीला को देखकर उक्त भेद सहज ही समम्का जा सकता है। कृष्ण-ल्ीला में होगी 
ता ता थेई येई और रामलीला में होंगे कुम्मकर्ण और रावण के वध । 
दी में लिखे गए कृष्ण-राघा विषयक »इज्ञार-वर्णोनों का सब से बुरा 
प्रभाव यह पड़ा कि कृष्ण-राधा एक सामान्य दुस्पति बन गये, वे पिता माता के 
आदुरणीय एवं पूज्यपद पर अतिष्ठित न रह सके । 
« विज्ञान और अथे के वर्तेमान युग में श्व|गार--साहित्य का स्थान 
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ओर भांवध्य कारण, अवाह, अभाव ओर परिणाम, प्रत्येक दृष्टि से शद्भार-रस का 
हमारे जीदन में महत्त्वपूर्ध स्थान है; वह हमें जीवित रहने की परणा प्रदान 


साहित्य, संगीत आदि की ओर हमें अग्रसर करता है | सनोचेज्ञानिक दश्टिकोण से 
बह हमारी पुक मौलिक बृत्ति ओर जीवन का अनिवार्य तत्व हैं। सामाजिकता 
की दृष्टि से वह हमारे का्य-क्ापों और जीवन का अवाह निर्धारित करने में एक 
अत्यन्त प्रभावशात्री अवयच हैं | अत्येक देश के साहित्य में आड्रगर-सावना समा- 


चिष्ट है । यह बात दूसरे है कि देशकाल के विचार से उसके स्वरूप बदलते 


| 
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हिन्दी की आदिकाद्ीन रचनाओं भें हमें समरांगण में कामदेव के दशन होते 
हैं। उन दिनों सुन्दरी बाला की ग्राप्ति हेतु ही प्राय: युद्ध हुआ करते थे। कवि- 
गण उसके नखशिख का अतिरंजित वर्णन कर के अपने आश्रयदाता राजा को 


वर्णन 
युद्ध के लिये उत्पाहित किया करते थे | वत्त मान समय में थोड़ा सा परिवर्तन 
हो गया है। ऋब युद्ध स्थल्न को जाते हुए सेनिकों के साथ सांच्ात्‌ सुन्दृश्यि ही 
जाती हैं। कह नहीं सकते इन सुन्दरियों की उपस्थिति रख-क्षेत्र में सेनिकों में 
उत्साह भरती हैं अथवा उनके बल-बीय का अपहरण कर के रण के प्रति उदा- 
सीन बनाने में अधिक सहायक होती हैं । जो भी हो शद्भार-भावना को बीर- 
भावना का पूरक मानना चाहिये । 
वत्त मान युग दो बातों पर विशेष बल्व देता है---१---निरीक्षण एवं विश्ले- 
घण तथा २--अथं-संचय ! आज का वेज्ञानिक विश्व के प्रत्येक कश का निरी- 
सण, विश्लेषण और वर्गीकरण ऋरना जीवन की साधना और चरम परिणिति 
मानता है। उसने कीट-पतंगों, फूल-पत्त, लता वल्लरी आदि प्रत्येक वस्तु के 
विश्लेषणात्मक गंभीर अध्ययन किए हैं। इनके आधार पर वह इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा है कि प्रत्येक वस्तु चेतनतायुक्त हैं और सब में श्ज्ञार-भावना समाई हुई 
है। एक विशेष क्रम क अन्तगंत, छुल विशिष्ट परिस्थितियों में उसका उड्र क 
होता रहता है। सूर्य ओर चन्द्र के उदय होने और श्रस्त होने, ढृक्षों में फूल और 
फल लगने आदि सब का कारण यथा समय उत्पन्न होने वाली शद्ञार-भावना 


ही हे। 


( &२१ ) 
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क्रायड ने समस्त जीवधारियों के समस्त कार्यों के मूल में योनि-भावना मान 
कर लेंगिकता का विशद्‌ विवेचन किंया है। अत: हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं# 
कि विश्लेषण सम्बन्धी वैज्ञानिक चर्चाओं एवं प्रयोगों ने ४ गार-सावना के सहत्त्त 
को स्वीकार कर लिया है। »गारिकदा भ्ौर विल्ञास-प्रियता अन्योन्याश्रित हैं । 
यही कारण है कि वत्त मान युग विज्लास-प्रियता और अर्थ-संचय का युग बन 
गया हैं। कुत्साओं का वर्णन करने की फिम्कक का समाप्त हो जाना विज्ञान 
की विश्लेषणाव्मक श्रवृत्ति का परिणाम है। 

युग की अर्थ-संचय की प्रवृत्ति, विल्लास-प्रियता, कामुकता की और झुकाव 
शील-संकोच को उपेक्षा आदि का जीता ज्ञागता स्वरूप हम चलचितों अथवा 
सिनेमा-संसार में देख सकते हैं । धन बटोरने के लिये चलचित्नों के निर्माता निम्त 
वृत्तियों को उत्त जित कर के ज़न-जीवन के साथ किस अकार खिलवाड़ कर रहे हैं 
यह किसी से छिपा नहीं है । 


वत्त मान चलचित्र अथवा सिलेमा, नाटक अथवा ख्पक के परिवर्तित छूव॑ 


# देखें पाठ १ “स” भाग | 


( ूशश ) 


परिवद्धित रूप हैं । नाव्य शाखकार श्री भरत मुनि के मतालुसार अजाजन के 
मनोरंजन के लिए ब्रह्मा ने चारों वेदों की सहायता से पंचम वेद “नाव्यशास्त्र” 
की रचना की थी । +- 

भारतवर्ष में छोकिक, सामाजिक ओर धार्मिक कृप्यों में कोई विशेष सेद नहीं 
है । समस्त आननन्‍्दों के साधनों का मूल घर्म में है। नाटक की रचना भी घर्म 
अर्थ और काम की सिद्धि के लिये हुईं थी। 

काम की सिद्धि के छिये नाटकों में शद्गार रस को अहणस किया। शाचीन 
नाटकों से लेकर वत मान नाटकों तथा सिनेमा की कथावरतु में अज्भार-रस प्रधान 
रहने का यही कारण है ! जब-जवब समाज में चिल्लास-प्रियता बढ़ी हे, तब-तब 
नाटक ठथा नाटकीय प्रदशनों में विरुषित शह्वार में अश्छीलता का समावेश हुआ 
है। संस्कृत के नाटक भी इस ग्रवृत्ति से निर्लिप्त नहीं रह सके थे। महाकवि 
कालिदास शणीत “कुमार सम्भव” के अप्टम सम में उन्होंने जो पावंती ओर 
शिव के विहार का चणन लिखा है, वह अवर्ण नीय है, क्योंकि समय के प्रभाव में 
आकर पूज्य व्यक्तियों के चरित्र में अश्लीलता लाई गई है । १ 

गोस्वामी तुलसीदास जैसे सर्यादावादी कवि ने भी यथास्थान आज्भार-चर्चा की 
है । यद्यरि अत्यन्त सर्यादित एवं संयत ढंग पर,आाजकल सिनेमाओं में देवी देव- 
ताओं से लेकर साधारण सामाजिक तक, प्रत्येक के जीवन में अश्लील अज्भगर 
का समावेश किया जाता है, क्योंकि उसके द्वारा अच्छी आमदनी होती है| धरम, 
अथ और काम की सिद्धि करने वाले रूपक सिनेमा के रूप में आकर केवल अर्थ 
ओर काम की सिद्धि के साथन बन गए हैं। यह सुनिश्चित हे कि आइ्ममर का 
जीवन और जीविका दोनों हो पक्षों में महत्त्वपूर्ण स्थान है ओर आगे भी रहेगा । 
जीवन की विषमताओं से त्राण पाने के लिए, शुप्क जीवन में सरसता लाने के 
लिए, जीवन-संग्राम की थकान दूर करने के लिए शड्भारिक वातावरण एक अनि- 


कक»+3+++-+न> 3.2 न-ममम कक जननी. जननी.» नर मनन 3 नर 
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किन, विनवलेन--3स्‍रन्‍े>++-+ नी जाम 


( #रईे ) 


वाय तत्व है। आवश्यकता केवल इस बात की है कि वह संयत बना रहे । इस 
प्रकार के वातावरण का निर्माण हो जो हमें कामुक न बनाये, अपितु काम-भावना 
का उन्नयन सिखाए । | गार जीवन में पविन्नता और प्रसन्नता लाने का साधन 
है, क्रम-विक्र य 'अथवा सौदा करने की वस्तु नहीं। विज्ञान के साथ 'गार के योग 
का अर्थ सस्तिष्क और हृदय का समन्वय है [“रति-भाव अपने शुद्धतम रूप में 
भक्ति-माव कहलाता है अथवा यों कहिए कि अआज्भार-भावना का परिष्कृत रूप ही 
भक्ति-सावणा है । यही कारण है कि बहा और उसकी शक्ति को 'ज्जार और रति 
के समान बताकर भक्तजनों ने उन्हें एक मण्डप तले बेठा कर उनके विश्व-विमो- 
हक स्वरूप के नित्य दर्शन की कामना की है। ४ 


जीवन अथवा संसार के दुःखों से छुटकारा पाने की दृष्टि से सगवद्भक्ति का 
क्या महत्त्व है, इसे दोहराने की आवश्यकता नहीं । संसार के रमकटों से छुटकारा 
मिलने का ही नाम संखार के दुःखों से छूट जाना है । इस स्थिति को भक्तजनों ने 
सुक्ति अथवा सगवत्पराप्ति कहा है। उनके मत में सगवान से अपने श्रापको प्रथक 
समझने के कारण ही जीव दुखी बनता है। जैसे ही वह यह समझने लगता है 
कि ईश्वर में ओर उसमें कोई भेद नहीं है, वेसे ही वह जीवन्सुक्त हो जाता अथवा 
चिर आनन्द को प्राप्त हो जाता किंवा भगवान के साथ तदाकार हो जाता है। 
अखिल विश्व में बह्य की व्यक्त प्रवृत्ति हे । उसके प्रति सरसता की अनुभूति भक्ति 
का सबसे बड़ा लक्षण है । सरसता की अनुभूति रति भाव के सिवाय ओर कुछ 
नहीं ठहरती 

वर्तमान वैज्ञानिक युग ने इस भावना का निषेघ कर के जीवन को सुखी: 
बनाने के लिए विभिन्न सिद्धान्तों का. प्रतिपादन किया है । उनसे चार सिद्धान्त 
मुख्य हैं । 

१--काल माक्स का सिद्धान्त ()(875870 ॥007५9) इस सिद्धान्त के 
अच्लुसार मानव यदि अपनी आर्थिक समस्या सुलझा ले, तो वह सुखी रह 
सकता है । द 

२--डार्विन- का सिद्धान्त ()&/"जां08४ “"%०07ए) इस सिद्धान्त के 
अनुसार मलुध्य का निर्माण पाशविक दृत्तियों द्वारा हुआ है । 


( ४२४ ) 


३--ऋइड का सिद्धान्त (#+०५प80 ५७079) इसके अनुसार मनुष्य 
अदि अपनी योनि सम्बन्धी समस्याओं को समझझ ले तो वह सुखी रह 


का 


४--मशीन बार खिद्धाल्तल ([79567प7 | (]3007"ए) इस सिद्धान्त 
के अनुसार मनुष्य अगर अपनी समरत आधवश्यकताएं मशीनों के द्वारा पूरी कर 


लउपयु क्त चारों सखिद्धान्तों में आत्मा अथवा परमात्मा का निषेध है। छल. 
द्वारा मानव सुखी न हो सका | फहतः अब यह सिद्धान्त स्वीकार हो चुका है कि. 
संसार के कष्ट मावप्तिक हैं और इनको दूर करने के लिए मानव को आध्यात्मिक 
प्राणी मानना ही पढ़ेया। आजकल की सांस्कृतिक योजनाएं, विश्व-बन्धुत्व की 
चर्चा करने वाली संस्थारे' आदि बस्दुठ इसी विचार-घारा की प्रतिफत हैं । अत- 
एव प्रम-भावचा के विनय संलार में सख की आशा करना बाल-हठ है । मस्तिष्क 
का कितना भी विकास हो जाए, विज्ञान कितनी भी उन्नति करले, परन्तु बिना 


पक, 


अपने पड़ासी के प्रति अस-भाव रखे मनुष्य-ज्ीवन सुखमय नहीं बन सकता है ।; 
प्रस-मावना ओर कुछ नहीं रति-साव के अन्तगंत हृदय का पूण निवेदन बाला 
त्क्ष्चढें । | 

नायिका-भद़ कथन की आवश्कृता--इष्ट का वियोग एवं तद्जन्य 
व्यथा के अलुभव द्वारा ही आदि कवि की वरणी प्रस्फुटित हुईं थी। अ्रतः आद्भगर- 
भावना ही काव्य को आदि एवं मूल गरणा ठहरती है। काव्य के वरये विषय 
सुख्यतया तीन हैं । १--मादव-प्रकृति का चित्रण, २--प्रकरति-सौन्दर्य का वर्शुन 
तथा ३--मानव ओर प्रकृति के पारस्परिक प्रभाव एवं प्रत्याकर्षण का निरूपण । 
मानव के मन मानस में मन्मंथ अपने रह्ः विरंगे कुछुम-साथकों द्वारा भाँति-भाँति: 
की केलि क्रीड़ाणे' किया करता है। यही दशा प्रकृति की है । फूलों पर अमर 
प्रेस के कारण ही बदता है, उनके सोरभ पर रीक कर उनके रस का पान करता 
है । तितलियाँ फूलों पर किहोदः करतों आर प्यार में सर कर उनके गले मिलती 
हैं । फूल भी उनके रंग विरंगे आकपंक पंखों की हवा मात्र से मरत होकर भूमने 
लगते और उन्हें बारम्बार अपने पास बुलाते हैं। उनके पारस्परिक स्पर्श दोनों" 


है 


६ 


हा 2 


( ६२ ) 


को स्तस्मित कर देते हैं| मधुमक्खी और पुष्प की विहार की सी यही ऋथा है । 

असंज्य कीट पतंग ओर स्थूल दृष्टि से शि्जीव कहे जाने वाले पदार्थ भी पारस्प- 
ए २ ड्ड गे में क्र क् 

रिक आकषण जनन्‍्य प्रेम सें आलन्दमग्न हैं ओर रति कार्यों में रत एवं संल्लस्त 


हैं। इसी कारण हम कहते हैं कि आज्भार रस-काव्य का फूल और फल 
दोनों हैं । 


पुरुष ओर ख्री की मनोदशाओं के निरूपण के विचार से नायिका-मेद्‌ कथन 
आरम्भ हुआ था | उसके अन्तगंत यह बताया गया कि विभिन्न परिस्थितियों में 
ख्री-पुरुषों के सन की क्या दशा होती है | चुकि नाटक से चरित्र-चित्रण तथा 
कथोपकथन लिखने के लिए इस तत्व से परिचित होने की अत्यधिक आवश्यकता 
है, इसी कारण “नाव्यशास्त्र” में ही सब प्रथम इस विषय की चर्चा की गई। 
सफल चरित्र चित्रण के विचार से यह प्रकरण साहित्य के लिए भी उपयोगी 
सिद्ध हुआ । बाद में काम भावना के विचारन्तर्गत विषय का आवश्यकतानुसार 
विस्तार कर दिया गया। नायिक्वा-निरूपण करने वाले आचार्यों ने विषय को 
तीनों ही दृष्टियों से पूरा बनाने का प्रयत्न किया हैं ।+ 


५ज्ञायिका-सेदु के कथन में स्त्री पुरुष के अनेक स्वकीय विचारों एवं भावों 
का भी बड़ा सुन्दर चित्रण है। उनमें ऐसे जीते जागते चित्र हैं कि हृदयों पर 
झदूभुत प्रभाव डालते हैं। स्त्री-पुरुप की प्रकृतियों एवं व्यवहारों में धीरे-धीरे 
कसे परिवतंन होते हैं, किस अवस्था में उनके केसे विचार होते हैं, डन विचारों 
का परस्पर एक दूसरे पर क्‍या प्रभाव पड़ता है। + स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों सें 
कैसे कटुठा और केसे मधुरता आती है, जीवन-यात्रा के मार्ग में केसे-केसे रोड़े 
है, प्रेम-पथ कितना कंटकाकीण और दुर्ग है, समाज के स्त्री-पुरुषों की रहन- 
सहन प्रणाल्ली साधोरणतः क्या है वह केसी विचित्रतामयी है उसके चक्कर में पड़ 
कर जीवन-यात्ना में क्या क्या परिवतन हो जाते हैं, हिन्दू-समाज की व्यापक 
रुक़ियाँ क्‍या हैं, स्त्री पुरुषों में क्या क्या चारूबाजियाँ होती हैं, वे आपस में एक 
32 00० 2 कम 2 कप पद पट लक 
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( ई६र*६ ) 


दूसरे के साथ केसी-केसी कुटिलताए' करते हैं वियोग-अवस्था में उनकी क्‍या 
शा होती है और उनके सुख के दिन केले सुन्दर ओर आनबन्दमय होते हैं, इन 

सब बातों का व्यापक वणन आपको नायिका-सेद-ग्रन्‍्थों में मिलेगा । ( रसकल 
की भूमिका ) । 

नन्‍्ददास ने भी यही बात कही थी कि--- 

बिन जाने यह भेद सब, प्रेम न परचे होइ | 
-- रसमंजरी” १ 

विज्ञान का यह युग जब कीट-पतंग आदि का विश्लेषण करना आवश्यक 
समझता है, तो हमारे विचार से सानव-प्रकृति का अध्ययन एवं विश्लेषण तो 
बहुत ही आवश्यक ४.२ वह अति उच्च स्तर की चर्चा समझो जानी चाहिए । 
हमें आश्चय है कि वेज्ञानिकों ने नायक-नायिका-निरूपण पर अभी तक क्‍यों 
विचार नहीं किया है | विभिन्न स्थितियों में पड़ कर, विभिन्न परिस्थितियां उत्पन्न 
होने पर, पुरुष ओर स्त्री को मानसिक स्थितियों, उनके मानसिक रुंस्थानों में 
क्या प्रतिक्रियाएँ होती हैं, इन बातों की वेज्ञानिक चर्चाए' समाज के लिए 
अत्यन्त उपयोगी एवं लाभप्रद्‌ सिद्ध होंगी | उन्हें पढ़ कर हम अपने आहस्थ- 
जीवन को सुखी बना सकते हैं, पति-पत्नी एक दूसरे की स्थिति, मन की दुशा, 

विवशता आदि को ६ रखकर व्यवहार करना सीख सकते हैं। तब शायद 
गृह-कलह कम हो जाएं ओर हिन्दू कोड बिल को पास करने की आवश्यकता न 
रह जाए । यहाँ एक बात की ओर ध्यान आकर्षित करना है। नायिका-सेद-ह्शद्भनर 
रस का विषय है तथा कामबवृत्ति के साथ उसका सीधा सम्बन्ध है। अतः काम- 
देव के पाँच बार से डरते रह कर ही हमें इस विषय-साम्राज्य का पयवेक्षण 
करना होंगा | श्री हरिआओध ने, लोक-सेविका, जाति-प्रमका आदि नवीन नायि- 
काओं की उद्भावना कर के एक नवीन इश्टिकोण सम्मुख रखा था। यह उद्‌- 

भावना “देव” की विभिन्न वधूटियों, तथा सुनारिन, चमारिन आदि विभिन्न ज़ाति 

की स्त्रियों के परिगएणन के समान थी | विषय का प्रसह्ञ के साथ मेल न देठा, वह 
रसानुकूल सिद्ध नहीं हुआ । इसी कारण देव के समान हरिश्रोध भी इस दृष्टि 
से सफर न हो सके । 


( २७ ) 


आधुनिक मनोविज्ञान शास्त्रियों ने हिस्टीरिया, पागलपन आदि कतिपय रोगों 
को कामवासना से सम्बद्ध कर दिया है। काम-वासना की तृप्ति तथा काम-वासना 
के उन्नयन को ध्यान में रख कर अनेक रोगों की सफल चिकित्सा भी होने लगी 
है । हमारे विचार से नायिका-सेद का वैज्ञानिक निरुपण मानव-समाज के लिए 
अवश्य ही रचनात्मक कार्य कर सकेगा । द 


शगार सत्साहित्य का सष्टा-अज्ञार-रस ओर परिष्कृत शक्भार- 


साहित्य का हमारे जीवन के सत््व पक्त से सीधा सम्बन्ध है। लोकिक श्रम ही 
अलौकिक प्रेम में परिणत हो जाता है। अपनी पत्नी के प्रम-प्रवाह में झुर्दे को 
नाव समझ कर नदी के पार ज्ञाने वाले तुलसीदास कालान्तर में राम नाम की 
नोका बना कर भवसागर को पार करने वाले गोस्वामी जी बन गये थे। यह प्रेम 
मार्ग इसी लोक में होकर जाता है और अन्त में हमें कल्याण की ओर 
मोड़ देता है। इस राज-डगर पर चलन कर साथक साक्षात्‌ निःश्र यस का 
साक्षात्कार प्राप्त करता है। भारतीय अक्ति-मा्ग का भव्य-भवन प्रेम की इसी 
पृष्ठभूसि पर समाधारित है। हृदय का पूर्ण निवेदन उसका सब से बड़ा 
लक्षण है। ५.८ 


समाज के लिए “अ्ञार', लोक रंजनकारी तत्त्व का काये करता है | जन्मजात 
मनोभाव होने के कारण मानव सदेव ही *£'गार के स्वरूप दशन का इच्छुक 
रहता है । प्रिय-मिल्नन के समय वह जीवन के सुखद पक्ष का उपभोग करता 
ओर संसार के संतापों का विस्मरण कर देता है तथा प्रिय-वियोग के दिलों में 
वह विरह-व्यथा से संतघ्त होने के कारण जीवन के दुःखद पक्ष का अनुभव करता 
है। इछ-प्राप्ति ओर इष्ट-वियोग अथवा अनिष्ट-प्राप्ति, इन दो पहियों पर चलने 
वाले संसार के समस्त काय-कलापों के मूल में श्टगार-सावना ही है। जिसे 
हमारे आये ऋषियों ने पवित्न उज्ज्वल, दुशनीय, उत्तम आदि विशेषणों से विभू- 
फ्ति किया है। 


विश्व की समस्त भाषाओं के साहित्य से #गार-रस की प्रधानता पाई 
२ ७) ४ डे 
जाती है। बिना प्रेम-चर्चा ओर प्रेम-प्रकप के कोई भी कथानक, कोई भी कहानी, 


( ईश्ए ) 


कोई भी वार्ता, कोई भी घटना पूर्ण ओर रोचक नहीं हो सकती है । *£ गार रस 
के उपकरणों, रति, प्रीति, प्रेम, भक्ति में ही वह सामथ्य है जो काव्य को हृदय 
को ब्वीभूत कर के सिर डुला देने की क्मता अदान करती है । 

“४ गार? का अर्थ सजाना है, नग्न चित्रण एवं कुत्सित वर्शन उसकी 
आत्मा के विरोधी हैं । श४ गार-रस के विकास का श्र है सत्‌ साहित्य का सूजन 


ओर भांव-क्षेन्न का परिष्कार एवं परिमाजन। 
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